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1. Wstep

Dzieta sztuki wptywajg na ksztattowanie sie tozsamosci kulturowej, budujg wiez jednostki
i wspélnoty z tradycja i dziedzictwem dawnych epok, ukazujgc ich ponadczasowy zwigzek ze sztukg
wspoiczesng. Otwarcie instytucji kultury prezentujgcych dzieta sztuki na nowe rozwigzania
i technologie w procesie udostepniania sztuki wizualnej wyzwala w$réd oséb z niepetnosprawnoscig

wzroku poczucie uczestnictwa w kulturze, ale takze rozwija ich kreatywnos¢ i potencjat artystyczny.

Dostepnos¢ przestrzeni publicznej, wystawienniczej, ogrodéw i eksponatdw oznacza
dostepnos¢ dla wszystkich - bez wzgledu na sprawnos¢ poznawczg i mobilng. W aspekcie ilosciowym
i jakosciowym dostepnos¢ instytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnoscig wzroku i sposoéb jej
realizacji wzbudza wiele watpliwosci, ktére wynikajg zarbwno z matej liczby dostepnych instytucji
kultury, niewystarczajgcej wiedzy na temat funkcjonowania i percepcyjnych mozliwosci odbiorcéw
niewidomych, jak i z subiektywnego odbioru przestrzeni i ekspozycji muzealnej przez réznych

odbiorcow o réznych kompetencjach poznawczych i do$wiadczeniu kulturalnym.

Dlatego tez rekomendacje nie zawierajg nakazow, lecz drogowskazy dla os6b podejmujgcych
realizacje zadan obejmujgcych wigczanie osob niewidomych do grona odbiorcéw sztuk plastycznych,
poprzez umozliwienie im udziatu w lekcjach muzealnych i dostepu do materiatbw umieszczanych
w wirtualnych muzeach i galeriach. Petnig funkcje porzadkujgcg i informacyjna, wyrazajgcg sie
w przejrzystym przedstawieniu mozliwie petnych i wyczerpujgcych informacji na temat
kompleksowego udostepniania przestrzeni muzealnych osobom z niepetnosprawnoscig wzroku
i tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych. Zostatly sformutowane w oparciu o specjalistyczng
wiedze zdobytg w ciggu kilku lat realizacji projektéw dotyczacych udostepniania sztuk wizualnych, ale
takze warsztatow dotyczgcych kompleksowego udostepniania osobom niewidomym i stabowidzgcym
przestrzeni wystawienniczych i prezentowanych w nich ekspozyciji, przeprowadzonych we wspotpracy
Z muzeami i galeriami m.in. w Muzeum Narodowym w Poznaniu, Muzeum Historycznym m.st.
Warszawy, Muzeum Historii Zydoéw Polskich, Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Patacu
w Wilanowie, Patacu Herbsta Muzeum Sztuki w todzi, Bunkrze Sztuki w Krakowie, Galerii Arsenat

w Biatymstoku oraz Narodowym Instytucie Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow.

Rekomendacje zawierajg dobre praktyki i rozwigzania, ktére mogg by¢ stosowane zaréwno
przed, w trakcie, jak i po wizycie osoby z niepethosprawnoscig wzroku. Dotyczg dostepnosci

budynkoéw, zbioréw i informacji w przestrzeni fizycznej i wirtualne;.
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2. Wprowadzenie do problematyki wad wzroku

Wedtug danych Giéwnego Urzedu Statystycznego z roku 2004, w Polsce bylo wtedy
1 820 300 os6b niepetnosprawnych z powodu uszkodzen i choréb narzadu wzroku, we wszystkich
grupach wiekowych. Ze wzgledu na starzenie sie spoteczenstwa i rozwdj cywilizacji przewiduje sie, ze
problematyka wad wzroku bedzie obejmowac¢ coraz wiekszg czesé spoteczenstwa. Na temat oséb
niewidomych istnieje wiele mylnych przekonan, ktére moga utrudnia¢ lub zniweczyé¢ realizacje zadan
zwigzanych z udostepnianiem tresci wizualnych. Dlatego zawsze najpierw warto poznaé potrzeby oraz
mozliwosci percepcyjne oséb z problemami widzenia, by moc jak najlepiej do nich dostosowac

udostepniane dzieta, materiaty informacyjne, ale tez udostepniang przestrzeh.

Najwiekszg trudnos¢ stwarza klasyfikacja wad wzroku i podziat os6b z wadami wzroku na
osoby niewidome i stabowidzace, gdyz granice miedzy tymi kategoriami sg rozmyte. Chcagc ustali¢
podziat oséb z niepetnosprawnoscig wzroku na osoby niewidome i osoby stabowidzgce stosuje sie
réznorodne kryteria i parametry klasyfikacji wad wzroku. Jedng z najczesciej wykorzystywanych jest
klasyfikacja wad wzroku opracowana przez Swiatowg Organizacje Zdrowia [ang. World Health
Organization]. Opiera sie ona na trzech podstawowych parametrach wzroku. Dwéch medycznych

i jednym funkcjonalnym.

1) Ostros¢ widzenia, czyli widzenie centralne

To medyczny parametr okreslajacy zdolno$¢é spostrzegania szczeg6tdw z okreslonej
odlegtosci. Ustalajgc ostro$¢ widzenia, ustala sie maksymalng odlegto$é, z ktérej oko widzi dang
rzecz. Przy ograniczonej ostrosci widzenia postrzegane przedmioty widziane sg niewyraznie, jak przez
mgte, wystepujag zatem trudnosci z czytaniem, zwtaszcza drobnego druku, a takze z prawidtowym

widzeniem dali.
2) Pole widzenia, czyli widzenie obwodowe

To medyczny parametr okreslajgcy zdolnosé obuocznego spostrzegania obszaru w orientacji
wertykalnej i horyzontalnej. Ustalajgc pole widzenia, ustala sie maksymalng rozpietos¢ obszaru,
w obrebie ktérego oczy widzg dang rzecz. Kiedy pole widzenia jest bardzo ograniczone, widzenie
mozna poréwna¢ do widzenia przez dziurke od klucza, szpare w ptocie czy lornetke. Jest to tak zwane
widzenie tunelowe. Przy ograniczonym polu widzenia niezauwazane mogg by¢ rézne przeszkody

znajdujgce sie z boku, w poblizu gtowy lub na poziomie stép.

Omowione wyzej zaburzenia ze wzgledu na ostros¢ i pole widzenia mogg wystepowac

jednoczesnie.
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3) Funkcjonowanie narzadu wzroku, czyli sposéb wzrokowego funkcjonowania w sytuacjach

zycia codziennego, zawodowego, spotecznego i kulturowego

To funkcjonalny parametr okreslajgcy ograniczenia aktywnosci zyciowej, w odniesieniu do
wystepujgcych wad wzroku. Ma on szczegolne znaczenie dla wyréznienia grup oséb z uszkodzonym
wzrokiem. Przez funkcjonowanie bowiem rozumie sie catoksztatt aktywnosci cztowieka w réznych

sferach zycia.
W zaleznosci od wady wzroku rézni sie sposoéb i techniki funkcjonowania cztowieka.

W technikach funkcjonowania os6b niewidomych dominujgcg role petnia zmysty stuchu,
dotyku, powonienia, smaku, kinestezji oraz tzw. zmyst przeszkdod, wykorzystywany przez niektére

osoby niewidome w echolokacji przeszkad.

Parametr funkcjonalny w odniesieniu do zmystu wzroku, stuchu i dotyku wyrdznia trzy techniki

funkcjonowania, ktére odpowiadajg trzem grupom oséb z problemami widzenia. S3 to:
1) Techniki wzrokowo-stuchowo-dotykowe

To techniki, w ktérych mimo dominujgcej roli zmystu wzroku, wzrasta rola stuchu i dotyku.
Wykorzystywane sg one przez osoby stabowidzace, ktére mogg jeszcze np. sprawnie funkcjonowac

przy odpowiednim o$wietleniu i przy zastosowaniu pomocy optycznych.
2) Techniki stuchowo-dotykowo-wzrokowe

To techniki, w ktérych dominujgcymi zmystami stajg sie dotyk i stuch lub odwrotnie stuch
i dotyk, a szczatkowy wzrok petni role pomocniczg. Techniki te wykorzystywane sg przez osoby
z gtebokim obnizeniem sprawnosci wzroku, tzw. osoby ze szczatkowym widzeniem. Mogg je
wykorzystywaé np. w orientacji przestrzennej, lokalizacji zrédta Swiatta lub tez w rozpoznawaniu barw

o silnym nasyceniu.
3) Techniki stuchowo-dotykowe - techniki bezwzrokowe

To techniki stosowane bez udziatu wzroku. W zaleznosci od indywidualnych predyspozyciji
percepcji osoby niewidomej bardziej dominujgcg role moze petni¢ dotyk lub stuch. Wsréd oséb
niewidomych znajdujg sie miedzy innymi osoby, ktére urodzity sie niewidome, osoby, ktore tracg

wzrok wskutek dziedziczenia wad wzroku, wskutek starzenia sie, choroby lub zdarzeh losowych.

Osoby catkowicie niewidome, czyli osoby bez poczucia swiatta, stosujg we wszystkich
sytuacjach techniki bezwzrokowe. Natomiast pozostate osoby z wadami wzroku mogg i czesto muszg
stosowa¢ w zaleznosci od sytuacji (np. zmiany oswietlenia) wszystkie wymienione techniki. We
wszystkich technikach funkcje pomocnicze petnig takze pozostate zmysty, ktére nie zostaty w opisach

tych technik wymienione.

Za osoby niewidome w prawodawstwie polskim uwaza sie osoby zaréwno z umiarkowanym,
jak i znacznym stopniem niepetnosprawnosci ze wzgledu na wzrok, a zatem osoby postugujgce sie
technikami bezwzrokowymi, ale takze wzrokowo-stuchowo-dotykowymi oraz stuchowo-dotykowo-

wzrokowymi.
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W zwigzku ze zréznicowang gama potrzeb percepcyjnych oséb stabowidzacych, ociemniatych
(czyli tych, ktére stracity wzrok, ale posiadajg pamie¢ wzrokowa), catkowicie niewidomych od
urodzenia oraz w odniesieniu do poszczegoélnych grup wiekowych mozemy ustala¢ multisensoryczne

formy dostepnosci, ktore bedg oddziatywaé na wszystkie zmysty.

3. W jaki sposoOb osoby niewidome i stabowidzace uzyskuja

dostep do sztuk wizualnych

Poznawanie otaczajgcego nas $wiata jest naturalng potrzebg ludzi go zamieszkujgcych -
niezaleznie od tego, czy chodzi o osoby widzace, czy tez niewidome. Kazdy z nas poznaje swiat, cho¢
czyni¢ to moze na r6zne sposoby. Podobnie jest ze sztukg. Doswiadczanie sztuki zalezy zaréwno od
indywidualnych doswiadczen kazdego cztowieka, znajomosci sztuki, ale i od stanu wzroku lub
momentu jego utraty. Najwiekszy problem dla uczestnictwa w kulturze i sztuce os6b niewidomych
i stabowidzacych stanowi brak dostepu do dziet wizualnych. By méc je udostepnié, a tym samym
umozliwi¢ osobom niewidomym i stabowidzacym ich odbiér, stosowane sg roznego rodzaju
rozwigzania multisensoryczne (wielozmystowe), dostosowane do potrzeb i mozliwosci percepcyjnych

0s0b z problemami widzenia.
Nalezg do nich miedzy innymi:

¢ Udostepnianie materiatéw informacyjnych, katalogéw wystaw, tras zwiedzania w formatach
alternatywnych, do ktérych zalicza sie: nagrania w wersji audio, pliki tekstowe w wersji

elektronicznej, druk w brajlu oraz druk powiekszony

Informacyjne materiaty brajlowskie moga by¢ dostarczane w trakcie wizyty, przy czym sposéb ich
prezentacji nie powinien utrudnia¢ zwiedzania. Ich odczyt moze by¢ dosyé czasochtonny, dlatego
warto przygotowa¢ miejsce, w ktorym osoby zainteresowane beda mogtly sie z nimi zapoznac lub
uwzgledni¢ mozliwos¢ ich wypozyczenia. Materialy w formatach audio i w tekstowych formatach
elektronicznych mogg by¢ udostepniane zaréwno w trakcie wizyty - na urzadzeniach przenosnych
z udzwiekowieniem, z mozliwoscig powiekszenia tekstu, obrazu o wysokiej rozdzielczosci, zmiany
kolorow (kontrasty, negatyw/pozytyw), jak i przed wizytg lub po wizycie w instytucji kultury, za
posrednictwem dostepnej strony internetowej zgodnej z wytycznymi W3C. Wszystkie materiaty
pomocnicze (informatory, broszury, katalogi, instrukcje i opisy, fotografie) powinny zosta¢ podpisane,
np. .Instrukcja obstugi przewodnikéw audio”, ,Katalog do wystawy prac Marka Kijewskiego”, fot.
,Wyspianski, Spigcy Sta$”, tak by osoba niewidoma na stronie internetowej tatwo mogta
zidentyfikowac¢ rodzaj materiatu. Dzieki temu osoby niewidome bedg mogly sie z nimi zapoznaé
w zaciszu domowym, korzystajac z komputerowych programéw odczytu ekranu, za$ osoby
stabowidzace - z pomoca powiekszalnikbw oraz programéw umozliwiajgcych zmiane koloru tta
i czcionki. W ten spos6b mozemy udostepnia¢ informacje o mozliwosci dotarcia do instytucji kultury

(srodki komunikacji, wskazOwki pieszej nawigacji), opis istniejgcych udogodnien, z ktérych moga
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skorzysta¢ osoby z niepetnosprawnoscia, informacje o najwazniejszych punktach na trasie zwiedzania
itp.
Wytyczne przygotowane w ramach W3C', obejmujg szereg zalecen dotyczacych tworzenia

dostepnych tresci internetowych. Dzigki nim oraz zastosowaniu audiodeskrypcji dostepne staje sie

takze zwiedzanie wirtualnych muzedw i galerii oraz poznawanie prezentowanych w nich ekspozyc;ji.
o Tyflografika

Czyli ,graficzne odwzorowanie i przedstawienie rzeczywistosci, przy zastosowaniu skali

"2 wykonywane z réznorodnych materiatéw i réznymi

i proporcji, w sposéb dostepny dotykowo
technikami, np. ceramika, tektura, wysokogatunkowe tworzywa sztuczne, blacha, sitodruk wypukty,
drukowanie farbami gumowanymi, punktami brajlowskimi na papierze brajlowskim, uwypuklanie map

i rysunkow na papierze peczniejgcym lub tez przy zastosowaniu brajlowskich monitoréw dotykowych.

Wypukte rysunki wybranych obiektdw, elementéw obrazéw, mogg by¢ takze tworzone podczas
lekcji muzealnych z wykorzystaniem réznorodnych materialdw plastycznych, np. plastopianka,
plastelina, farba puchngca, arkusze kolorowej ggbki, gotowe elementy pasmanteryjne (sztuczne
kwiatki, piora, tasmy, guziki), tkaniny, bibuty, kolorowe wyciory do fajek. Osoby ociemniate, ktre nie
uczyly sie odczytywania tyflografiki tworzonej na papierze brajlowskim czy tez wydrukéw tworzonych
na papierze peczniejgcym, przedstawiajgcych schematy graficzne, chetniej korzystajg z reliefow
i ptaskorzezb dostosowanych do poznawania dotykowego, za posrednictwem ktérych mogg

dodatkowo czerpa¢ wrazenia przestrzenne.

Uhttp://www.w3.0rg/TR/WCAG/Web Content Accessibility Guidelines (WCAG) 2,0

2 Jakubowski M., TYFLOGRAFIKA. Historia i wspotczesnosé. Metody i technologie., Konspekt wyktadu do prezentacji
multimedialnej na konferencji PZN w Warszawie 12.12.2005.
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Il. 1. Relief do obrazu Stanistawa Wyspianskiego ,Spigcy Stas” ze zbioréw Muzeum Slgskiego w Katowicach. Wykonanie firma

Markoz
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e Stosowanie rozwigzan kolorystycznych dostosowanych do wad wzroku

W przypadku os6b stabowidzacych duza role odgrywa takze zastosowanie odpowiedniej

kolorystyki i kontrastu.

IIl. 2. Brama Florianska - matryca do ttoczenia tyflografik. Wykonanie Studio Tyflografiki
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IIl. 3. Brama Florianska - poddruk petnokolorowy. Wykonanie Studio Tyflografiki

Zréznicowanie koloréw, przez wyrdznienie z tta pewnych elementéw, moze poprawic¢ ostrosc
widzenia, a zatem i dostrzeganie szczeg6téw. Kolory, skala, stopien powiekszenia i generalizacji oraz
jakos¢ materiatu, przy pomocy ktérych wykonywane sg barwnoreliefowe mapy i plany, powinny
odpowiada¢ na potrzeby zaréwno o0sOb stabowidzacych, jak i ociemniatych i niewidomych od

urodzenia.

e Modele i makiety reprezentujgce w pomniejszeniu eksponaty, budynki,

przestrzenh

Jesli wykluczone jest dotykanie samych dziet sztuki, mozna udostepni¢ zwiedzajgcym probki

identycznych albo podobnych tworzyw, a takze narzedzi stosowanych przy tworzeniu obrazow i rzezb.
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Przy wykonywaniu modeli nalezy zastosowac skale i proporcje, tak by osoba niewidoma mogta
poznac¢ je dotykiem. Przy przedstawianiu duzych pojedynczych obiektéw mozemy stosowaé skale
1:100. W tym przypadku nalezy zwré6ci¢é uwage, by wysokos¢ obiektu nie przekraczata 50
centymetrow. Jesli chcemy, by jeden z mniejszych elementow obiektu prezentowanego na makiecie
byt dobrze rozpoznawalny (np. barokowe elementy zdobnicze, gotyckie okna, drzwi), mozemy

umiescic jego okoto 10 centymetrowg reprezentacje na tej samej makiecie.

Przy przedstawianiu przestrzeni za pomocg makiety, najlepiej by jej dtugo$¢ nie przekraczata
1 metra. W budynkach pietrowych rozbudowanych wskazane jest umieszczanie jednej makiety
prezentujgcej caly budynek i makiet z planem na kazdym pietrze. Jesli makieta przedstawia ulice
i kilka waznych obiektéw, to inne budynki mogg by¢ zaznaczone schematycznie, czyli jako proste,
niskie bryty. W przypadku gdy prezentowany teren jest zabudowany, mozemy stosowac¢ skale od
1:100, 1:150, 1:200, 1:250.

Na kazdej makiecie powinna by¢ zaznaczona skala zaréwno w czarnym druku, jak i w brajlu.
Przy skali powinna by¢ umieszczona ludzka posta¢, ktora daje mozliwosé wyobrazenia skali. Postaé
wobec prezentowanego obiektu umieszcza sie w miejscu, w ktérym w rzeczywistosci zostata

umieszczona makieta. Praktykuje sie takze stosowanie napisu ,Tu jestem”.

e Udostepnianie dziet sztuki (np. rzezb, instalacji) do poznawania dotykowego

i mozliwos¢ ogladania dziet sztuki z bliskiej odlegtosci

W celu umozliwienia dotykowego poznawania eksponatéw wskazane jest udostepnienie
rekawiczek, ktore nie ostabig przewodzenia wrazen dotykowych. Najczesciej stosowane sa w tym celu
rekawiczki jedwabne lub tez z bardzo cienkich, delikatnych tkanin. Osobom stabowidzgcym umozliwia

sie zblizenie do eksponatu, w celu lepszego poznania dzieta i zaobserwowania szczegotow.

Praktykowane jest réwniez zwiedzanie  kuratorskie adresowane do  0so6b
Z niepetnosprawnoscig wzroku. Takie spotkania mogg dotyczy¢ tylko jednego lub kilku konkretnych
dziet, wokét ktérych moga by¢ realizowane dodatkowe zajecia tematyczne, umozliwiajgce dokfadne

zapoznanie sie z poszczegolnymi cechami wybranych dziet sztuki.
e Oznaczenia dzwiekowe i dotykowe, linie prowadzace

Wszelkie oznaczenia powinny by¢ umieszczane na wysokosci umozliwiajgcej ich odczytanie
réwniez osobom poruszajgcych sie na wdzkach, np. przy drzwiach na wysokosci klamki. Etykiety w
druku brajlowskim i powiekszonym czarnodruku powinny zawiera¢ numer oraz podstawowe informacije
0 przeznaczeniu, funkcji danego pomieszczenia. Kazdy eksponat posiadajgcy etykiete, powinien
zosta¢ wyposazony dodatkowo w transparentng etykiete brajlowskg umieszczong przy druku
powiekszonym. Warto przy tym zadbac o tatwy dostep do etykiety, umieszczajgc jg w bezpiecznej
odlegtosci przed eksponatem. Jesli w budynku znajduja sie windy,warto wyposazyé¢ je w zapowiedzi
dzwiekowe informujgce o pietrze, na ktorym winda sie zatrzymuje. Dostepnos$¢ windy, to takze
oznaczenie panelu z przyciskami wypuktymi cyframi arabskimi oraz cyframi brajlowskimi. Panele
dotykowe bez odpowiednich naktadek, sg catkowicie niedostepne osobom niewidomym. Wsréd

oznaczen znajdujg sie takze sygnalizacyjne oznaczenia krawedzi schodéw. Przyjmujg one zazwyczaj
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posta¢ zréznicowanych kolorystycznie i fakturowo linii, umieszczanych na krawedziach stopni.
Fakturowe linie stosowane sg réwniez jako linie prowadzgce. Umieszczane sg na podtodze, wzdtuz
trasy zwiedzania. Stosujgc je nalezy zwrdci¢ uwage na to by dobrze byta wyczuwalna réznica faktury
pomiedzy linig a podtozem, na ktérym ma ona zosta¢ umieszczona oraz na mozliwo$¢ zastosowania
kontrastu, tak by z linii prowadzacych mogty tatwo korzysta¢ rowniez osoby stabowidzgce. Obecnos$¢
eksponatéw na trasie zwiedzania moze by¢ sygnalizowana poprzez linie umieszczane prostopadle do
gtéwnej linii prowadzacej. Linia prostopadta moze doprowadza¢ do relieféw i etykiet brajlowskich oraz

w powiekszonym druku, prezentowanych przed eksponatem.

e Przewodniki audio z audiodeskrypcja, czyli przewodniki ze wskazowkami
ulatwiajacymi  samodzielne zwiedzanie, orientacje przestrzenng oraz

z werbalnym opisem tresci wizualnych prezentowanych dziet

Wskazowki utatwiajgce orientacje powinny przyjmowa¢ forme krétkich komunikatow
wskazujgcych kierunek zwiedzania, krotkiego opisu poszczeg6lnych sal, przestrzeni ogrodu,
usytuowania eksponatow. Dzieki wskazéwkom orientacyjnym osoby niewidome dowiadujg sie, w jakim
miejscu galerii czy tez muzeum sie znajdujg, jakie eksponaty mogg zobaczy¢ w otaczajgcej je
przestrzeni, w jakim kierunku powinny sie poruszac i jaka odlegtos¢ dzieli je od najblizszego punktu na
trasie zwiedzania, jak omawiane dzieto jest usytuowane wzgledem innych prac, wzgledem
ogladajacych i otaczajgcej je przestrzeni. W przewodnikach audio zawiera sie opis trasy zwiedzania,

opis galerii czy ogrodu, w jakim ulokowane zostaty eksponaty.

Muzeum Wojska w Biatymstoku

W sali wystaw czasowych zostata stworzona ekspozycja zatytutowana

.Katyn, Charkéw, Miednoje — pamie¢ nie da sie zgtadzi¢”.

Pomieszczenie wystawiennicze na planie prostokgta. Od wejscia wydtuza sie on w prawo.

Na kazdej ze scian, od sufitu do podtogi, zawieszonych jest trzydziesci czarnych baneréw. Majg
one szeroko$¢ jednego metra. Na banerach biatg czcionkg wypisane sg imiona i nazwiska os6b
pomordowanych przez NKWD w 1940 roku. Pomiedzy banerami pionowe pasy czarnego

materiatu. Na kazdym zawieszona petla z drutu kolczastego.
Na srodku sali dwa filary. Majg kwadratowg podstawe.
Przy zewnetrznej $cianie lewego filara, tréjkgtna, szklana gablota.

Wewnatrz na czarnym materiale dwa niemieckie pistolety typu Walter. Ponizej nich magazynek i

tuska od naboju.

Pomiedzy filarami czarny baner. Zawieszony jest blizej lewego filara. Na nim, od géry biatg
czcionkg wypisany tytut wystawy:, Katyn, Charkéw, Miednoje — pamie¢ nie da sie zgtadzi¢”.

Ponizej opisy wydarzen, ktérym poswiecono wystawe.
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Wszelkie napisy umieszczane na ekranach, banerach i tablicach powinny by¢ odczytywane w

przewodnikach audio oraz przekazywane w druku powiekszonym i w brajlu.

Urzgdzenia, na ktérych sg dostarczane przewodniki audio z audiodeskrypcjg, powinny by¢
tatwe w obstudze i umozliwiaé osobom niewidomym lokalizacje eksponatow na trasie zwiedzania.
Najlepiej, by posiadaty udzwiekowienie, ktére pozwoli osobie niewidomej na samodzielne korzystanie
z przewodnika. W celu wdrozenia przewodnikéw audio i audiodeskrypcji stosowany jest sprzet
wykorzystujgcy podczerwien lub fale radiowe. Przed wdrozeniem ktoregokolwiek z systemow nalezy
najpierw sprawdzi¢ jego dziatanie w instytucji, do ktérej system ten ma zosta¢ wdrozony oraz zaprosic¢
niewidomych odbiorcéw z réznych grup wiekowych, ktérzy sprawdza jego dziatanie w praktyce.
Instrukcja do obstugi zastosowanego sprzetu powinna zosta¢ przedstawiona uzytkownikom przed
zwiedzaniem lub tez umieszczona w postaci pliku tekstowego na stronie internetowej muzeum lub
galerii. Istnieje mozliwos¢ dostosowania systemu do specyficznych potrzeb instytucji lub do utatwienia
zwiedzania ogrodu. Przykladem moze by¢ Patac Herbsta - oddziat Muzeum Sztuki w todzi, gdzie
zostaly zainstalowane markery, ktdre w chwili zblizenia sie osoby niewidomej do eksponatu

wyzwalajg komunikaty kierunkowe oraz audiodeskrypcije.

4. Audiodeskrypcja, czyli obrazy stowem malowane

Audiodeskrypcja to werbalny, dzwiekowy opis, za pomocg ktérego przedstawia sie dzieta
wizualne osobom niewidomym i stabowidzgcym. Dzieki precyzyjnemu uzyciu jezyka obraz zostaje
przetozony na stowa, ktére pobudzajgc odpowiednie skojarzenia, prowadzg do jego umystowej

rekonstrukcji.

Audiodeskryptor to osoba opisujgca widziany obraz z punktu obiektywnego narratora. Moze

przygotowywac opis przed jego udostepnieniem lub tworzy¢ go na zywo w czasie zwiedzania.
Skrypt to tekstowa forma audiodeskrypcji, tworzona przed jej udostepnieniem w formie audio.

Deskryptor to osoba tworzgca skrypt, lecz go nie odczytujgca.

Audio [z tac.] wskazuje na zwigzek znaczeniowy ze stuchem, dzwigkiem. Deskrypcja [z fac.
descriptio] podkresla zwigzek z rysowaniem, opisywaniem. Audiodeskrypcja oznacza zatem
przekazywany drogg stuchowsg, dzwiekowy opis. Innymi stowy to malowanie widzianych obrazow
stowami. Dzwiek i opis stanowig najwazniejsze cze$ci audiodeskrypcji. Od tredci opisu i sposobu
odczytania, zalezy jakos¢ audiodeskrypcji, a co za tym idzie przyjemnosé, jaka moga z niej czerpac
odbiorcy.

Audiodeskrypcja wywodzi sie¢ ze Standéw Zjednoczonych. To dynamicznie rozwijajaca sie

technika, a takze sztuka przektadu obrazu na stowa. Spojny werbalny opis tresci wizualnych, dzieki

ktoremu obrazy dostepne jedynie wzrokowo mogg sobie rowniez wyobrazi¢ i zobaczyé osoby
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niewidome i stabowidzgce. Za jej pomoca udostepniane sg spektakle teatralne, produkcje
audiowizualne ( filmy, programy telewizyjne, gry komputerowe), dzieta nalezace do sztuk plastycznych
(malarstwo, rzezba, instalacje, fotografie, video-art) oraz zabytki architektury. Wykorzystywana jest
réwniez podczas zawoddw sportowych oraz innych wydarzen majacych charakter widowiskowy (np.

balet, pokazy mody, parady).

W zalezno$ci od miejsca zastosowania audiodeskrypcji, dobierany jest proces jej tworzenia i
wdrazania. O ile w przypadku produkcji audiowizualnych audiodeskrypcja moze zostaé wczesniej
przygotowana i nagrana, o tyle podczas spektakli audiodeskryptor (osoba tworzgca audiodeskrypcje)
odczytuje jej tres¢ na zywo, podczas spektaklu. W razie zmian, do ktérych moze dojs¢ w trakcie
przedstawianych scen, audiodeskryptor musi wykazaé sie umiejetnoscig szybkiego dostosowywania
tresci audiodeskrypcji do odgrywanej sceny. Najwiekszego doswiadczenia wymagajg jednak

wydarzenia sportowe i te, ktdrych przebiegu nie jesteSmy w stanie przewidzie¢.

W przypadku produkcji audiowizualnych lub spektakli, uzupetnieniem audiodeskrypcji zawsze
sg dialogi, muzyka i efekty dzwiekowe. Sztuki plastyczne stajg sie dostepne dzieki audiodeskrypcji
oraz multisensorycznym pomocom dydaktycznym, np. nature barwy mozemy przyblizy¢ za
posrednictwem dotyku (Dotykowa paleta barw?®), perspektywe malarskg za posrednictwem dzwieku

(cykl audycji radiowych po$wieconych audiodeskrypciji sztuk plastycznych®).

W Polsce audiodeskrypcja do dziet plastycznych po raz pierwszy zostata wykorzystana w roku
2009. Za jej pomocg osoby niewidome, gtuchoniewidome oraz stabowidzgce mogty poznaé¢ wystawe
retrospektywng prac Marka Kijewskiego. Pod koniec roku 2009 pierwszy przewodnik audio z
audiodeskrypcja zostat wdrozony w Muzeum Przyrody w Drozdowie®. W pomieszczeniach dworku
stworzono ekspozycje state prezentujgce salon dworski, w ktérym wystawiono miedzy innymi pamigtki
rodziny Lutostawskich, ekspozycje prezentujgce przyrode doliny biebrzanskiej (zaréwno zwierzeta, jak
i rosliny) oraz wystawe akwarystyczng ,Podwodny $wiat pieciu kontynentow”. Przewodnik audio z
audiodeskrypcjg zostat udostepniony na stronie internetowej muzeum. Przedstawiciele muzeum
zostali takze przeszkoleni w zakresie udzielania pomocy osobom niewidomym, dzieki czemu w razie
potrzeby mogg one liczy¢ na wlasciwg opieke. W ramach kolejnego projektu, za posrednictwem
tyflografiki, etykiet brajlowskich, przewodnika audio z audiodeskrypcjg oraz gier dydaktycznych
dostosowanych do potrzeb os6b niewidomych, zostata udostepniona przestrzen ,Ostoi Drozdowskiegj”

w parku Lutostawskich.

3 Dotykowa paleta barw powstala w ramach projektu ,,Obrazy stowem malowane. Radiowe spotkania z audiodeskrypcja, nie tylko
dla najmlodszych”, zrealizowanego przez Fundacje Audiodeskrypcja we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Edukacji Kulturalnej
WIDOK.

Z Dotykowa Paleta Barw, wykorzystujaca wrazenia haptyczne do ukazania natury podstawowych barw z palety malarskiej, mozna
zapoznac si¢ na portalu youtube.com, pod adresem:

http:/ /www.youtube.com/watch?v=-17aW2FdcQ

4 Whasciwosci dzwigku zostaly wykorzystane przez Fundacje Audiodeskrypcja do akustycznego zobrazowania osobom
niewidomym rodzajéw perspektywy malarskiej. Wszystkie rodzaje perspektywy malarskiej dostepne sa do odstuchania na portalu
youtube.com, pod adresem:

http:/ /www.youtube.com/watch?v=]Y79pwBnYiE

5> Przewodniki audio z audiodeskrypcja w Muzeum Przyrody w Drozdowie:

http:/ /www.muzeum-drozdowo.pl/index.phpPoption=com_content&view=article&id=24:przewodniki-
audio&catid=2:wydarzenia&Itemid=4
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Podstawowe zasady tworzenia audiodeskrypciji

1. Obserwacja

Audiodeskryptor powinien nieustannie rozwijaé umiejetnos¢ wizualng, czyli umiejetnosc
Swiadomego i aktywnego patrzenia, obserwacji oraz odnajdywania istotnych elementéw. Osoby
tworzgce audiodeskrypcje na poczatku przez okoto 5 minut prowadzg aktywng obserwacje
opisywanego obrazu. Poznajg kompozycje, odnajdujg wszystkie elementy sktadajgce sie na jego

tresé.

2. Selekcja

Audiodeskryptor ze wszystkich wizualnych tresci obrazu do opisu wybiera te, ktére sg istotne,

ktorych opis pozwoli na rekonstrukcje obrazu.

Osoby tworzace audiodeskrypcje wybierajg i porzadkujg elementy obrazu, ktore zostang
opisane. Odnajdujg temat obrazu, ustalajg kierunek, w ktorym bedg konsekwentnie podgzac tworzac

spéjny, linearny opis.

3. Przektad obrazu na stowa, czyli tworzenie skryptu audiodeskrypcji

Audiodeskryptor postugujgc sie obiektywnym i barwnym jezykiem musi przetozy¢ wybrane
tresci obrazu na stowa tak, by opis w jak najwiekszym stopniu odzwierciedlat obraz. Nie nalezy
uzywac¢ sformutowan dwuznacznych lub symbolicznych. Osoby niewidome mogg takie stowa
odczytywa¢ bardzo dostownie. Kazde stowo ma swoje znaczenie i niesie ze sobg konkretng tresé
wizualng, np. okrgg, kofo, pierscien. Dobierajgc stowa o $cidle okreslonym znaczeniu, uzyskujemy
bardziej ekonomiczny przekaz, np. zamiast frazy leci do gory lepiej uzy¢ czasownika unosi sie
poniewaz zawiera on w sobie informacje nie tylko o czynno$ci, ale i o jej kierunku, zatem zbedne jest
dodawanie wyrazenia w gore. Podobnie jest ze stowami np. spada, wchodzi, schodzi. Unikajmy tez
mato precyzyjnych wyrazen, np. z boku, obok, zastepujac je konkretnymi komunikatami, takimi jak: z
lewej, z prawej, z przodu, z tyfu. Precyzja jezyka, ktorym sie postugujemy tworzac audiodeskrypcie,
sprawia, ze stowa moga przywota¢ konkretng tre$¢ wizualng - obraz, ktéry opisujemy. Zdania powinny
by¢ krétkie. Nie starajmy sie za wszelkg cene opisa¢ catego obrazu w jednym zdaniu. Postugujac sie
stowami jak malarz pedzlem, zdanie po zdaniu opisujemy kolejne tresci obrazu. Nanosimy linearnie

kolejne elementy wypetniajgc jego kompozycije.

Krok po kroku tworzymy audiodeskrypcije

A. Stworzenie stownej etykiety, czyli podstawowe informacje na temat dzieta

Opis dzieta rozpoczynamy od przedstawienia podstawowych informacji, ktére znajdujg sie na etykiecie

prezentowanego obiektu.
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Audiodeskryptor tworzy etykiete zawierajgc w niej nastepujgce dane:
e rodzaj i tytut dzieta,
e imie i nazwisko autora,
e rok powstania,
e epoka lub krag kulturowy, z ktérego wywodzi sie dane dzieto,
e technika wykonania,
e wymiary dzieta,

e zbiory (informacja, czyjg wlasnoscig jest dane dzieto, do kolekcji ktérej instytucji

nalezy).

Obraz: ,Brama na Starym Miescie”.

Autor: Aleksander Gierymski.

Rok powstania: 1883.

Olej na ptotnie.

Wymiary: wysokos¢ 64 centymetry, szerokosé 48 centymetrow.

Zbiory: Muzeum Sztuki w Lodzi

W etykiecie podajemy najwieksze wymiary. Jesdli dzieto ma ksztatt np. oSmiokgta, w etykiecie

przed wymiarami dodatkowo podajemy informacje: ,ptétno o ksztatcie osmiokata”.

W etykiecie dziet przestrzennych, tréjwymiarowych podajemy trzeci wymiar - gtebie. Wymiary

sg podawane w zaokragleniu.

.Sw. Jerzy walczacy ze smokiem”.

Rzezba petna. W tle relief wypukty.

Rok powstania: okoto 1485.

Warsztat Hansa Brandta.

Materiat: drewno lipowe.

Techniki malarskie: polichromia temperowa, ztocenia, srebrzenia, laserowanie.

Scena: wysokos$¢ 3 metry, szerokosé 2 metry i 4 centymetry, gtebokosé 56 centymetrow.

Baldachim: wysokos¢ 444 centymetry, szerokos¢ 2 metry i 9 centymetrow, gtebokos¢ 59

centymetréw.

Gdansk, Dwoér Artusa, sciana pétnocna.
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Jesli tytut lub autor dzieta nie jest znany, informacje te zamieszczamy takze w etykiecie.

Dalmatyka - szata liturgiczna.

Autor: nieznany.

Data powstania: 2. potowa XVIII wieku.

Pochodzenie: Polska, kultura Lasowiakow, zamieszkatych w widtach Wisty i Sanu.
Technika wykonania: ptétno tkane, wyszywane recznie.

Materiat: Iniana podszewka, jedwabna czes$¢ wierzchnia, metalowa koronka.

Wymiary: dlugos¢ czesci tylnej 101 centymetréw, przedniej 96 centymetrow, szerokosé

84 centymetry.

Zbiory: Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.

B. Opis ogolny

Szkic ogdlny wskazuje kierunek opisu, od og6tu do szczego6tu. Stopniowanie szczegoétowosci
pozwala, nawet przy bardzo ztozonych kompozycjach, na stworzenie zrozumiatego i czytelnego
obrazu. Stuchacz po zapoznaniu sie z etykietg, na etapie opisu ogélnego powinien mie¢ w wyobrazni
0golIny obraz obiektu, ktéry w miare opisywania kolejnych szczegotow nabierze konkretnych ksztaitow,

koloréw i detali.

Opis ogolny sktada sie zazwyczaj z trzech-czterech zdan. Audiodeskryptor tworzy opis ogélny

przedstawiajgc temat dzieta, kompozycje, dominujgce kolory.

W centralnej czesci fasady kamienicy, otwarta brama.
Przy niej, na brukowanym chodniku, kilkanascie oséb.
Scena handlu ulicznego.

Kolorystyka stonowana, w brgzach i bezach, ozywiona kolorami: biatym, czerwonym, zielonym,

btekitnym i pomaranczowym.

»Brama na Starym Miescie”, Aleksander Gierymski, opis ogdlny grupa warsztatowa Patac
Herbsta, Muzeum Sztuki w todzi, 2012 r.

Opis ogodlny wskazuje kompozycje. Pozwala zauwazy¢ miejsce, w ktorym poprzez linie
i punkty tworzone za posrednictwem réznych elementéw na obrazie, prowadzona jest uwaga widza;

czy widz jest wprowadzany w gtebie, czy tez wyprowadzany na zewnatrz obrazu.

Audiodeskryptor ustala kierunek opisu, w ktorym bedzie konsekwentnie podazat. Zaleca sie

wskazywanie stron z perspektywy widza, np. ,z ramienia po lewej”, ,w uniesionej dtoni po prawej”.
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Na tle roztozystych, ciemnozielonych drzew z brgzowymi pniami, z gtebi obrazu od lewej,
zbliza sie barwny korowdd kilkunastu tancerzy w ludowych strojach.
Dominuje intensywna czerwien i zielen z akcentami bieli, zéttego i granatu.

..Krakowiak”, Wiodzimierz Tetmaier, Patac Herbsta Muzeum Sztuki w todzi, 2012 r.

W przypadku ztozonych prac i instalacji w opisie ogolnym ilustruje sie takze ich rozktad

w przestrzeni galerii, muzeum czy ogrodu.

Duza, pojedyncza muszla matza przytwierdzona do sciany, w odlegtosci 1 metra od podtogi.
W $rodku muszli, kulisty przedmiot.
Dominuje kolor czerwony, biaty, r6zowy z zéttymi akcentami.

,JAutoportret w burgundowej muszli” - rzezba wykonana z poliestru, poliuretanu,
cukrowych banankéw, klosza i silikonu, Marek Kijewski, Opis ogdélny: Grupa warsztatowa

Galerii Sztuki Wspétczesnej Arsenat w Biatymstoku, 2009 r.

Trzy nagie postaci naturalnej wielkosci - kazda w osobnej ramie - przenikajg przez metalowe

kanwy.

Tryptyk zawieszony w przestrzeni.

Dwadziescia centymetréw od sciany, pét metra nad podtoga.
Pomiedzy ramami dziesieciocentymetrowe odstepy.

Tryptyk ,,Cztowiek — ciato ludzkie”, Magdalena Bretsznajder-Domagata; opis ogdlny: grupa

warsztatowa Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, 2012 r.

Rekomendacje dotyczace udostgpniania instytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnoscig wzroku i tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych

16



II. 4. Tryptyk ,Cztowiek — ciato ludzkie”, Magdalena Bretsznajder-Domagata

Opis ogdélny wywotuje u odbiorcéw pierwsze wrazenia, ktére powinny by¢ zblizone do tych

odbieranych wzrokowo.

Moze on stanowi¢ wprowadzenie lub tez po etykiecie przechodzi¢ ptynnie w opis

szczegotowy.

Fotografia kolorowa bez tytutu, z cyklu ,Otke Notive”. Autor: Laura Pawela.
Rok: 2011. Wymiary: wysoko$¢ 56 cm, szeroko$¢ 85 cm.
Technika: wydruk na papierze archiwalnym.

Zbiory: Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie.

Czern.
Centralnie,
eliptyczna,
jasna,
chropowata
plama

Swiatta.

Rekomendacje dotyczgce udostgpniania instytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnoscig wzroku i tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych

17



Swiatto z czerni wydobywa nisko przystrzyzony trawnik.

Szaro-bezowo-zielona trawa wokét plamy staje sie coraz ciemniejsza, zdzbta rozmyte.

Wokot nas noc.

Rozproszone $wiatto w glebi po prawej delikatnie wytania stup, uciety gérng krawedzig fotografii.
Za nim, na linii widnokregu, w 2/3 wysoko$ci zdjecia, droga.

Powyzej, wzdtuz niej punkty Swietlne.

Po prawej pie¢ bladoczerwonych, rozmytych. Po lewej dwa biate.

Przy nich, po prawej, dwie biate poziome smugi.

Blizej centrum, dwa niskie stupki zlewajg sie z ciemnoscig nocy.

Fotografia kolorowa bez tytutu z cyklu ,,Otke Notive”, Laura Pawela. Audiodeskrypcja:

grupa warsztatowa Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie, 2012 r.

IIl. 5. Fotografia kolorowa bez tytutu z cyklu ,Otke Notive”, Laura Pawela.

C. Opis szczegotowy

Opis o0gdllny wyznacza kierunek opisu szczegétowego. Opis szczegétowy dostarcza
wystarczajgco wiele informacji, by stuchacze mogli samodzielnie wykreowa¢ w umystach obraz
dzieta, by samodzielnie wyrobili sobie o nim opinie, wysnuli wnioski oraz dokonali samodzielnej
interpretaciji.
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Audiodeskryptor zdanie po zdaniu podaza w kierunku wyznaczonym w opisie ogélnym.
Poszukuje odpowiednich, plastycznych stéw i wykorzystuje krétkie zdania, frazy, ktére utatwig prace

wyobrazni i rekonstrukcje obrazu.

Brama to kamienny portal.

Zwienczony tympanonem.

Wierzchotek tympanonu $ciety, w jego miejscu kartusz.

Nad kartuszem i po jego obu stronach parapety i fragmenty okien pierwszego pietra.
Okna ucina gorna krawedz obrazu.

W oknie po prawej, z parapetu zwisa intensywnie czerwony dywanik.

Na nim orientalne, barwne wzory.

Po obu stronach bramy, na portalu pod tympanonem, niebieskie szyldy.

Na szyldzie, po prawej, skrzyzowane klucze.

Pod nimi biaty napis: M. TASZYNSKA.

Na szyldzie po lewej, rozmyte napisy w jezyku polskim i cyrylica.

Nad nim zawieszony bokiem, kuty, metalowy szyld.

Pod niebieskim szyldem, dwie tabliczki jedna pod drugg, z numerami 38.

Na parterze, po obu stronach bramy, fragmenty witryn sklepowych.

W bramie po lewej siedzi stara kobieta.

Jej glowe i ramiona okrywa ciemna chusta.

Spod niej, na czole, wystaje rgbek biatej tkaniny.

Przed kobietg na zydlu, duzy wiklinowy kosz z dojrzatymi pomaranczami.

Do kosza z prawej siega mezczyzna.

W biatej rozpietej koszuli, z zakasanymi rekawami i w dtugim zielonym fartuchu.
Przy nim maty chtopiec w przyduzym, burym ptaszczu i czapce. Zaglada do kosza.
O brame z lewej, opiera sie siedzgca dziewczyna, w czerwonej spodnicy i biatym fartuszku.
Na ramiona opadajg brgzowe dtugie wiosy.

Przy niej z lewej, wiklinowy kosz z jajkami.

Przed koszem, tylem do nas, stoi mezczyzna w dtugim burym ptaszczu.

Rece zatozone z tytu. Na gtowie ciemna filcowa czapka.
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Naprzeciwko niego, w witrynie sklepu, mezczyzna w biatej koszuli.
W kaciku rozchylonych ust papieros.

Przed bramg z prawej, o portal opiera sie stary mezczyzna.

Dtuga ciemna broda, filcowa czapka z daszkiem.

Dtugi bury ptaszcz, przewigzany powrozem.

Przez prawa reke, przerzucona szara tkanina. Kciuk wsuniety za pas.
Lewa reka wsparta na kiju.

Przed witryng w prawo, przechodzi kobieta w czarnej chuscie.
Biaty fartuch, czarna spodnica, w dtoniach wiklinowy koszyk.

Przed nig z prawej, jasnowtosa dziewczynka.

Warkoczyk zwigzany niebieskg wstgzka.

Na ciemnej sukience, bialy fartuszek bez rekawow.

W raczkach pajda chleba i jabtko.

Przed bramg na pierwszym planie, przygarbiona staruszka o lasce.
Idzie w prawo, brukowanym chodnikiem.

Ubrana w bialy czepek, ciemny kubrak, dtugg marszczong spédnice i fartuch.
Na ramionach chusta.

Na skraju chodnika, po lewej, siedzi chtopiec.

Biata koszula, ciemna kamizelka i spodnie.

Noga z prawej podwinieta.

Chtopiec patrzy na nas.

Po lewej rzucona miotta.

Przed nim, w rynsztoku, przewrécony pusty kosz.

W rvnsztoku w nrawvm dolnvm roau obrazu. mata panierowa biata t6dka.

Opis szczegodtowy konczy opis sygnatury.

Po prawej stronie obrazu, ponizej dywanika w orientalne wzory, sygnatura artysty:
Gierymski (kropka) 83 (kropka).
W wielkg litere G wpisane wielkie A.

,»Brama na starym miescie”, Aleksander Gierymski; Opis szczegétowy: grupa warsztatowa

Patac Herbsta Muzeum Sztuki w t.odzi.
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Chcac dokfadniej opisa¢é poszczegolne elementy, wyjasni¢ ich funkcje, wskazaé
charakterystyczne cechy, mozemy wykorzystaé w tym celu lekcje muzealne, ale takze postuzy¢ sie

informacjami odczytywanymi po opisie szczeg6towym.

D. Kontekst powstania dziefa

Ostatnig czes¢ opisu stanowiag tzw. ciekawostki. To dodatkowe wiadomosci o technice oraz
stylu, w jakim zostato wykonane dzieto. Kiedy istnieje bardzo wazna zalezno$¢ miedzy trescig dzieta
a zastosowang do jego wykonania technikg czy materiatem, szczegétowa informacja na ten temat
pozwala odbiorcom zrozumie¢ sposoéb, w jaki uzyty materiat wptywa na znaczenie dzieta czy tez jego
styl.

Gdy méwimy o stylu, w jakim dzieto zostatlo wykonane, czesto odnosimy sie do tych jego
cech, ktére sg typowe dla konkretnego artysty, szkoty, ruchu artystycznego, okresu albo regionu
geograficznego. Styl to efekt koncowy, na ktory sktada sie wiele elementow, takich jak specyficzne
uzycie pedzla, stosowanie koloréw i tondw, wybor okreslonych motywow i sposéb ujecia tematu. Moga
sie tu takze znalez¢ wiadomosci stanowigce niejako continum prezentowanego dzieta, tj. dane
historyczne dotyczace obiektu, jego fundatoréw, dane ikonograficzne, kontekst artystyczny czy nawet
przyciggajgce uwage anegdoty i ciekawostki zwigzane z artystg lub prezentowanym dzietem.

Informacje te petnig funkcje edukacyjna.

Wiasciwe jest umieszczanie tych informacji na koncu opisu, gdyz umozliwia to stuchaczowi
poznanie dzieta bez wiadomos$ci utrudniajgcych ,bezposrednie spotkanie” widza z dzietem.
Audiodeskryptor odnajduje ciekawostki, informacje na temat rodzaju i techniki, w jakiej dzieto zostato
wykonane.

»Brama na starym miescie”, Aleksander Gierymski. Ciekawostki: grupa warsztatowa Patac
Herbsta odziat Muzeum Sztuki w todzi, 2012 r.

Obraz ukazuje scene zakomponowang w sposéb charakterystyczny dla Gierymskiego.
Gwar ulicy zatrzymany w kadrze. Scenografig jest brama kamienicy.

Tytutowa brama miesci sie na rynku Starego Miasta w Warszawie, po poétnocnej stronie -

nazywanej strong Dekerta.

Fotografia kolorowa bez tytutu z cyklu Otke Notive, Laura Pawela. Ciekawostki: grupa

warsztatowa Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie, 2012 r.
Fotografia w czarnej ramie, za szkiem.

Autorka wykonata fotografie w Stanach Zjednoczonych. Jest ona czescig cyklu zdje¢ ukazujgcych

miejsca tajemnicze dla artystki.
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,Swiety Jerzy walczacy ze smokiem”, warsztat Hansa Brandta. Ciekawostki: Muzeum

Historyczne Miasta Gdanska - oddziat: Dwor Artusa, 2012 r.

Bractwo $w. Jerzego byto gospodarzem Dworu Artusa od 1350 do 1477 roku. Rzezba jest
prawdopodobnie jednym z pierwszych elementéw wyposazenia Wielkiej Hali Dworu Artusa.
Umieszczenie jej w Dworze byto przejawem pielegnowania tradycji rycerskich przez Bractwo Sw.

Jerzego.

Bez tytutlu (Pocatunek Brezniewa z Honeckerem), Marek Kijewski. Ciekawostki: grupa

warsztatowa Galerii Sztuki Wspoétczesnej Arsenat w Biatymstoku, 2009 r.

Nazwa obiektu nawigzuje do pamietnego namietnego pocatunku | sekretarza KC KPZR Leonida

Brezniewa z szefem Niemieckiej Partii Socjalistycznej SED Erichem Honeckerem.

W czasach rezimu komunistycznego przy powitaniu wykorzystywano gteboko zakorzeniony w
tradycji wschodniej spos6b sprawdzania lojalnosci podwiadnego. Byt nim wiasnie gteboki
pocatunek. Jezeli zwierzchnik wyczuwat ze strony swojego wasala choc¢by cieh niepewnoéci czy
obrzydzenia podczas takiego zblizenia, wiedziat, ze nie moze na nim polega¢. Jesli jednak
pocatunek byt odwzajemniony, zwierzchnik otrzymywat znak, ze ma wiernego stuge. Fakty
historyczne pokazujg, ze Honecker wykazywat sie niezwyktg lojalnoscig wobec ZSRR. Ow
pamietny pocatunek zostat wielokrotnie upamietniony. Mozna go oglgda¢ miedzy innymi na
pozostatosciach Muru Berlinskiego, ktérego budowe nadzorowat sam Honecker. Marek Kijewski w
swojej pracy przedstawit punkt widzenia czesci 6wczesnego spoteczenstwa odbierajgcego ten akt

jako cos$ odpychajacego.

.Modele bitow”, Marek Kijewski. Ciekawostki: grupa warsztatowa Galerii Sztuki

Wspobtczesnej Arsenat w Biatymstoku, 2009 r.

Okoto 2000 roku duet Kijewski/Kocur stworzyt system Bitéw Etycznych nawigzujacy do dychotomii
dobro/zto, duch/materia i konstrukcje wizualne, ktére go reprezentowaly. Najmniejsze czastki
przestrzeni informatycznej, bity, zostaly w tym systemie potgczone z symbolikg koloru przyjetg
przez Koscioly prawostawne, suprematyzmem Malewicza oraz kolorem ztotym, symbolizujgcym
energie. Kijewski pragnat, aby jezyk bitow etycznych wspomagat przejscie w swiat nowej

duchowosci (trzecie tysigclecie).

Rekomendacje dotyczace udostgpniania instytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnoscig wzroku i tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych

22



taczac poszczegolne czesci (etykiete, opis ogoélny, opis szczeg6towy i ciekawostki), otrzymujemy

gotowy skrypt audiodeskrypciji.

Fotografia czarno-hiata, Jozef Pitsudski z cérkami, autor nieznany.
Nieoficjalny portret rodzinny, wykonany w 1925 roku w Dworku Milusin w Sulejoéwku.
Wymiary: wysokosé 12 centymetrow, szerokos¢ 16 centymetrow.

Ze zbioréw Archiwum Akt Nowych.

Postacie w ujeciu trzy czwarte, wypetniajg cate zdjecie.

Przy siedzacym Jo6zefie Pitsudskim corki.

Po prawej nizsza, Jadwiga, po lewej wyzsza, Wanda.

Fotografia wykonana na zewnatrz.

Tio rozmazane, $wiatto pada z prawe;j.

W centrum szescédziesiecioletni Jézef Pitsudski.
Twarz owalna.

Nad wysokim czotem krotkie, siwiejgce, zmierzwione wiosy.

Na czole i pod oczami zmarszczki.

Brwi krzaczaste, uniesione.

Patrzy prosto w naszg strone.

Lekki usmiech pod bujnym, posiwiatym wasem.

Szeroki podbrédek.
Prosty, wojskowy mundur, bez dystynkcji, z rzedem blyszczgcych guzikéw.

Marszatek pochyla sie lekko ku piecioletniej Jadwidze.

Obejmuje jg w pasie swojg lewa reka.

Gtowa Jadwigi na wysokosci ramienia ojca.
Wtosy gtadkie, rozpuszczone, ciemny blond.

Grzywka prosta, krétka.

Pucotowata buzia zwrécona w lewo.

Jasne oczy, wzrok uniesiony.

Zadarty nosek, usta rozchylone.

Prosta, surowa sukienka, z dtugimi rekawami.
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Sylwetke dziewczynki cze$ciowo przystania duza lalka.

Jadwiga dtoAmi obejmuije jej nogi.

Na wysokosci ucha dziewczynki gtowa lalki.

Na gtowie lalki, chustka. Spod niej wysypujg sie krétkie, jasne, krecone wiosy.

Lalka w ciemnej pelerynie do kolan. Na nogach biate skarpetki i czarne buciki.

Po drugiej stronie Marszatka siedmioletnia Wanda.
Wspiera sie na przedramieniu ojca.

Ich twarze na jednej wysokosci.

Witosy Wandy dtugie, ciemne, rozpuszczone.
Gesta grzywka zastania brwi.

Twarz dziewczynki powazna, o regularnych rysach.

Lekko zwr6cona w prawo.
Oczy ciemne, wzrok opuszczony.

Usta zamkniete.

Prosta, surowa sukienka, z dtugimi rekawami, przepasana sznurkiem.

Niska stéjka wigzana pod szyj3.
Dziewczynka rekg z lewej, obejmuje wyprostowana lalke. Drugg podtrzymuije jej stopy.

Lalka w spodniach i ptaszczyku z dtugimi rekawami.

W szaliku i czapce.

Rece lalki wyciggniete.

Dworek Milusin zostat ofiarowany Marszatkowi w roku 1923 przez Komitet Zotnierza Polskiego.
Jézef Pitsudski mieszkat tam z corkami i zong Aleksandrg do przewrotu majowego w roku 1926.

Obecnie dworek jest siedzibg Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejowku.
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II. 6. Fotografia przedstawiajaca Jozefa Pitsudskiego z cérkami, autor nieznany, 1925 r. fotografia ze zbiorow Muzeum Jézefa

Pitsudskiego w Sulejéwku.

5. Zdolnosci wokalne

Kazdy audiodeskryptor musi ¢wiczy¢ aparat glosowy poprzez sztuke retoryki oraz modulacje
glosu. W odczytywaniu audiodeskrypcji liczy sie zaréwno umiejetno$¢é prawidtiowego czytania, jak i
barwa i ton gtosu. To on pozwala odzwierciedli¢ atmosfere i klimat obrazu.Wazne jest akcentowanie
wszystkich znakéw interpunkcyjnych, ktére stanowig rodzaj pauzy, budujg napiecie, przenoszg do
kolejnej lokalizacji, postaci, elementu.

Audiodeskryptor odczytuje skrypt, za$ nagranie udostepnia sie w przewodniku audio.
Audiodeskrypcja jest rozwigzaniem, ktére wplywa na rozwdj elektronicznego archiwum opiséw dla
okreslonych dziet sztuki. Opisy w formatach tekstowych oraz audio mogg by¢ zamieszczane na
stronie internetowej muzeum lub galerii, skad osoby niewidome mogtyby pobra¢ i odstuchac
audiodeskrypcje jeszcze przed zwiedzaniem danej ekspozycji. Takg mozliwos¢ stwarzajg miedzy
innymi muzea i galerie on-line, w ktérych tworzone sg dzwiekowe trasy zwiedzania wirtualnych

ekspozyciji.
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Audiodeskrypcja moze by¢ stosowana podczas typowego zwiedzania. Werbalny opis dziet
sztuki i obiektéw muzealnych moze by¢ tworzony na biezgco przez audiodeskryptora lub odczytywany
ze skryptu przez przygotowanego do tego celu pracownika instytucji kultury, ktéry moze takze
odpowiada¢ na konkretne pytania zadawane przez zwiedzajgcych i poprzez rozmowe angazowaé

gosci muzeum czy galerii do aktywnego odbioru sztuki.

Audiodeskrypcja pozwala osobom niewidomym widzie¢ obrazy, zas osobom widzgcym
zatrzymac sie na dtuzej i dostrzec szczegdty, ktore czesto umykajg oczom przemykajgcym po dzietach

sztuki.

W zalgczeniu do rekomendacji (w osobnych plikach) prezentujemy przykiady skryptow

i nagran audiodeskrypciji.
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Zatacznik - przyktady wzorowych audiodeskrypc;ji

Przedstawiamy wybrane najlepsze przyktady audiodeskrypcji oraz skryptow
przygotowanych przez polskie muzea i ich pracownikow.

Wszystkie aneksy publikujemy dzieki uprzejmosci Oséb i Instytucji, ktére sa
wtascicielami zaréwno obiektow, ich fotografii, jak i przygotowanych do nich
audiodekrypcji. Niniejszym sktadamy podziekowania za ich uzyczenie: Pani Jadwidze
Jaraczewskiej, Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejéwku, Muzeum Kultury Ludowej w
Kolbuszowej, Muzeum Sztuki w todzi - oddziatowi Patac Herbsta oraz Muzeum
Historycznemu Miasta Gdanska - oddziatowi Dom Artusa.



Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

Il. 1. Dalmatyka. Obiekt oraz jego zdjecie pochodzi ze zbioréw Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej.

Etykieta:

Tytut: Dalmatyka

Data powstania: Il potowa XVIII wieku

Autor: nieznany;

Pochodzenie: Polska, kultura Lasowiakéw, zamieszkatych w widtach Wisty i Sanu;
Technika wykonania: ptétno tkane, wyszywane recznie;

Materiat: Iniana podszewka, jedwabna czes¢ wierzchnia, metalowa koronka;

Wymiary: dtugos¢ czesci tylnej 101 centymetrow, przedniej 96 centymetrow, szeroko$¢ w ramionach
84 centymetry, na dole .... centymetréow;

Wiasnos¢: Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.

Ogolny:



Dalmatyka, szata liturgiczna.
Haftowana recznie.

Przewaga koloru ztotego i srebrnego.

Opis szczegotowy:

Szata rozszerza sie ku dotowi.

Przdd krétszy o 6 centymetrow. Odstania Iniang, kremowg podszewke.
Dekolt tukowaty.

Rekawy proste, szerokie. Siegajg do tokcia.

Pod rekawami i na bokach szaty, rozciecia.

Wierzch jedwabny ze ztocisto-srebrnym potyskiem.

Na catosci duzy, delikatny haft reczny.

Przez Srodek, pionowo trzy wigzanki ktoséw zboza w kolorze jasno-bordowym.
W3rdd ktoséw ztote kwiatki.

Po bokach wijg sie splecione, zielone, gatazki roz i debu.

Liscie debu ztote.

Na gatgzkach réz, ciernie.

Na kazdej kilka pgkdw w réznym stopniu rozwiniecia.

Paki granatowo-niebiesko-biate.

W hafcie, przejscia barw od ciemniejszej do jasniejszej tworzg swiattocien.

Tyt i rekawy zdobione sg tym samym wzorem.

Krawedzie szaty obszyte, metalowg ztotg koronka.

Ciekawostki:

Dalmatyka to szata liturgiczna diakona w obrzadku rzymskim. Wktada sie jg na albe i stute. Pierwotnie

dalmatyka byta strojem swieckim. Nazwe nosi od Dalmacji. Od IV w. nosit jg papiez i diakoni rzymscy.



Muzeum Sztuki w todzi - oddziat Patac Herbsta

»,Podszepty - dostosowanie ekspozycji w Patacu Herbsta do potrzeb oséb niewidomych” sg
pierwszym w Polsce projektem umozliwiajagcym niewidomym staty dostep do muzeum oraz w petni

samodzielne (bez pomocy przewodnika widzgcego) zwiedzanie ekspozycji i otoczenia muzeum.

Muzeum Patac Herbsta (oddziat Muzeum Sztuki w todzi) to miejsce wyjgtkowe, tagczace ekspozycje
whnetrz fabrykanckich z 2. potowy XIX wieku (Patac Herbsta) z kolekcjg malarstwa prezentowang

w zabytkowej powozowni (Galeria Sztuki Dawnej). Patac zostat zbudowany dla Matyldy i Edwarda
Herbstow. Ufundowany przez ojca Matyldy — Karola Wilhelma Scheiblera — jednego z najwiekszych
tédzkich fabrykantow. W sgsiadujgcym z patacem budynku powozowni prezentowane sg dzieta

m. in. Jana Matejki, Aleksandra Gierymskiego, J6zefa Chetmonskiego, Leona Wyczétkowskiego i wielu
innych. Za patacem i powozownig znajduje sie ogréd. W bezposrednim sgsiedztwie patacu nawigzuje
charakterem do usystematyzowanego ogrodu francuskiego z formowang roslinnoscia. Pozostata
czesé, o bardziej swobodnym uktadzie roslinnosci i alejek, nawigzuje do angielskich ogrodéw

dziewietnastowiecznych.

Wyjatkowe zbiory muzeum zostang udostepnione osobom niewidomym dzieki zastosowaniu
innowacyjnych elementéw technicznych. Pierwszym z nich jest audioprzewodnik, automatycznie
wyzwalajgcy nagranie w zaleznosci od miejsca, w ktérym znajduje sie zwiedzajacy. Niezbednym jest
rowniez nadajnik instalowany na laske osoby niewidomej. Dzieki tym rozwigzaniom zwiedzajgcy
bedzie mdégt swobodnie i bezpiecznie poruszac sie w przestrzeni muzealnej. Przygotowana do
audioprzewodnikow tres¢ dzwiekowa, oprdcz dostarczenia informacji zwigzanych z eksponatami

(audiodeskrypciji), przekazuje rowniez informacje nawigacyjne.

Audioprzewodnik dostosowuje sie do sytuacji, gdy osoba przemieszcza sie wolniej lub szybciej,
odpowiednio do tego pewne komentarze sg pomijane, lub urzadzenie oczekuje na przejscie w kolejne
miejsce. W sytuacji, gdy pewne obszary ekspozycji nie posiadajg preferowanej kolejnosci zwiedzania
(lub zwiedzajgcy pomija czes¢ ekspozycji), nagrania sg wyzwalane w momencie pojawienia sie

zwiedzajgcego w nastepnym miejscu.

Uzupetnieniem zastosowanych urzgdzen sg takze druki tyflograficzne z mapg terenu i planami
obiektéw znajdujgcych sie na terenie muzeum, a takze prébki materiatdow uzytych do dekoracji

muzealnych wnetrz.

Koncepcja i koordynacja projektu: lwona Mitter.



Il. 2 - Aleksander Gierymski, ,,Brama na Starym Miescie”. Obraz oraz zdjecie pochodzg ze zbioréw

Muzeum Sztuki w todzi, odziat Patac Herbsta

Obraz: ,Brama na starym miescie”

Autor: Aleksander Gierymski



Rok powstania: 1883
Olej na ptétnie
Wymiary: Wysokos$¢ 64 cm, szerokos¢ 48 cm

Ze zbiorow Muzeum Sztuki w todzi

Na obrazie fasada kamienicy, w centralnej czesci otwarta brama.
Przy niej, na brukowanym chodniku, kilkanascie osdb.
Scena handlu ulicznego.

Kolorystyka stonowana, w brgzach i bezach, ozywiona kolorami: biatym, czerwonym, zielonym,

btekitnym i pomaranczowym.

Brama to kamienny portal.

Zwienczony tympanonem.

Wierzchotek tympanonu Sciety, w jego miejscu kartusz.

Nad kartuszem, i po jego obu stronach, parapety i fragmenty okien pierwszego pietra.
W oknie po prawej, z parapetu zwisa intensywnie czerwony dywanik.

Na nim orientalne, barwne wzory.

Po obu stronach bramy, na portalu pod tympanonem, niebieskie szyldy.
Na szyldzie, po prawej, skrzyzowane klucze.

Pod nimi biaty napis: M. TASZYNSKA.

Na szyldzie po lewej, rozmyte napisy w jezyku polskim i cyrylica.

Nad nim, zawieszony bokiem kuty metalowy szyld.

Pod niebieskim szyldem, dwie tabliczki, jedna pod drugg z numerami 38.
Na parterze, po obu stronach bramy, fragmenty witryn sklepowych.

W bramie, po lewej, siedzi stara kobieta.

Jej gtowe i ramiona, okrywa ciemna chusta.

Spod niej, na czole, wystaje rgbek biatej tkaniny.

Przed kobietg, na zydlu, duzy, wiklinowy kosz z dojrzatymi pomaranczami.



Do kosza, z prawej, siega mezczyzna.

W biatej, rozpietej koszuli, z zakasanymi rekawami, i w dtugim, zielonym fartuchu.
Przy nim maty chtopiec, w przyduzym, burym ptaszczu i czapce. Zaglada do kosza.
Z lewej, o brame opiera sie siedzgca dziewczyna w czerwonej spddnicy i biatym fartuszku.
Na ramiona opadajg brazowe, dtugie wtosy.

Przy niej, z lewej, wiklinowy kosz z jajkami.

Przed koszem, tytem do nas, stoi mezczyzna w dtugim, burym ptaszczu.

Rece zatozone z tytu. Na gtowie ciemna, filcowa czapka.

Naprzeciwko niego, w witrynie sklepu, mezczyzna w biatej koszuli.

W kaciku rozchylonych ust papieros.

Przed bramg, z prawej, o portal opiera sie stary mezczyzna.

Dtuga ciemna broda, filcowa czapka z daszkiem.

Dtugi, bury ptaszcz, przewigzany powrozem.

Przez prawa reke przerzucona szara tkanina. Kciuk wsuniety za pas.

Lewa reka wsparta na kiju.

Przed witryng, w prawo przechodzi kobieta w czarnej chuscie.

Biaty fartuch, czarna spédnica, w dioniach wiklinowy koszyk.

Przed nig, z prawej, jasnowtosa dziewczynka.

Warkoczyk zwigzany niebieskg wstgzka.

Na ciemnej sukience, biaty fartuszek bez rekawow.

W raczkach pajda chleba i jabtko.

Przed bramg, na pierwszym planie, przygrabiona staruszka o lasce.

Idzie w prawo, brukowanym chodnikiem.

Ubrana w biaty czepek, ciemny kubrak, dtugg marszczong spddnice i fartuch.

Na ramionach chusta.

Na skraju chodnika, po lewej, siedzi chtopiec.

Biata koszula, ciemna kamizelka i spodnie.



Prawa noga podwinieta.

Chtopiec patrzy na nas.

Po lewej rzucona miotta.

Przed nim, w rynsztoku, przewrdcony pusty kosz.

W rynsztoku, w prawym dolnym rogu obrazu, mata papierowa biata tédka.

Po prawej stronie obrazu, ponizej dywanika w orientalne wzory, sygnatura artysty:
Gierymski (kropka) 83 (kropka).

W wielka litere G wpisane wielkie A.

Obraz ukazuje scene zakomponowang w sposdb charakterystyczny dla Gierymskiego.
Gwar ulicy zatrzymany w kadrze. Scenografig jest brama kamienicy.

Tytutowa brama miesci sie na rynku Starego Miasta w Warszawie, po pétnocnej stronie nazywanej
strong Dekerta.

Skrypt stworzyta grupa na warsztatach w Patacu Herbsta (oddziale Muzeum Sztuki w todzi) w dniach
18-21 czerwca 2012

Audiodeskrypciji mozna wystuchaé na stronie www.nimoz.pl/dziatalno$é/edukacja



http://www.nimoz.pl/działalność/edukacja

II. 3. Leon Wyczotkowski, ,Rybak”. Obraz oraz zdjecie pochodzg ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi,

odziat Patac Herbsta
Obraz: ,Rybak”

Autor: Leon Wyczétkowski



Rok powstania: 1896
Olej na ptétnie
Wymiary: Wysokos$¢ 125 cm, szerokos¢ 86 cm

Ze zbiorow Muzeum Sztuki w todzi

Na pomoscie w swietle zachodzacego storica siedzi rybak.
W tle tafla spokojnej wody.

Dominujace kolory na obrazie to odcienie z6ttego, oranzu oraz btekitu.

Z prawej, w dolnej czesci obrazu koricowy fragment pomostu.

Porasta go trawa i trzcina.

Na jego skraju rybak w stomkowym kapeluszu.

Mezczyzna zwrdcony jest w lewo, lekko w gtgb obrazu.

Na wysokosci kolan trzy wedziska.

Intensywne pomaranczowo-z6tte swiatto pada na czes¢ twarzy, nos ,siwg brode

i lewe ramie.

Plecy w cieniu.

Ubrany jest w krodtka kurtke.

Spod niej wystaje biaty kotnierzyk.

Iniane spodnie podwiniete do pét tydki.

Lewa noga wsparta na prawym kolanie.

Prawa opuszczona.

Brudna stopa odbija sie w tafli wody.

W wodzie wokét brzozowych pali pomostu zdzbta ciemno zielonych traw i trzciny.
Ciemno-granatowa tafla wody rozjasnia sie przechodzgc ku gdrze w btekity i szarosci.

W oddali w lustrze wody zielona roslinnos¢ przeciwlegtego brzegu.
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Obraz sygnowany w lewym dolnym rogu L (kropka ) Wyczétkowski 1896

Ukazana na obrazie gra swiatta i cienia jest charakterystycznym zabiegiem stosowanym przez
Leona Wyczétkowskiego.

Dzieto zakupione we Lwowie w latach trzydziestych XX wieku przez pierwszego kierownika
Muzeum w todzi — Mariana Minicha.

Skrypt stworzyta grupa na warsztatach w Patacu Herbsta (oddziale Muzeum Sztuki w todzi) w dniach
18-21 czerwca 2012

Audiodeskrypciji mozna wystuchaé na stronie www.nimoz.pl/dziatalno$¢/edukacja

Projekt Podszepty jest wspotfinansowany ze Srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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http://www.nimoz.pl/działalność/edukacja

Muzeum Historyczne Miasta Gdanska - oddziat Dom Artusa

Il. 4. ,Swiety Jerzy walczacy ze smokiem”. Rzezba oraz zdjecie pochodza ze zbioréw Muzeum
Historycznego Miasta Gdariska - oddziat Dom Artusa.

12



Sw. Jerzy walczgcy ze smokiem.

Rzezba petna. W tle relief wypukty.

Rok powstania, okoto 1485.

Warsztat Hansa Brandta.

Materiat: Drewno lipowe.

Techniki malarskie: polichromia temperowa, ztocenia, srebrzenia, laserowanie.
Scena: wysokos¢ 300 cm, szerokos$¢ 204 cm, gtebokos¢ 56 cm.

Baldachim: wysokos¢ 444 cm, szerokosc 229 cm, gtebokosé 59 cm.

Gdansk, Dwor Artusa, Sciana pétnocna.

Rycerz w zbroi na biato — szarym koniu.

W prawej dtoni miecz, przy lewym ramieniu przywigzana rozwiewajaca sie szarfa.
Pod brzuchem konia, na skalistym podtozu, wije sie smok.

Za smokiem pasgca sie owca i ksiezniczka w koronie.

w tle z prawej na skalistym szczycie zespét patacowo — zamkowy.

Po lewej dwa skaliste wzgorza.

Catos¢ zadaszona drewnianym baldachimem.

Biato-szary kon zwrécony jest w prawo.

Siedzacy na nim rycerz obraca sie w naszg strone.

Otwarty hetm odstania jego pociggta twarz.

Cata sylwetke rycerza ostania zbroja wykonana z metalowych ptyt.
Dtonie w metalowych rekawicach, siegajgcych za nadgarstki.

W prawej, uniesionej dfoni jednoreczny miecz.

Jego ostrze odchylone lekko za plecy rycerza.

Przy lewym ramieniu szeroka, czerwona szarfa.

Licznymi fatdami i zatamaniami rozwiewa sie za plecami rycerza.



Przystania czesé skalistego tta.

W lewej dtoni zaciggniete wodze konia.

Tutdw rycerza ostania napiersnik.

Przy lewym boku przewieszona pochwa miecza.

Na uda opadajg ostony w ksztafcie tarczy tzw. taszki.
Ptytowe buty o wydtuzonych nosach wsuniete w strzemiona.
Ostre nosy skierowane w doét.

Niemal dotykajg brzucha smoka.

Kon wspiety na tylnych nogach.
Gtowa uniesiona, otwarty pysk.
Uniesione chrapy odstaniajg wystajgce zeby.

Grzywa czerwona, ozdobnie zapleciona.

Czerwony ogon swobodnie opada, kryjac sie czesciowo miedzy skatami.

Pod brzuchem konia, na skalistym podtozu wije sie smok.
Jego dtugi ogon unosi sie i zakreca, wzdtuz tylnego, lewego uda konia.
Tylne tapy smoka opierajg sie na nadgryzionej tarczy.

Na niej biaty krzyz, na czerwonym tle.

Spod tarczy wystaje rekojes¢ ztamanej kopi rycerskie;j.
Dtugi tutdw smoka wygina sie, ktadzie na plecach.
Przednie tapy uniesione.

W szyi jaszczura z lewej tkwi utamany grot kopi.

Paszcza otwarta.

Jezyk na wierzchu.

Paszcza smoka czesciowo zastania pasgcy sie za nim owce.
Przy owcy mata sylwetka ksiezniczki w koronie.

Ksiezniczka stoi lekko odchylona do tytu.
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Wiosy brgzowe, spiete.

Twarz owalna o regularnych rysach, policzki zaczerwienione.

Szata spodnia z dtugimi rekawami.

Suknia wierzchnia bez rekawdw, z obcistym stanikiem.
Opada obfitymi fatdami.

Lewa dton zgieta w tokciu, zblizona do ciata.

W prawej rgbek sukienki.

W tle, po prawej, szerokie ptaszczyzny skalistego wzgorza.
Na nim mury obronne z otworami strzelniczymi.

Ciggng sie na wysokosci gtowy konia.

Powyzej brama z podniesiong krata.

Za nig dziedziniec zespotu patacowo — zamkowego.

W oknach zarysowane malutkie postacie kréla i krélowe;j.

Z lewej dwa skaliste wzgdrza porosniete krzewami oraz mchem.

Bractwo Sw. Jerzego byto gospodarzem Dworu Artusa od 1350 do 1477 roku. Rzezba jest

prawdopodobnie jednym z pierwszych elementéw wyposazenia Wielkiej Hali Dworu Artusa.

Umieszczenie jej w Dworze byto przejawem pielegnowania tradycji rycerskich przez Bractwo

Swietego Jerzego.
Autorzy: Anna Byner, Ewelina Martys.

Konsultacja: Barbara Szymanska
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II.5. ,Swiety Rajnold”. Rzezba

Gdanska - oddziat Dom Artusa

oraz zdjecie pochodzg ze zbioréw Muzeum Historycznego Miasta

16



Swiety Rajnold.

Rzezba powstata w latach 1533-1534 .

Materiat: drewno lipowe.

Autor: Adrian Karffycz.

Wymiary: wysokosé 182 cm, szerokos¢ 82 cm, gtebokosé 40 cm.

Zbiory Muzeum Historycznego Miasta Gdariska Oddziat Dwor Artusa.

Mtody mezczyzna ubrany w zbroje.
Lewa dfon wsparta na tarczy, w prawej halabarda.

Na wtdczni tkwi Scieta gtowa krélewska.

Mezczyzna ustawiony jest frontalnie.

Na gtowie ztoty hetm stylizowany na lwa.
Ostony na uszach w ksztatcie muszli.

Zastona uniesiona.

Twarz o regularnych rysach.

Wzrok zwrécony przed siebie.

Cera alabastrowa, na policzkach rumienice.
Usta czerwone, broda ostro zarysowana.

Szyja odstonieta.

Ciato w ciemnordzowym, przygaszonym kolorze.
Zbroja szarosrebrna, ze ztoconymi elementami.

Na ramionach stylizowane na lwy, ztote naramienniki.

tokcie ostaniajg ztote, stylizowane na lwy, bogato zdobione natokietniki.

Lewa reka opuszczona wzdtuz tutowia.
Dton wsparta na odwrdconej bokiem tarczy, o ksztafcie liscia akantu.

Obrzeze tarczy poztacane.
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Prawa reka zgieta w tokciu, odwiedziona lekko w prawo.

W dtoni uniesionej na wysokosci ramienia, drzewiec halabardy.
Wtécznia halabardy siega ok. pét metra ponad gtowe mezczyzny.

Na ostrzu nabita gtowa kréla w ztotej koronie.

Sina cera, brunatna broda i wiosy.

Oczy zamkniete.

Ponizej, na drzewcu halabardy, czerwony fredzel.

Pier$ Swietego opina ciasny pancerz z wyrzezbiong muskulatura ciafa.
Na wysokosci obojczykéw ztoty pas.

Napiersnik pokryty ornamentem plastycznego akantu.

Biodra swobodnie obejmuje szeroki pas nabijany guzami w ksztatcie kwiatkow.
Po bokach, od pasa do kolan, tréjkatne ostony.

Na nich mityczne sceny z zycia Herkulesa.

Z prawej wizerunek postaci walczacej z potworem morskim.

Z lewej, splecione nagie ciata kobiety i mezczyzny.

Nogi od potowy ud, do potowy tydek ostaniajg ztote nakolanniki.

Na nich profilowane liscie akantu.

W miejscu kolan tgczg sie z wizerunkiem starszego, wasatego mezczyzny.
Jego uszy przestaniajg ostony w ksztatcie ptaskich muszli.

Pod kolanami koricowki lisci akantu wywijajg sie ku gorze.

Na stopach ztote rzymskie sandaty.

Lewa noga lekko zgieta, palce wysuniete poza podstawe rzezby.
Rzezba zdobi tawe Swietego Rajnolda — najstarszg z taw Dworu Artusa, zatozong w 1481 roku. Kult
Swietego przybyt do Polski z Zachodu.

Rajnold, siostrzeniec Karola Wielkiego, byt jednym z czterech synédw hrabiego Hajmona.

Autorzy: Anna Byner, Ewelina Martys. Konsultacja: Barbara Szymariska
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Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku

Il. 6. Fotografia czarno-biata, Jézef Pitsudski z cérkami, autor nieznany. Fotografia jest wtasnoscia
pani Jadwigi Jaraczewskiej; w zbiorach Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejéwku.

Etykieta:

Fotografia czarno-biata, Jozef Pitsudski z crkami, autor nieznany.

Nieoficjalny portret rodzinny, wykonany w 1925 roku w Dworku Milusin w Sulejowku.
Wymiary: wysoko$¢ 12 centymetréw, szerokos¢ 16 centymetrow.

Ze zbioréw Archiwum Akt Nowych.

Opis ogodiny:

Postacie w ujeciu trzy czwarte, wypetniajg cate zdjecie.
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Przy siedzgcym Jézefie Pitsudskim cérki.

Po prawej nizsza Jadwiga, po lewej wyzsza Wanda,.

Fotografia wykonana na zewnatrz, tto rozmazane, oswietlenie z prawej.

Opis szczegotowy:

W centrum szesédziesiecioletni Jozef Pitsudski.

Twarz owalna.

Nad wysokim czotem krétkie, siwiejgce, zmierzwione wtosy.
Na czole i pod oczami zmarszczki.

Brwi krzaczaste, uniesione.

Patrzy prosto na nas.

Lekki usmiech pod bujnym, posiwiatym wasem.

Szeroki podbraédek.

Prosty, wojskowy mundur, bez dystynkcji, z rzedem btyszczacych guzikéw.

Marszatek pochyla sie lekko ku piecioletniej Jadwidze.
Obejmuje jg w pasie swojg lewg reka.

Gtowa Jadwigi na wysokosci ramienia ojca.

Wiosy gtadkie, rozpuszczone, ciemny blond.

Grzywka prosta, krétka.

Pucotowata buzia zwrécona w lewo.

Jasne oczy, wzrok uniesiony.

Zadarty nosek, usta rozchylone.

Prosta, surowa sukienka, z dtugimi rekawami.
Sylwetke dziewczynki czes$ciowo przystania duza lalka.
Jadwiga dtorimi obejmuje jej nogi.

Na wysokosci ucha dziewczynki gtowa lalki.
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Na niej chustka. Spod niej wysypuja sie krétkie, jasne, krecone wtosy.

Lalka w ciemnej pelerynie do kolan. Na nogach biate skarpetki i czarne buciki.

Po drugiej stronie Marszatka siedmioletnia Wanda.

Wspiera sie na przedramieniu ojca.

Ich twarze na jednej wysokosci.

Witosy Wandy dtugie, ciemne i rozpuszczone.

Grzywka gesta, zastaniajgca brwi.

Twarz dziewczynki powazna, o regularnych rysach.

Lekko zwrdcona w prawo.

Oczy ciemne, wzrok opuszczony.

Usta zamkniete.

Prosta, surowa sukienka, z dtugimi rekawami, przepasana sznurkiem.

Niska stdjka wigzana pod szyja.

Dziewczynka swojg prawg rekg obejmuje wyprostowang lalke. Lewga podtrzymuje jej stopy.

Lalka w spodniach i ptaszczyku z dtugimi rekawami.
W szaliku i czapce.

Rece lalki wyciggniete.

Ciekawostki:

Dworek Milusin zostat ofiarowany Marszatkowi w roku 1923 przez Komitet Zotnierza Polskiego.

Jozef Pitsudski mieszkat tam z cdrkami i zong Aleksandrg do przewrotu majowego w roku 1926.

Obecnie dworek jest siedzibg Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejowku.
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