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Réwny, z osobami petnosprawnymi, dostep do muzedw i miejsc kultury jest prawem oséb
niewidomych i niedowidzgcych, a nie luksusem. Konstruowanie wystaw w sposob, ktory uwzglednia
potrzeby i mozliwosci 0séb z niepetnosprawnoscig wzroku powinno stac sie normg, a nie wyjatkiem -
te stowa padty w Brukseli w roku 2010. Zostaty wypowiedziane przez Carol Borovski z Katedry Kultury
Europejskiej Unii Niewidomych, a ich adresatem byli przedstawiciele Komisji Europejskiej. Mijato
wowczas 18 lat od chwili pierwszego zwrécenia przez Rade Europy uwagi na koniecznos$é
udostepniania oferty kulturalnej osobom niepetnosprawnym. Wzywajgc w 1992 roku do podjecia takich
dziatan reprezentanci UE powotywali sie na nowoczesne, wpisane w idee zjednoczonej Europy
my$lenie o spoteczenstwie otwartym, dialogicznym, zintegrowanym, spoteczenstwie gwarantujgcym
wszystkim uczestnikom zycia kulturalno-spotecznego rowny dostep do wszelkich jego przejawéw. Po
18 latach od tamtej chwili Europejska Unia Niewidomych (EBU) dawata zna¢, ze przynajmniej czesé
tej idei, czes¢ dotyczgca Osob z niepetnosprawnoscig, zwigzana z udostepnianiem im dziet
i przestrzeni sztuki, pozostawata w sferze marzen. EBU nie kryta przy tym, ze bez zaangazowania
rzagdéw panstw, bez tworzenia lokalnych i ponadnarodowych planéw dziatania, bez powaznego
potraktowania przynalezgcego osobom niewidomym i niedowidzgcym prawa dostepu do kultury nic sie
w tej kwestii nie zmieni. Nadal utrzymywana bedzie sytuacja, w ktérej niewidomi i niedowidzacy nie
bedg mogli korzysta¢ z przygniatajgcej czesci oferty muzealno-galeryjnej, chociaz poszczegdline
placéwki bedg od czasu do czasu otwieraty sie na ich potrzeby. Rzgdy wszystkich krajow wydajg
miliony na tworzenie i wspieranie oferty kulturalnej, niestety, bardzo niewielka cze$¢ tych Srodkow
przeznaczana jest na udostepnianie sztuki niepetnosprawnym wzrokowo. Potrzebujemy w tym
zakresie ambitnych i oSwieconych strategii - podkreslata Europejska Unia Niewidomych.

Wyliczajgc najwazniejsze przyczyny matej, z punktu widzenia niewidomych i niedowidzacych,
dostepnosci muzedw i galerii, EBU wskazuje przede wszystkim na brak pieniedzy, brak wiary w sens
podobnych dziatan (odnotowywany u organizatoréow, animatoréow i menadzeréw kultury, a takze
u decydentéw politycznych) oraz brak wiedzy odnosnie sposobow udostepniania dziet i przestrzeni

sztuki.

Sytuacja taka wystepuje nie tylko na starym kontynencie. Podobne problemy obserwowane sg
takze np. za Atlantykiem. W Stanach Zjednoczonych, juz po wejsciu w zycie ,Americans with
Disabilities Act” w 1990 roku, rozgorzata dyskusja o tym, czym w rzeczywistosci jest dostepnosc
instytucji, kiedy mozna uznaé, ze dana placéwka odpowiada na potrzeby oséb z niepetnosprawnoscia.
Muzeom i galeriom poswiecono w tej debacie odrebny watek. Stato sie tak miedzy innymi za sprawa
0s0b z dysfunkcjg wzroku. Podnosity one, ze absurdem jest méwienie o dostosowanym do ich potrzeb
muzeum, jesli dana placowka nie zrobita nic w celu umozliwienia niewidomym i niedowidzgcym
odbioru sztuki, a skupita sie jedynie na dostosowaniu ciggéw komunikacyjnych i toalet, zapewnieniu
przy schodach podjazdéw dla wézkéw inwalidzkich i wydaniu przewodnikow muzealnych w brajlu.
Kwestia ta trafita nawet na wokande sadowg. Stato sie to w 2004 roku, a pozew przeciwko
International Spy Museum wniost Michael Byington, prezes Stowarzyszenia Niewidomych
i Niedowidzgcych z Cansas. Sad uznat jego racje, co w warunkach precedensowego prawa

anglosaskiego stato sie wydarzeniem o duzym znaczeniu spotecznym.
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Europa na razie wolna jest od rozstrzygania spraw dostepnosci sztuki w salach sgdowych.
Kwestia ta coraz czesciej pojawia sie za to w dyskursie spotecznym, mnozg sie projekty dajgce
mozliwos¢ pozyskania srodkéw finansowych stuzgcych udostepnieniu tekstéw i wydarzen kultury
osobom z niepetnosprawnosciami. Coraz wiecej jest szkolen, w czasie ktérych przekazywana jest

wiedza stuzgca zrozumieniu potrzeb oséb z dysfunkcjg wzroku.

Pojawiajg sie przy tym zestawienia prezentujgce listy muzedw przyjaznych osobom
Z niepetnosprawnoscig wzroku. Specjalisci podkreslajg co prawda, ze zestawienia te sg niepetne i na
dodatek wpisane w takie listy jest zatoZzenie, Zze - mimo wszystko - wymienione placéwki nie moga
pochwali¢ sie stuprocentowg dostepnoscig, ale listy te funkcjonujg i sklaniajg do myslenia.
Najwazniejsze jest to, ze placowki te robig duzo w celu udostepniania swych zbioréw osobom
niepenosprawnym i rzeczywiscie znaczna czesc ich oferty jest w réznym sposob przyblizana widzom
z dysfunkcjami, a ponadto muzea te znakomicie odnajdujg sie w roli ambasadoréw idei otwierania na
potrzeby niepetnosprawnych. Jedna z takich list powstata ostatnio na Uniwersytecie w Barcelonie.
Znalazta sie ona w artykule ,Museos para todos. La traduccion e interpretacion para entornos
multimodales como herramienta de accesibilidad universal” (Muzea dla wszystkich. Ttumaczenie jako
narzedzie stuzgce powszechnej dostepnosci), a autorkami jej sg: Catalina Jimenez Hurtado, Claudia
Seibel i Silvia Soler Gallego. Wymienione tam placéwki to: Thyssen Bornemisza, Museo Nacional del
Prado, Reina Sofia, Guggenheim Bilbao, Tate Britain, Tate Modern, British Museum, The National
Gallery, Luwr, Centrum Pompidou, Landesmuseum Mainz, LVR Landesmuseum Bonn, MoMa,
Washington's National Gallery of Art, Melbourne Museum, National Gallery Victoria (Australia).
Polskich muzedw na razie nie ma w takich zestawieniach, ale i w naszym kraju zaczeto nie tylko
mys$le¢, ale juz i dziataC na rzecz szerokiego otwarcia drzwi poszczegdlnych instytucji przed

odbiorcami niewidomymi i niedowidzgcymi.

Piekno dotyku

Zestawienia muzedw przyjaznych osobom z niepetnosprawnoscig wzroku nie mowig tez
zwykle nic o Muzeum im. Homera, o chyba najstawniejszej na swiecie placéwce, ktdra z zatozenia jest
od poczatku swego istnienia pozytywng odpowiedzia na oczekiwania widzéw niewidomych
i niedowidzacych. Muzeum zostato zatozone w 1993 roku, a szes¢ lat pézniej - w 1999 roku parlament
wioski podnidst mieszczgcg sie w Ankonie placowke do rangi muzeum panstwowego. Wioscy
decydenci usankcjonowali w ten sposdb powszechnie wyrazane na potwyspie apeninskim spoteczne
przekonanie o niezwyktej wartosci i roli, jakg petni ankonska instytucja. Najwazniejszg cechg
wyrézniajgcg Muzeum im. Homera sposrod innych placéwek muzealnych jest fakt, ze wszystkie
eksponowane w Ankonie dzieta przeznaczone sg do dotykania. Druga, réwnie istotng cechg jest to, ze
w ,Homerze”, z takim samym zapatem i pietyzmem co oryginaty, gromadzi sie kopie. Oryginatami sa
przede wszystkim dzieta wspotczesnych artystow, ktdrzy, popierajgc idee wpisang w te placowke,
oddajg jej swoje prace. Kopie to wierne odwzorowania najstynniejszych dziet kultury swiatowej. Chodzi

tu przede wszystkim o rzezby. W Ankonie kazdy moze obejrzeé, nie tylko opuszkami palcow, ale jesli
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jest taka potrzeba nawet catymi dtorimi np. Wenus z Milo, Piete Michata Aniota czy Dawida Donatella.
Kopie rzezb zostaly najczesciej wykonane ze specjalnie utwardzonego gipsu lub zywicy. Niektore
majg wymiary oryginatéw, inne sg pomniejszonymi replikami, ale czesto w takiej sytuacji obok wersji
zminiaturyzowanej ustawiono na ekspozycji fragment rzezby zachowujgcy oryginalne rozmiary.
W Muzeum im. Homera znajdujg sie takze modele najbardziej znanych obiektéw architektonicznych,
zabytki archeologiczne oraz oryginaly wspotczesnych prac artystycznych. Skad to nastawienie na
dotyk? Twodrca muzeum, niewidomy profesor Alberto Grassini odpowiadajgc na to pytanie podkresla
zawsze, ze z zycia, z doswiadczanej przez lata codziennosci. Zarowno profesor, jak i jego niewidoma
zona, ktéra od poczatku wspiera meza w dziele budowy Muzeum im. Homera, nie majg watpliwosci,
ze dotyk jest najpewniejszg metodg poznawania swiata form przestrzennych przez niewidomych
i niedowidzgcych. Wiekszo$¢ muzedw jest niedostepna dla niewidomych. Po co majg przychodzic,
skoro niczego tam nie mozna dotykac? To tak, jakby widzgcym zakazac patrzenia — mowit Alberto
Grassini w czasie wizyty w Polsce w 2011 roku, gdy uczestniczyt w otwarciu wystawy rzezb
wypozyczonych ze swej placéwki przez Muzeum Slgskie w Katowicach; wystawy zatytutowanej
.Piekno dotyku”. Profesor dodawat od razu, ze jego zdaniem znaczna czes$¢ zakazéw dotykania
eksponatéw jest nieuzasadniona. Rzezb z brgzu czy marmuru, nawet jesli majg wieki, niewidomi
mogliby dotykac, w ostatecznosci w rekawiczkach. Nie zaszkodzili by im w najmniejszym stopniu -
przekonywat. Alberto Grassini, postulujgc o udostepnianie dziet sztuki do dotykania przez osoby
niewidome i niedowidzgce, podkresla, ze jest to niezbedne, poniewaz stowny opis, czyli
audiodeskrypcja, nie zawsze doprowadzi do pelnego i pewnego poznania prezentowanego

eksponatu; audiodeskrypcja oczywiscie jest wazna i jest potrzebna, ale nic nie zastgpi dotyku.

Podobne przekonanie mozna tez znalezé w oficjalnych wypowiedziach niektorych
przedstawicieli sSrodowiska polskich niewidomych. W roku 2008 zwrdécit na to uwage Jozef Medrun,
a uczynit to w ,Przegladzie tyflologicznym”, wowczas kwartalniku Polskiego Zwigzku Niewidomych.
Gtowng jednak mozliwoscig ,wyrdwnywania szans” staje sie jezyk, mowa. O tym, ze liscie drzew sg

zielone albo r6znobarwne, cztowiek dowiaduje sie patrzgc lub od innego cztowieka, ktory mu to powie.

Potrzeba wiekszego wykorzystywania informacji dostarczanych poprzez jezyk, staje sie
czym$ naturalnym. Dzieki temu niewidomy i stabowidzacy ma szanse na ,utrzymywanie sie na

powierzchni”.

Jezyk jednak, jako gtdbwne - a czasem wylgczne - Zrodto informaciji, ma takze skutki
negatywne. Nie wszystkie wyobrazenia, pojecia niewidomego sg adekwatne. Inne jest wyobrazenie
pojecia rozgwiezdzonego nieba u osoby, ktéra to widziata, ktéra na to patrzy, a inne u niewidomego,
ktéremu kto$ to opowiedziat. Inng negatywng konsekwencjg nadmiernej eksploatacji jezyka jest

swoiste zmeczenie.

Obrazowo ujgt to przed laty, niezyjacy juz znany niewidomy muzyk Edwin Kowalik.
Powiedziat mi kiedys: Czesto mam dos¢ tego betkotu. Wielu niewidomych woli styszeé rozne
naturalne dzwieki, dotykiem ogladac¢ kore drzewa, klosy zboza, fakture tkaniny, niz stucha¢ bardzo
nawet ciekawych i precyzyjnych opiséw stownych. Owczesny redaktor naczelny ,Przegladu

Tyflologicznego” podkreslat w tym samym artykule, ze stowa majg najwiekszg wartos¢, gdy stanowig,
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w procesie poznawania danego obiektu przez osobe z niepetnosprawnoscig wzroku, uzupetnienie
doswiadczen dostarczanych przez inne zmysty. Wazne réwniez jest to, ze jesli dowiadujemy sie o
czym$ w drodze opisu stownego i jednoczesnie poprzez bezposrednie zmystowe poznanie (zapach,
dzwiek, dotyk), to wiedza na dane tematy jest lepiej i trwalej zapamietywana. Znaczy to tyle, ze
ufatwienie albo wrecz umozliwienie niewidomemu poznania jakiego$ przedmiotu, zjawiska czy

przestrzeni za poSrednictwem wrazer zmystowych, ma szczegdlne znaczenie.

Wiedza pod palcami

Wykorzystywanie dotyku jako jednej z form udostepniania niewidomym i niedowidzgcym dziet
sztuki zgromadzonych w muzeach ma oczywiscie starsze tradycje (zaréwno w Polsce, jak i na
Swiecie) niz opisane powyzej doswiadczenia wioskie i zaczeto sie wiele lat przed tym, nim sprawe
zaczeta nagtasnia¢ Unia Europejska. Pierwszg oficjalng sesje poswiecong udostepnianiu eksponatéw
muzealnych osobom z niepetnosprawnosciag wzroku zorganizowano w Polsce juz w 1983 roku
w Warszawie. Odbyta sie ona 18 i 19 kwietnia, a w czasie dwudniowego spotkania wielokrotnie
powotywano sie na istniejgce juz, cho¢ zwykle od niedawna, doswiadczenia w tym zakresie. Z danych
zebranych przez organizatoréw wynikato bowiem, Ze jeszcze przed rokiem 1983 ponad 30 muzedéw w
Polsce udostepniato swe zbiory osobom z dysfunkcjg wzroku (po sesji che¢ podjecia takich dziatan
zadeklarowato nastepnych blisko 70 placéwek). Co istotne, sesja ta nie byta spotkaniem lokalnym,
ograniczonym do Warszawy i jej okolic. Miata ona charakter ogodlnopolski, uczestniczyli w nigj
reprezentujgcy caty kraj przedstawiciele srodowiska osob niewidomych, specjalnych osrodkow
szkolno-wychowawczych dla dzieci niewidomych i niedowidzgcych, blisko 50 polskich muzedw oraz
panstwowych urzeddw i instytucji. Doktadna relacja ze spotkania znajduje sie w ,Przegladzie
Tyflologicznym” nr 1 z 1983 roku (zamieszczono tam wszystkie wygtoszone w czasie ses;ji referaty,
a takze przytoczono najwazniejsze watki poruszane w dyskusji). Czytajgc poswiecony temu spotkaniu
.Przeglad Tyflologiczny” odnosi sie nieodparte wrazenie, ze niemal wszystkie (pomingwszy
nowoczesne technologie) sposoby dostosowywania oferty muzealnej do potrzeb oséb niewidomych

i niedowidzacych byty znane juz wéwczas, a obecnie sg jedynie doskonalone.

Spotkanie bylo skoncentrowane na doswiadczeniach krajowych, ale prébowano je takze
wzbogaci¢ o informacje ze Swiata. Jak przyznawat jednak otwierajgcy sesje Owczesny dyrektor
Zamku Krolewskiego w Warszawie Aleksander Gieysztor, nie wszystkie rozwigzania stosowane

za granicg byly od razu mozliwe do wykorzystania w Polsce.

Zgodnie z koncepcjg Osrodka Upowszechniania Zamku Krolewskiego istnieje propozycja, aby
nasze do$wiadczenia wzbogaci¢ dos$wiadczeniami zagranicznymi. W wyniku podjecia korespondencji
otrzymalismy niewiele na razie, ale niekiedy bardzo interesujgcych odpowiedzi, jak rowniez bogatg
dokumentacje, w szczegolnosci z Luwru. (...) Nasze doswiadczenia muzealne trzeba takze poszerzy¢
o to, co sie dzieje gdzie indziej. Czasem jest to czynione - jak wida¢ z niektérych odpowiedzi -
znacznym naktadem kosztow i Srodkéw niedostepnych pewnie dla nas - jednak pomysty, ktére tam sg,

mozna chyba bedzie realizowac¢ na naszym gruncie, cho¢ zapewne w skromniejszym nieco wymiarze.
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Nie bede gronu - zapewne Swietnie w to zagadnienie wprowadzonemu - objasniat doniostosci
moralnej i spofecznej, jakg ma rozpoczynana przez nas dziatalno$¢ na rzecz udostepniania
niewidomym historii narodowej, dziet sztuki, a takze uwrazliwienia ich na wszystko to, co ludzie
widzgcy mogg ogarngc tym jednym, tak waznym zmystem. (...) Uwazam, ze nalezy to do naszych
obowigzkoéw, jak rowniez - jestem tego zupetnie pewien - do obowigzku wszystkich muzedéw w Polsce.
A jezeli przypadfa nam inicjatywa tego spotkania, to jest to po prostu szcze$liwy przypadek, do
ktérego doszto na linii naszych kontaktéw z Polskim Zwigzkiem Niewidomych i O$rodkiem w Laskach.

Warszawska sesja, oprocz umozliwienia wymiany doswiadczen, stata sie tez okazjg do
przekazania duzej dawki bardzo waznych informacji zwigzanych z mozliwosciami i oczekiwaniami
0s6b niewidomych i niedowidzgcych gotowych zwiedza¢ muzea; informacji kierowanych bezposrednio
do zainteresowanych tym tematem muzealnikéw. Przewodniczkg po $wiecie 0s6b
Z niepetnosprawnoscig wzroku stata sie wéwczas miedzy innymi pracujgca w Laskach siostra Blanka
Wasala. Stowa, jakie padly w kwietniu 1983 roku sg wcigz aktualne. W poznawaniu przez
niewidomych $wiata przestrzennego, $wiata rzeczy role wiodgcg wsréd innych zmystow obejmuje
dotyk. Dlaczego dotyk, a nie stuch czy wech? Otéz wrazenia odbierane za pomocg tego zmystu majg
najbardziej realny charakter, najbardziej zblizony do wrazen wzrokowych. Nigdy jednak nie zastgpi on
catkowicie wzroku, a to ze wzgledu na rézng strukture i funkcje tych dwoéch zmystéw. Wzrok reaguje
na bodzZce pochodzgce od przedmiotéw i zjawisk znajdujgcych sie nawet w znacznej odlegtosci.

Mowimy, ze wzrok jest zmystem dalekosieznym.

Ponadto wzrok jest zmystem wrazeh jednoczesnych (symultanicznych), obejmujgcym
jednoczesnie wszystkie dostepne mu cechy przedmiotu, a nawet kilku przedmiotéw znajdujgcych sie
w polu widzenia. Inaczej przedstawia sie sprawa dotyku. Dotyk wymaga bezposredniego kontaktu
z przedmiotem. Jest wiec analizatorem ,blisko-sieznym”. Pole percepcji dotykowej jest niewielkie.
Wyznaczajg je dtugos¢ i rozpieto$¢ ramion. lle da sie objgé rekami - tyle sie zobaczy. Poza tym dotyk -
w odréznieniu od wzroku - jest zmystem wrazen po sobie nastepujgcych (sukcesywnych). Poznawanie
przedmiotéw stopniowo narasta. Proces poznawania trwa dtuzej. Proces poznawania dotykowego jest
o wiele wolniejszy, niz poznania wzrokowego, wymaga wiekszego skupienia, uwagi. Ale uwaga
dotykowa niewidomych pozwala im na odczucia subtelniejsze i bardziej ztozone, a jednoczesnie
jasniej rysujgce sie w swiadomosci. Niewidomi potrzebujg zatem wiecej czasu na poznanie tego
samego przedmiotu, niz widzgcy. Stwierdzenie to jest ogromnie wazne w kontaktach z muzeami,
obiektami zabytkowymi. Przewodnikom, przyzwyczajonym do wycieczek ludzi widzagcych - ktérzy
pragng jak najwiecej zobaczy¢ w jak najkrétszym czasie - wycieczka niewidomych moze sie wydawac
bardzo $lamazarna, nudna, meczgca, niezbyt lotna, mato chionna. Nalezy sobie woéwczas
przypomniec, ze dotyk jest analizatorem sukcesywnym, poznajgcym kolejno, wolno, w skupieniu. Jesli
zechcemy przyspieszy¢ tempo ogladania, zabierzemy niewidomemu moznos$¢ poznania rzeczy.
Trzeba tu jeszcze nadmienié, Ze percepcja dotykowa polega nie na dotykaniu palcem réznych miejsc
przedmiotu, lecz na obejmowaniu ramionami (duzych przedmiotéw) lub dtorimi (matych rzeczy) oraz
na przesuwaniu dtonmi - a czasem dtonmi wraz z przedramieniem - po powierzchni oglgdanego
obiektu. Wspotdziatajg tu zatem analizatory: dotykowy, kinestetyczny, termiczny. Ogladajac eksponat

niewidomi najpierw ujmujg catos¢ bryty - dtugos¢, grubosé, szerokos¢ - ogoélny ksztalt, a potem
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dopiero jego szczegOdty, przesuwajagc rece po powierzchni przedmiotu. Btedem bytoby pokazywaé
niewidomemu pieknie rzezbiony ornament na skrzyni, gdy nie obejrzat on jeszcze samego sprzetu,

jego ksztattu, potozenia itd.

Metode ogladania poznajg dzieci niewidome juz od najwczesniejszych lat. Z czasem kazdy
niewidomy wypracowuje sobie wiasny sposob jak najsprawniejszego ogladania dotykowego.
Niezmienng zasadg jest jednak wstepne ogarniecie catosci przedmiotu, potem dopiero poznawanie

szczegotow.

W trakcie tego samego wystgpienia siostra Blanka Wasala zwrdcita takze uwage na inny,
istotny fakt - na mozliwo$¢ doskonalenia przez niewidomego umiejetnosci ,budowania” w umysle
obrazéw obiektéw oglgdanych palcami, na mozno$¢ podnoszenia kompetencji w tym zakresie.
Warunkiem niezbednym jest tu jednak stworzenie niewidomym i niedowidzacym  okazji do
.Zwiedzania” sztuki przez dotyk w jak najwiekszej liczbie placéwek. Sprawdza sie tu zasada, ze
trening czyni mistrza. Spostrzeganie dotykowe ulega rozwojowi w miare c¢wiczenia i nabywania
doswiadczen. Przypomnijmy, ze to nie zakoniczenia nerwowe palcow, skory stajg sie wrazliwsze,
doskonalsze. Doskonalsze stajg sie funkcje kory mézgowej - szybsze dokonywanie analizy oglgdanej
rzeczy, szybsza synteza dokonanych obserwacji, prawidfowe rozpoznanie obiektu i utrwalenie

w pamieci jego istotnych cech.

Niewidomi, stykajgc sie kilkakrotnie z podobnymi przedmiotami, majg zdolno$¢ tworzenia
schematow dotykowych - tzn. uproszczonych obrazow przedmiotow. Na podstawie tych schematow
wyrabiajg sobie ogolne wyobrazenia o przedmiotach dostepnych - a przez analogie i o tych, ktore sg
im niedostepne, nieznane. Schematy dotykowe pozwalajg na sprawniejsze rozpoznanie przedmiotu
po czeSciowym tylko jego oglgdzie. Umiejetnos$¢ dotykania, pamie¢ dotykowa, sprawno$c kojarzenia
i szybkie wnioskowanie skracajg proces poznawania przedmiotu. Brak wzroku stwarza konieczno$c
wigekszej koncentracji wladz umystowych - uwagi, pamieci, kontroli wysnuwanych wnioskéw. W czasie
wystgpien podkreslano takze, iz nie wystarczy tylko pozwoli¢ dotyka¢. Trzeba jeszcze pomédc tym

dotykiem oglada¢, pokaza¢ ogdiny ksztatt przedmiotu lub jaki$ ciekawy jego szczegot.

Zgoda na oryginat

Podczas tej wtasnie sesji doszto do dyskusji, ktéra nie zostata absolutnie rozstrzygnieta; jej
konca nie wida¢ zresztg i dzisiaj. Chodzi oczywiscie o dobor eksponatow, kitdre zostang oddane
niewidomym i niedowidzacym do ,ogladania palcami”. W jaki sposéb potgczy¢ w jedno tak
wydawatoby sie ze sobg sprzeczne, wykluczajgce sie nawzajem wartosci, czyli z jednej strony dbatosé
0 nienaruszalnos¢ dzieta, o zachowanie go dla nastepnych pokoleh, a z drugiej - udostepnienie go
osobom niewidomym i niedowidzacym, czyli narazenie na dotyk ,nieprofesjonalnych rgk”. Ostatnim
dowodem na istnienie tych watpliwoéci byto spotkanie, jakie zorganizowata Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki 28 listopada 2012 roku. Bylo ono poswiecone wiasnie kwestii oddawania oryginalnych prac,
dziet sztuki do ,brajlowania” przez osoby z niepetnosprawnos$cig wzroku. W Zachecie pojawili sie

przedstawiciele kilkunastu instytucji muzealnych z catego kraju, jednolitego stanowiska oczywiscie nie
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udato sie wypracowac (nikt zresztg przed spotkaniem na to nie liczyt), wymieniono sie za to
doswiadczeniami, uwagami i uznano, ze warto bytoby wreszcie unormowac te sprawe (nie chodzi
o regulacje prawna, lecz bardziej o praktyke muzealng). Niezaprzeczalnym faktem pozostaje bowiem
to, ze oryginalne, niekiedy niezwykle cenne, pochodzgce np. z czaséw przed naszg erg dzieta sztuki
sg oddawane ,pod palce” niewidomym i dzieje sie tak w placéwkach na catym Swiecie. Dzieje sie tak
od lat i z informacji srodowiska muzealnikédw wynika, ze nikt nigdzie nie zgtosit faktu zniszczenia

eksponatu w trakcie takiego ,ogladania”.

Jakie zatem dzieta trafiajg pod palce widzéw z niepetnosprawnoscig wzroku? Jak informowali
organizatorzy sesji z 18 i 19 kwietnia 1983 roku, jeszcze przed tym spotkaniem polskie muzea
oddawaty w rece niewidomych najrézniejsze przedmioty. Byly to wszelkiego rodzaju zabytki
archeologiczne, wytwory rzemiosta artystycznego (wyroby metalowe, ceramika, porcelana, zegary),
bron, sztandary, medale, meble, a takze cate wnetrza - wraz z ich wystrojem architektonicznym,
tapicerskim i stolarskim. Stowem - niewidomi i niedowidzgcy odbiorcy sztuki dotykali dziet niemal
kazdego rodzaju, dziet oryginalnych, bedacych kompozycjami przestrzennymi i nadajgcych sie do
poznania palcami. Od tamtej pory nic sie nie zmienito. W zaleznosci od decyzji, jakie zapadajg
w konkrethym muzeum, borykajgcym sie z niepetnosprawnoscig wzroku odbiorcom sztuki
przekazywane sg pod opuszki palcéw najrézniejsze oryginalne obiekty, niekiedy nawet te wyjgtkowo
cenne. Tak dzieje sie np. we florenckiej Galerii Uffizi, gdzie niewidomi i niedowidzgcy widzowie mogag
wiasnorecznie ogladaé¢ miedzy innymi kamienne sarkofagi powstate kilka wiekdw przed narodzinami
Chrystusa. Sarkofagi sg niezwykle bogato rzezbione, mieszajg sie na ich zewnetrznych Scianach
motywy roslinne i zwierzece, prezentowane sg sceny mitologiczne; wszystko razem tworzy gesta
kompozycje, petng symboli, znakéw; kompozycje, ktdrej przyblizenie stowami bytoby niezwykle trudne
i mogto okazac¢ sie nuzgce zaréwno dla audiodeskryptora, jak i odbiorcy opisu. Dotykajac sarkofagu
widzowie z niepetnosprawnoscia wzroku mogg tymczasem komfortowo, samodzielnie i z duzag
pewnoscig budowac¢ w umysle obraz dzieta osobiscie badajgc jego ksztalty i ornamentyke. Przyktady
oddawania ,pod palce” dziet starozytnych nie ograniczajg sie zresztg do Florencji i mozna by je
mnozy¢ podajac przyktady British Museum czy Luwru. Nie chodzi tu jednak o wyliczanke, ale
0 wskazanie rozwigzan stosowanych na $wiecie, stosowanych z myslg o osobach z dysfunkcjg

wzroku.

Istotng, wartg odnotowania kwestig jest za to sposdb przekazywania oryginatéw do dotykania
niewidomym i niedowidzacym. Sprawg najwazniejsza, przestrzegang chyba we wszystkich
placowkach na catym sSwiecie jest to, ze ,brajlowanie” oryginatu odbywa sie zawsze pod okiem
pracownika muzeum, przewodnika przygotowanego do oprowadzania grup 0s6b niewidomych
i niedowidzacych. Jest to niezwykle wazne z dwéch co najmniej powodéw. Po pierwsze dlatego, ze
osoba taka wie doktadnie, czego mozna dotykac, co warto zbada¢ palcami, na jakie detale nalezy
zwroci¢ uwage i woéwczas zwiedzanie przebiega sprawniej i jest bogatsze poznawczo. Jak juz bowiem
zostato podkreslone w tym artykule, niewidomi i niedowidzacy potrzebujg w czasie ,brajlowania”
przedmiotéw merytorycznego wsparcia. Z drugiej strony pracownik taki dba o interesy muzeum

baczgc na to, by w czasie dotykania dzieta sztuki nie doszto do jego uszkodzenia.
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Kolejng, wazng i roznie rozstrzygang kwestig - réznie w zaleznosci od materiatu, z jakiego
stworzono dany obiekt - jest sposéb ogladania dzieta sztuki. Widzowie z niepetnosprawnoscig wzroku
zwykle proszeni sg o to, by robi¢ to w rekawiczkach (lateksowych lub bawetnianych), ale czasami
zdarza sie, ze nie muszg ich wktadac. Rekawiczki to oczywiscie sposdb na zabezpieczenie dzieta, na
niedopuszczenie, by widzowie pozostawiali na nim drobinki potu czy ttuszczu, co mogtoby prowadzic¢
do rozpoczecia proceséw korozyjnych. Powody te sg oczywiscie zrozumiate, niewidomi i niedowidzgcy
nie kryjg jednak, ze jesli jest to tylko mozliwe, wolg dotykac przedmiotow bez rekawiczek na dtoniach.
Taka sytuacja zapewnia im bowiem wieksze spectrum doznan, dotyk bogatszy jest w informacje.
Mozliwos¢ taka oferowana jest najczesciej w przypadku kontaktu z dzietami wykonanymi z kamienia

czy odpowiednich, wyjgtkowo odpornych na zmiany chemiczne stopéw metali.

Ostatnig z najwazniejszych, réwniez réznie rozstrzygang sprawa, jest konkretne miejsce
w muzeum - miejsce, w ktérym niewidomi i niedowidzacy odbiorcy sztuki ogladajg palcami dzieta. Sg
tu stosowane dwa rozwigzania - doprowadzanie oséb z dysfunkcjg wzroku do danego obiektu lub
przynoszenie dzieta do niewidomego widza. Rozwigzanie pierwsze gwarantuje maksymalng
zwyczajnos¢ zglebiania muzealnej oferty. Niewidomi podobnie jak wszystkie inne osoby, musza
przemierzy¢ muzealne korytarze, pokonaé okreslong liczbe schodow, spotkac sie z innymi widzami,
majg szanse zakosztowac akustyki danego obiektu, poczu¢ panujgcg w nim atmosfere. Moga
wreszcie osobiscie zorientowac sie w sgsiedztwie jakich innych prac znajduje sie oglgdany przedmiot.
Sytuacja taka ma tez duze znaczenie integracyjne - widzowie postugujacy sie wzrokiem majg szanse
spotka¢ sie z niewidomymi i przekonac¢, w jaki sposéb takie osoby poznajg sztuke. Swoistym, dosyé
czesto wykorzystywanym wariantem tej koncepciji, jest tworzenie specjalnych tras zwiedzania przez
osoby z dysfunkcjg wzroku. Trasy takie mozna spotka¢ na caltym Swiecie, sg takze obecne w polskich
muzeach, np. w Muzeum w Stalowej Woli, Muzeum Slgskim w Katowicach czy w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu. Rozwigzanie drugie, czyli przynoszenie dziet do osoby niewidomej czy
niedowidzgcej, pozwala zaprezentowa¢ wiekszg liczbe prac, daje mozliwosé poréwnywania
poszczegolnych przedmiotéw, wielokrotnego wracania do ,,obejrzanej” juz palcami rzeczy, by odnalez¢
jeszcze jakis detal, skonfrontowa¢ wykorzystane rozwigzanie artystyczne z innym, poznanym przed
chwilg. Takie rozwigzanie to takze gwarancja, ze sama ustawiona w muzeum ekspozycja nie zostanie

naruszona, ze niewidomi i niedowidzacy odbiorcy sztuki nie dokonajg jakiejs szkody.

Palcami po obrazach

Samodzielne i petne poznanie oryginalnego dzieta sztuki dotykiem mozliwe jest oczywiscie
wytgcznie wtedy, gdy przedmiot ten jest wystarczajgco maty. Ograniczeniem jest tu zasieg ramion
widza z niepetnosprawnoscig wzroku - uda sie pozna¢ tylko to, do czego uda sie siegngé. Gdy
przedmiot jest zbyt duzy lub gdy z tych czy innych powoddéw nie mozna do niego podejs¢, wowczas
poznanie oryginatu przez dotyk jest oczywiscie niemozliwe. Jak wtedy pomdc niewidomemu odbiorcy
sztuki? Mozna stworzy¢ makiete, model, kopie odpowiednio pomniejszong (w przypadku duzych prac)

lub zachowujgcg oryginalne rozmiary, ale ustawiong w dostepnym miejscu. Promotorem takiego
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rozwigzania byt miedzy innymi profesor Andrzej Gatkowski, architekt, ktory tworzyt jedne z pierwszych
w Polsce koncepcji dostosowywania przestrzeni muzealnych do potrzeb oséb niewidomych i
niedowidzgcych. Prezentujgc swoje pomysty w czasie wspominanej juz konferencji w kwietniu 1983
roku profesor podkreslat, ze niezbedne w takich przypadkach jest odpowiednie wyskalowanie.
Podkreslat przy tym, Zze jedng z najwazniejszych makiet, czekajgcych na widzoéw z dysfunkcjg wzroku,
powinny byé modele samych budynkéw muzealnych. Na poczgtku trasy zwiedzania powinna
znajdowac sie makieta obiektu, umieszczona na ptycie poziomej, wyniesionej ponad powierzchnie
posadzki mniej wiecej na wysokos$¢ stotu, na ktérej niewidomy mégtby dotykowo sprawdzi¢ potozenie
w terenie, wymiary i ksztatt bryty. WielkoS¢ takiej makiety powinna by¢ dostosowana do zasiegu rgk
cztowieka;, wymog ten okre$la rowniez skale makiety. W miare mozno$ci zaleca sie stosowanie skali
1:100 (ewent. 1:200 przy wiekszych obiektach). Poza wyzej omawiang makietg catosci mozna rowniez
stosowac¢ makiety poszczegdlnych elewacji w skali 1:10 (ewentualnie 1:20 przy wiekszych obiektach),
umieszczone pionowo ha wysokosci uwzgledniajgcej zasieg rgk cztowieka. Trzecim stopniem
przyblizenia mogg by¢ modele poszczegdlnych detali elewacji w skali 1:1 (ewentualnie 1:2) ustawione
obok makiety, na ktérej bedg oznaczone miejsca ich usytuowania przy pomocy odpowiedniej faktury
lub innych informacji dotykowych. (...) Podobne udogodnienia dla niewidomych wprowadzi¢ mozna we
wnetrzach: makiete rzutu budynku w hallu gtbwnym oraz makiety $cian i modeli w poszczegolnych
pomieszczeniach. Dodatkowo mozliwe bytoby wykonanie makiety stropu (sufitu) lub sklepienia,

umieszczonej w pozycji skosnej (45° do poziomu).

Makiety i modele sg, na szczescie, coraz czestsze. Mozna je zresztg spotka¢ nie tylko
w przestrzeniach muzealnych, sg takze ustawiane w miastach i pozwalajg niewidomym
i niedowidzacym zgtebia¢ tajniki architektury. Najstawniejsza chyba w Polsce kolekcja takich makiet
znajduje sie w Krakowie - przybliza osobom z dysfunkcjg wzroku, ale nie tylko, budynki usytuowane

wzdtuz Drogi Krolewskie;.

Tworzenie przestrzennych odwzorowan kompozycji trojwymiarowych jest oczywiscie sytuacjg
naturalng. Coraz czesciej podejmuje sie jednak préby dotykowego opowiadania o malarstwie,
0 z natury pfaskich i niemozliwych do zgtebienia palcami obrazach. Proby te sg juz na tyle czeste, tak
bardzo wryty sie w codzienno$¢ udostepniania muzeéw osobom z niepetnosprawnoscia wzroku, ze
przestaly dziwi¢. Zaledwie 20 lat temu proponujac takie rozwigzanie profesor Andrzej Gatkowski nie
kryt, Ze moze ono wywotywac zdziwienie. Mimo pozornej absurdalnosci percepcji dziet malarstwa
przez niewidomych odbiorcéw autor widzi mozliwo$¢ wywotania doznan estetycznych przez
odpowiednig aranzacje i wyposazenie wnetrza, zastrzegajgc sie rownocze$nie, ze ponizsze

propozycje wymagajg weryfikacji przez artystéw malarzy.

Obok wiszgcego na Scianie lub innej przegrodzie obrazu mozna by umiescic¢ ptyte-makiete
w skali 1:10, na ktoérej przy pomocy ,wypukiego” zapisu graficznego bytaby w sposéb schematyczny
przedstawiona zasada kompozycji i najwazniejsze informacje o zamierzeniach artysty, jak np.:
umiejscowienie gtéwnej postaci w stosunku do tta lub grupy, linie prowadzgce, zamykajgce, punkty

i miejsca formalnie wazne itp.
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Umieszczenie ptyty informacyjnej obok, a nie przed obrazem, miatoby na celu wyeliminowanie
ewentualnej przeszkody dla ogétu zwiedzajgcych, a rownocze$nie pozwolitoby niewidomym poznawac
dzieto dotykowo w trakcie stuchania komentarza stownego wspélnie z catg grupg, oprowadzang przez
przewodnika. Oczywiscie tytut obrazu i nazwisko autora przekazane bytyby pismem Braille’a. Autor
wyraza poglad, Ze realizacja takiej koncepcji - przynajmniej w odniesieniu do niektorych wybranych
dziet - przyczynitaby sie do wiekszej integracji niewidomych w zbiorowo$ci spotecznej, umozliwiajgc
indywidualne i samodzielne oglgdanie galerii malarstwa bez potrzeby angazowania osobnego

przewodnika.

Wypukte grafiki, zwane czesto tyflografikami, staly sie od tamtych czaséw niezwykle
popularne. Wykorzystywane sg na catlym s$wiecie i - w odczuciu niewidomych i niedowidzacych -
stanowig jeden z najlepszych sposobdéw przyblizania im malarstwa. Zasady tworzenia takich grafik,
sposob odwzorowywania obrazu, dobér materiatdw, z jakich zostanie stworzony wypukty rysunek - to
wszystko jest przedmiotem wielu badan i opracowan. Badania takie sg takze prowadzone w Polsce,
miedzy innymi przez wieloletniego pracownika Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla dzieci
niewidomych w Owinskach i twérce Studia Tyflografiki Marka Jakubowskiego. Jest on wynalazcg tzw.
metody ptukania polimerowego, w wyniku ktorej powstajg trwate, dedykowane jednoczesnie osobom
niewidomym i niedowidzgcym tyflografiki. Prezentujgc w 2008 roku w ,Przeglgdzie Tyflologicznym”
poswieconym w catosci tyflokartografii Marek Jakubowski podkreslat: We wszystkich krajach Swiata
spotkamy sie z prébami wykonywania tyfloplanow w najrézniejszych, niekiedy catkiem zdawac by sie
mogto dziwnych technologiach. Idea zawsze byta jednak jedna: pomoc zrozumie¢ Swiat osobom
niewidomym. Szczegbétowe omawianie réznych profesjonalnych metod wykorzystywanych do
tworzenia grafik wypuktych wydaje sie by¢ zbedne w kontek$cie tego artykutu. Warto jedynie
podkresli¢, ze sg to metody wymagajgce posiadania specjalistycznego sprzetu. To, co jest jednak
istotne, to fakt, ze dobrze zrobiona tyflografika jest zwykle daleko posunietym uproszczeniem
oryginalnego dzieta. Osoby nie majgce kontaktu z takimi pracami i nie znajgce zasad zgtebiania
rysunkéw wypuklych mogg mie¢ nawet wrazenie, ze grafika zostata przygotowana niechlujnie,
z pominieciem zbyt wielu detali. W rzeczywistosci jednak jest to niezbedne, by umozliwi¢ widzom

z dysfunkcjg wzroku prawidtowy odbiér obrazu.

Tyflografiki nie wystawiane na publiczny widok, ale wykorzystywane w czasie np. zamknietych
spotkah muzealnych, nie muszg by¢ tworzone w profesjonalnych studiach. Mogg je wykonywaé
samodzielnie pracownicy muzeodw, istotne jest jednak to, by poznali wcze$niej zasady tworzenia takich
relieféw. Tego typu rozwigzanie jest wykorzystywane miedzy innymi w Royal Museum w Brukseli,
gdzie malarstwo jest prezentowane niewidomym i niedowidzgcym przy uzyciu takze wtasnorecznie

wykonanych reliefow.

Marek Jakubowski dodaje tez, ze do tworzenia rysunkéw wypuktych mozna wykorzystywaé
takze nowoczesne drukarki brajlowskie, dajgce mozliwos¢ tworzenia nie tylko napisow w alfabecie
brajla, ale i wladnie wypuktych grafik. Drukarki te, w swej bogatszej wersji (z mozliwoSciami druku
brajlowskiego oraz druku kolorowego), sg prezentowane jako spetniajgce mozliwosci technologiczne

do wykonywania uniwersalnych map dla niewidomych i stabowidzgcych oraz rdéznego rodzaju
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tyflografik. Szczegolnie predestynujgcg je do tego cechg jest mozliwo$¢ uzyskiwania roznych
rodzajéw rozréznialnych faktur oraz mozliwo$¢ wykonywania wydrukoéw z opracowanych plikow
graficznych, a nie z edytorow tekstowych. Przeprowadzone przez tyflologéw testy bardzo wysoko
ocenity niektére z tych urzgdzen, jako doskonaty mechanizm do wykonywania réznego rodzaju
prostych tyflografik, schematéw, szkicow, a nawet prostych planéw. Reliefy moga by¢ takze
wykorzystywane do przyblizania osobom niewidomym i niedowidzgcym innych obiektéw muzealnych,
np. rzezb czy wrecz budynkéw. Grafiki mogg w takich sytuacjach zastgpi¢ tréjwymiarowy model, cho¢
oczywiscie poznanie bedzie wtedy ubozsze. Marek Jakubowski przypomina réwniez, ze poprawne
odczytanie tyflografiki zajmuje jeszcze wiecej czasu, niz ,brajlowanie” trojwymiarowego przedmiotu.
Musimy jednak pamietac, iz przedstawienia tyflograficzne wymagajg od odbiorcy znacznej ilosci czasu
na studiowanie ich. Bywajg bardzo uzyteczne, jeSli zwiedzajgcy moze je wypozyczy¢ przed

zwiedzaniem, np. do domu, i szczegbétowo sie z nimi zapoznac.

Ogladanie obrazu przez tyflografike musi by¢ uzupetniane komentarzem specjalisty/
przewodnika, ktéry pomoze zinterpretowaé wszystkie znajdujgce sie na rysunku linie, ptaszczyzny,
faktury. Mamy wtedy do czynienia najczesciej po prostu z audiodeskrypcja, z opisywaniem obrazu.
Opis taki moze by¢ moéwiony ,na zywo” przez przewodnika, ktéry oprowadza wycieczke po
muzealnych salach, ale moze by¢ takze nagrany i udostepniony w audioprzewodniku. Moze byc¢
wreszcie podany w formie pisemnej, wydrukowany w brajlu i przekazany osobie niewidomej. Co
wazne jednak, brajl jest najczesciej nieznany osobom niedowidzgcym, one nie skorzystajg z takiej
pomocy; réwniez nie wszyscy niewidomi potrafig postugiwaé sie tym pismem. Zasady tworzenia
audiodeskrypcji nie bedg omawiane w tym tekscie, stang sie one przedmiotem innego opracowania.
Warto jedynie podkresli¢, ze profesjonalne przygotowanie takiego opisu to proces dtugotrwaty,
wymagajgcy przygotowania i konsultacji z niewidomymi i niedowidzgcymi odbiorcami sztuki. Réznie sg
tez definiowane granice audiodeskrypcji; roznice na tym polu sg tez obecne w Polsce, pomiedzy
réznymi osrodkami tworzenia takich opiséw. Kwestig budzacg najwiecej kontrowersji jest to, czy
audiodeskrypcja powinna by¢ tylko suchym, technicznym opisem dzieta wizualnego, czy tez mozna

w tym opisie pokusi¢ sie o metaforyke, o wskazanie kodow kultury, o emocije.

| jeszcze jedna metoda przyblizania sztuki osobom niepetnosprawnym wzrokowo, metoda
pozwalajgca na poczucie klimatu epoki. Doskonale sprawdza sie tu bardzo prosty pomyst,
a mianowicie prezentowanie dziet w odpowiedniej scenografii muzycznej. Jesli pokazywane sg obrazy

z XIX wieku, w sali rozbrzmiewa muzyka z tego okresu.

Na miare XXI wieku

Czasy wspoéiczesne dajg coraz wiecej mozliwosci udostepniania dziet i przestrzeni sztuki
osobom niewidomym i niedowidzgcym. Duzg pomocg w dostepie do informaciji, do przetamania tej
najpowazniejszej bariery, z jakg borykajg sie niepetnosprawni wzrokowo jest Internet. Mozliwo$¢ ta
zostanie jednak wykorzystana tylko pod jednym warunkiem - strona www musi by¢é zbudowana

zgodnie z zasadami dostepnosci, zasadami okreslonymi w WCAG Il. Dokument ten zwraca uwage na
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potrzeby odbiorcow z réznymi niepetnosprawnosciami i umiejetnosciami, dla oséb niewidomych
i niedowidzgcych najwazniejsze jest to, by wszystkie znajdujgce sie na stronie grafiki opatrzone
zostaly tzw. tekstem alternatywnym i aby serwis zostat zbudowany w technologii, ktéra nie blokuje

pracy uzywanych przez osoby z niepetnosprawnoscig wzroku programoéw udzwiekawiajgcych.

Coraz czesciej pojawiajg sie réwniez aplikacje na urzgdzenia przenosne, np. telefony
komoérkowe. Aplikacje takie mogg zawieraé zaréwno informacje historyczne, kulturoznawcze, jak
i same opisy audiodeskrypcyjne. Umieszczenie takich wiadomosci w Internecie, na dostepnej stronie
www to danie niewidomym i niedowidzagcym szansy na samodzielno$¢ i niezalezno$¢ w czasie

wycieczki przez muzeum, a takze na wczesniejsze sie do niej przygotowanie.

Wyznacznikiem XXI wieku, oprécz nowoczesnych technologii, stanie sie tez, byé moze,
szerokie otwarcie muzealnych drzwi przed odbiorcami z dysfunkcjg wzroku. Jest na przyktad szansa

na to, by uregulowa¢ wreszcie zasady udostepniania dziet do dotykania.

I, juz na koniec, przypomnienie najwazniejszych zasad, o ktérych powinien pamieta¢ kazdy
przewodnik oprowadzajgcy grupy niewidomych i niedowidzacych. Zasady te zostaty wypracowane

jako podsumowanie wspominanej juz konferencji z 1983 roku.

Ad. 2. Przy zwiedzaniu nalezy ograniczy¢ ilos¢ oglgdanych pomieszczen, sprzetow
i przedmiotow do jakiej$ okre$lonej epoki, by nadmiar wrazen i informacji nie zatart w pamieci
poznanych obiektow oraz eksponatéw. Pozwoli¢ obejrze¢ mnigj, ale za to dokfadnie, uwaznie. Trzeba
pomagac we wtasSciwym oglgdaniu, czasami prowadzgc swymi rekami dtonie niewidomego. Wazng
sprawg jest powtarzanie, przypominanie podanych informacji oraz pomaganie w tworzeniu poréwnan,
skojarzen. Tam, gdzie to mozliwe, dobrze jest pozwoli¢ na bardzo nietypowe, spontaniczne oglgdanie
- np. wsuniecie sie dziecka do wneki kominka, wejscie na okno dla obejrzenia tego ksztaftu, krat,

oprawy szyb itd. Wazna jest rowniez sprawa dostatecznej, a zatem do$c¢ duzej, ilosci przewodnikéw.
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