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OD REDAKCJI

Oddajemy w rece czytelnika ksigzke, ktéra odzwierciedla zaintereso-
wanie, jakie w ostatnich latach budzi w Polsce fenomen kolekcjonerstwa.
Tytutem przyktadu wymieni¢ mozna chociazby tylko konferencje naukowe
~Sztuka nie-dawna. Kolekcja w muzeum” (L6dz 2012), ,Kolekcjonerstwo na
ziemiach polskich w XIX wieku” (Poznan 2012), ,Przedmioty, obrazy, idee...
Zrédta i konteksty muzealnictwa w kulturze O$wiecenia” (Warszawa 2014),
a takze wystawy muzealne, a ws$réd nich m.in. ,Swingujgcy Londyn” (Mu-
zeum Sztuki w todzi 2007), ,Zapisy przemian. Sztuka polska ze zbioréw
Krzysztofa Musiata” (Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Ksigzat
Pomorskich w Szczecinie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu 2007-
2008), ,Kolekcja. Dwadziescia lat Galerii Starmach” (Muzeum Narodowe
w Krakowie 2009), ,Dada impuls. Kolekcja Egidio Marzony” (Muzeum Sztuki
w todzi 2015). Publikacja nasza stanowi rezultat konferencji ,Kolekcjoner-
stwo polskie XX i XXI wieku" zorganizowanej przez Wydziat Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika i Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Znaki
Czasu” w Toruniu (21-22.11.2014). Dzieki tym dwdm instytucjom wytworzyt
sie tu powazny osrodek badan naukowych i artystycznych analiz dotyczg-
cych kolekgji i jej twércy. Im whasnie dedykowany byt pierwszy okres dziatal-
nosci CSW. Zainaugurowaty jg w 2008 roku wystawy ,Kwiaty naszego zycia”
(wtasna) i ,Jak sie rzeczy majg...” (ze zbiorow fundacji Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary Franceski von Habsburg) oraz zorganizowane wspoélnie
z Uniwersytetem miedzynarodowe kolokwium ,Nowoczesnos¢ kolekcji’;
potem na kolejnych wystawach prezentowane byly zbiory Daros Latino-
americana Collection (2009), Muzeum Okregowego w Bydgoszczy (2009),
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Antwerpii (2010), UniCredit (2012), Galerii
Wymiany Jézefa Robakowskiego (2012), Sandredo Re Rebaudengo (2013).

Dwudziesty wiek rozpoczat sie zanim jeszcze zakonczyt sie wiek dzie-
wietnasty, nazwany przez historykéw diugim, a zakonczyt zanim jesz-
cze rozpoczat sie ten kolejny. Trwat wiec znacznie krocej niz stulecie, bo
wlasciwie tylko od Wielkiej Wojny 1914-1918, ktéra brutalnie przerwa-
fa europejskg la belle époque do upadku Zelaznej kurtyny w 1989 ro-
ku. Dla Europy byta to jednak trudna epoka i wcale nie fatwiejsza dla Pol-
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ski, chociaz u jej zarania odzyskata ona niepodlegty byt, ale wkrétce potem
znOw go stracita i zndw odzyskata w nader okrojonej postaci... Oddziatato
to znaczgco na rozwdj kultury, a w tym i kolekcjonerstwa, ktére zaledwie
zyskato mozliwo$¢ wyzwolenia sie z rozbiorowych obcigzen, to zostato cat-
kiem nieledwie zniszczone najpierw przez wojne, potem stalinowski rezim,
a potem mozolnie odradzato sie, funkcjonujgc w dziwacznych warunkach,
albo na marginesie prawa, albo za granicg. Prawdziwa szansa otworzyta
sie dlan dopiero po 1989 roku i chyba — nie bez trudnosci — zostata dobrze
wykorzystana, biorgc pod uwage, ze sztuka i jej kolekcjonowanie nigdy nie
miaty w naszej kulturze zbyt mocnej tradycji. O kolekcjonerstwie polskim
XX wieku paradoksalnie wiemy moze nawet mniej niz o innych, bardziej
oddalonych jego epokach. Stad pomyst aby, w ramach do$¢ wyraznych
ostatnio w humanistyce tendencji, zorganizowa¢ konferencje naukowg
poswiecong tej problematyce. Z zaprezentowanego szerokiego spektrum
zagadnien wytonita sie ogolna konkluzja, wskazujgca na niezmienng od po-
nad stu lat fascynacje polskich zbieraczy rodzimg sztukg. Kwestie zwigzane
ze wspotczesnym kolekcjonerstwem poruszane zostaly podczas dyskus;ji
panelowej prowadzonej przez Agnieszke Kluczewskg-Wojcik i Tomasza
F. de Rosseta, w ktorej uczestniczyli kolekcjonerzy Krzysztof Musiat i An-
drzej Lubawy, marszand i kolekcjoner Marek Mielniczuk, historyk sztuki Ar-
tur Winiarski, kustosz prywatnego muzeum Willa la Fleur w Konstancinie-
Jeziornej, profesor Wojciech Kowalski, ekspert w dziedzinie rewindykaciji
i ochrony débr dziedzictwa kulturowego oraz publicysta Janusz Miliszkie-
wicz, wspotpracownik ,Rzeczpospolitej” i ,Parkietu”, znawca najnowszego
kolekcjonerstwa.

Podsumowujgca konferencje publikacja, ktéra jako dzieto zbiorowe nie
ma scisle systematycznej struktury, dobrze oddaje ztozonos¢ tego feno-
menu jakim byto kolekcjonerstwo polskie minionego wieku: z jednej strony
silnie zakorzenione w tradycji, z drugiej zas — szukajgce drogi ku wspot-
czesnosci. Rozpoczynajg jg teksty, w ktérych Agnieszka Kluczewska-Wéj-
cik i Kamila Ktudkiewicz zastanawiajg sie nad tradycjg. W pierwszym przy-
padku jest to analiza funkcjonowania kolekcji i kolekcjonera we wkraczaja-
cej w XX wiek kulturze polskiej, w muzealnictwie, badaniach naukowych,
pismiennictwie, jezyku, a wreszcie jego stereotypowy obraz utrwalony
w masowe]j wyobrazni (Kolekcjoner polski u progu nowoczesnosci — szkic



11

do portretu); w drugim — refleksja nad preferencjami artystycznymi kolek-
cjonera wielkopolskiego w dwudziestoleciu miedzywojennym, w ktérych
mozna dostrzec wyrazne promowanie modernizmu i sztuki Miodej Polski
na jeden z najistotniejszych elementéw narodowego kanonu estetyczne-
go (Bardzo dfugie trwanie...). Kolejne rozdziaty mowig o relacjach miedzy
kolekcjonerami a muzeum oraz o rozwoju kolekcji muzealnych. Barbara
Chojnacka omawia ksztattowanie sie zbioréw Muzeum Okregowego im. Le-
ona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy (Kolekcja polskiej sztuki wspofczes-
nej w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy),
Agnieszka Salamon-Radecka pisze o wspéttworzeniu wystaw w Muzeum
Wielkopolskim przez prywatnych zbieraczy (Poznariscy kolekcjonerzy
grafiki w dwudziestoleciu miedzywojennym i ich zbiory), Paulina Kurc-Maj
sygnalizuje ich wktad w historie Muzeum Sztuki w todzi (Rola inicjatyw
i kolekcji prywatnych w muzealnictwie polskim na przykfadzie polityki bu-
dowania zbiorow w Muzeum Sztuki w todzi w latach miedzywojennych
i bezposrednio powojennych XX wieku). Ewa Bobrowska porusza problem
powojennej kultury polskiej w Paryzu, przedstawiajgc emigracyjne kolekcje
w instytucjonalnym otoczeniu stowarzyszen artystycznych, galerii, muzeéw
(Polska sztuka w Paryzu w Il pofowie XX w. i jej wsparcie instytucjonalne:
zbiory, galerie...); Matgorzata Baka-Theis za$ zajmuje sie istotnym a nie
dosc¢ jeszcze znanym aspektem kolekcjonerstwa polskiego, jakim sg zbiory
artefaktow afrykanskich (Polskie kolekcje sztuki afrykariskiej).

Nastepna czes¢ publikacji poswiecona jest indywidualnym kolekcjone-
rom. Joanna Gojzewska pisze o pochodzacejz Krakowawspottwadrczyniame-
rykanskiego przemystu kosmetycznego Helenie Rubinstein, ktéra wykorzy-
stata swojg kolekcje do ksztattowania wizerunku nowoczesnej kobiety (Sztu-
ka nowoczesna i reklama w dziafalnosci Heleny Rubinstein); Milena Woz-
niak-Koch przyblizyta interesujgcg dziatalno$¢ Bronistawa Krystalla, jed-
nego z niewielu zbieraczy polskich zainteresowanych rzezbg (Bronisfaw
Krystall: warszawskie kolekcjonerstwo poczgtku XX wieku), Anna Kro-
plewska-Gajewska analizuje wizje sztuki polskiej, jakg wspétczesny ama-
tor Antoni Michalak buduje za pomocg swojego zbioru malarstwa, grafiki
i rysunku (Od Andrzeja Wréblewskiego do Wfodzimierza Pawlaka: kolekcja
Pakoska w 2014 roku). W czasach PRL kolekcje prywatne tworzone byly
niemal ,w podziemiu”, czasem na granicy obowigzujacego prawa, jeszcze
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inne powstawaty jako wynik dziatan indywidualnych na rzecz panstwowych
instytucji, jak kolekcja sztuki wspétczesnej zgromadzona przez Bozene
Kowalskag dla Muzeum Okregowego w Chetmie Lubelskim (Galeria 72’).
Do tej kategorii zaliczy¢ mozna omawiany przez Anne Saciuk-Ggsowska
przypadek swego rodzaju prezentu jubileuszowego: kolekcji dziet sztuki,
jakg otrzymat dla Muzeum Sztuki w todzi jego wieloletni dyrektor Ryszard
Stanistawski (Kolekcja sztuki nowoczesnej z okazji pewnego jubileuszu).
Aldona Totysz pisze o kolekcjach wytaniajgcych sie z magmy dziet i przed-
miotéw przypadkowych, jakie zgromadzity plenery w Osiekach i wystawy
Galerii EL w Elblagu, a takze o podobnej w charakterze, cho¢ prowadzonej
w nowej juz sytuacji politycznej, dziatalnosci Fundacji Bec Zmiana w War-
szawie (Kolekcje nie-swiadome), Julianna Makitta-Polak natomiast o nie-
jasnosciach prawnych sytuacji prywatnego kolekcjonera w czasach Polski
Ludowej (Przypadek Antoniego M.).

W dalszych rozdziatach pojawity sie kwestie, dotyczgce obecnej sytu-
acji polskich zbioréow. Wojciech Kowalski omawia status prawny kolekcji
i kolekcjonerstwa w Polsce (Dawne i wspofczesne uwarunkowania prawne
kolekcjonerstwa w Polsce), Janusz Miliszkiewicz zas z pozycji dtugoletniego,
whnikliwego obserwatora polskiego rynku sztuki wskazuje nowe obszary ba-
dawcze, nie mieszczace sie w tradycyjnie rozumianej historii kolekcji. (Pro-
pozycja interdyscyplinarnych badarn historii prywatnego kolekcjonerstwa
i rynku kolekcjonerskiego). Bardzo istotna jest wypowiedz Ryszarda Kruka,
ktory jako jedyny nie koncentruje sie na problematyce kolekcji artystycznej,
zwracajgc uwage na inne nader rozlegte pola zainteresowan wymagajgce
specjalnego i fachowego postepowania dla wtasciwej organizacji, ekspozycji
i opracowania zbioréw (Czy doswiadczenia XX wieku spowodujg, ze kolek-
cjonerstwo XXI wieku dopracuje sie lepszych form wspo6fpracy z naukg i po-
prawy stanu upowszechniana kolekcjonerskiego dorobku. Punkt widzenia
kolekcjonera). Maria Softysiak przypomniata pioniera polskich badan nad
kolekcjonerstwem profesora Andrzeja Ryszkiewicza i jego niezrealizowany
projekt: katalog kolekcjonerow (O ,Katalogu kolekcjoneréw polskich XIX i XX
wieku” autorstwa Profesora Andrzeja Ryszkiewicza). Ksigzke zamyka arty-
kut Tomasza F. de Rosseta, bedacy prébag syntetycznego ujecia dwudzie-
stowiecznej historii polskich kolekcji (O polskich kolekcjach artystycznych
XX wieku).
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Niniejsza publikacja nie mogtaby ukaza¢ sie bez wsparcia Narodowe-
go Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, a szczegolnie zyczliwosci
jego Dyrektora, doktora habilitowanego Piotra Majewskiego oraz odpowie-
dzialnej za koordynacje projektu pani Joanny Grzonkowskiej. Szczegdélne
podziekowania nalezg sie rowniez uczestnikom konferencji i autorom za-
mieszczonych w ksigzce artykutéw, ktorzy zechcieli podzieli¢ sie swojg cze-
sto specjalistyczng wiedzg. Jeszcze raz serdecznie Panstwu dziekujemy.
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From the editors

We offer our readers a book that reflects the interest the phenomenon
of collecting has enjoyed over the past years in Poland. This question has
already been considered by some universities and museums, which has
resulted in numerous valuable publications, such as Sztuka nie-dawna. Ko-
lekcja w muzeum [Art Not Long Past. Collection in Museum] (L6dz 2012),
Kolekcjonerstwo na ziemiach polskich w XIX wieku [Art collecting on Polish
territories in the 19th century] (Poznan 2012), Przedmioty, obrazy, idee...
Zrédfa i konteksty muzealnictwa w kulturze O$wiecenia [Objects, paintings,
ideas... Sources and contexts of museology in the culture of the Enlighten-
ment] (Warsaw 2014), as well as exhibitions such as Swingujgcy Londyn
[Swinging London] (Museum of Art in £6dz 2007), Zapisy przemian. Sztuka
polska ze zbiorow Krzysztofa Musiafa [Records of changes. Polish art in the
collection of Krzysztof Musiat], Kolekcja. Dwadzie$cia lat Galerii Starmach
[A collection: twenty years of the Starmach Gallery] (National Museum in
Cracow 2009), and Dada impuls. Kolekcja Egidio Marzony [Dada Impulse.
The Egidio Marzona collection] (Museum of Art in £6dz 2015). This pub-
lication is the result of a conference entitled Kolekcjonerstwo polskie XX
i XXI wieku [Polish collecting in the 20th and 21st centuries] organised by
the Faculty of Fine Arts of Nicolaus Copernicus University and the Znaki
Czasu Centre of Contemporary Art in Torun (21st-22nd November 2014).
Thanks to those two institutions, an exceedingly serious centre for scientific
and artistic research into collections and its creators has been called into
existence. The first stage of the Centre’s activity is dedicated to them. It was
inaugurated in 2008 with the exhibitions Kwiaty naszego zycia [Flowers of
our lives] (its own collection) and Jak sie rzeczy majg... [The way things
are...] (from the collections of the Thyssen-Bornemisza Art Contemporary
Foundation) as well as one co-organised with the University, an internation-
al symposium entitled Nowoczesnosc¢ kolekcji/The Modernity of Collection;
subsequent exhibitions presented the Daros Latinoamericana Collection as
well as those of the District Museum in Bydgoszcz, Zacheta in Szczecin,
Unicredit, the J6zef Robakowski Exchange Gallery, and Sandretto Re Re-
baudengo.

Paradoxically, the 20th century started before the actual end of the 19th
century, which historians have called the ‘long century’. Therefore, it last-



15

ed much less than a century, as in fact it was only from the Great War of
1914-1918 which brutally interrupted the European belle époque to the fall
of the Iron Curtain in 1989. However, for Europe it was a difficult period, and
it was no easier for Poland, despite the fact that it came into independent
existence at its beginning but soon lost it, and was only regained in a very
truncated way... It has significantly influenced the development of culture,
including collecting, which had just gained the possibility to liberate itself
from the burdens of partition. It was almost entirely destroyed first by the
war, then the Stalinist regime, and then it revived laboriously by functioning
in bizarre conditions on the edges of the law, or abroad. A real opportunity
opened up for it after 1989, which was used rather well, although not without
difficulties, given the fact that art and its collecting had never had much tra-
dition in our culture. Nevertheless, we know less about Polish 20th-century
art collecting than about its other, more distant, periods. Hence the idea to
organise an academic conference devoted to this issue, as part of recent
clear tendencies in the humanities. In their speeches the participants pre-
sented a wide range of various problems whose conclusion concerns the
constant fascination, for almost 150 years, of our Polish collectors with our
native art. Issues connected with modern collecting were brought up during
panel discussions led by Agnieszka Kluczewska-Wojcik and Tomasz F. de
Rosset. The discussion’s participants were also: Krzysztof Musiat and An-
drzej Lubawy, Marek Mielniczuk — a merchant and collector, Artur Winiarski
— an art historian from the Villa La Fleur Collection in Konstancin-Jeziorna,
Wojciech Kowalski — professor of law who specialises in museum matters
and Janusz Mieleszkiewicz — a journalist at the Rzeczpospolita newspaper
who writes articles on collecting.

As a collective work, our publication does not have a pre-defined struc-
ture, but it reflects numerous features of Polish collections from the past
century. In terms of chronology it links them with 19th-century tradition on
the one hand, whereas on the other it enters modern times. It starts with
texts by Agnieszka Kluczewska-Wajcik and Kamila Ktudkiewicz who reflect
on tradition. In the former case, as an analysis of the function of the collec-
tion and the collector in Polish culture entering the 20th century, museo-
logy, research, literature, language, and finally its generally accepted cliché
(Kolekcjoner polski u progu nowoczesnosci — szkic do portretu [The Polish
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collector on the verge of modernity — a sketch for a portrait]); and in the
latter, a reflection on the artistic preferences of a collector in the Greater
Poland province during the interwar period, which promotes modernism and
‘Young Poland’ art as one of the most important elements of the national
aesthetic system (Bardzo dfugie trwanie...[Very long duration...]). The sub-
sequent chapters examine the relations between collectors and museums
and the development of museum collections. Barbara Chojnacka discusses
the way the collections at the Leon Wyczétkowski District Museum in By-
dgoszcz were created (Kolekcja polskiej sztuki wspofczesnej w Muzeum
Okregowym im. Leona Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy [Polish contem-
porary art in the collections of the Leon Wyczo6tkowski District Museum in
Bydgoszcz]), Agnieszka Salamon-Radecka writes about private collectors
co-organising exhibitions at the Museum of the Greater Poland Province
(Poznanscy kolekcjonerzy grafiki w dwudziestoleciu miedzywojennym i ich
zbiory [Graphic collectors from Poznan in the interwar period and their col-
lections]), Paulina Kurc-Maj mentions their contribution to the history of the
Museum of Art in £6dZ (Rola inicjatyw i kolekcji prywatnych w muzealnictwie
polskim na przykfadzie polityki budowania zbiorow w Muzeum Sztuki w £o-
dzi w latach miedzywojennych i bezpos$rednio powojennych XX wieku [The
role of initiatives and private collections in Polish museology, on the basis
of the policy of creating collections in the Museum of Art in £6dzZ in the inter-
war and immediate post-war period in the 20th century]). Ewa Bobrowska
raises the problem of post-war Polish culture in Paris and emigration collec-
tions supported by institutionalised artistic societies, galleries and museums
(Polska sztuka w Paryzu w drugiej pofowie XX w. i jej wsparcie instytu-
cjonalne: zbiory, galerie, stowarzyszenia [Polish art in Paris in the second
half of the 20th century and its institutional support: collections, galleries,
associations]); and Matgorzata Baka-Theis deals with the significant but still
unknown aspect of Polish collection which is African collections (Polskie
kolekcje sztuki afrykarskiej [Polish collections of African art]).

The authors of the next chapters consider individual collectors. Joanna
Gojzewska writes about Helena Rubinstein, the cocreator of the American
beauty industry, whose roots lay in Cracow, and who used her collection in
order to create an image of modern woman (Sztuka howoczesna i reklama
w dziafalnosci Heleny Rubinstein [Modern art and marketing in the activity
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of Helena Rubinstein]); Milena Wozniak-Koch zooms in on the interesting
activity of Bronistaw Krystall, a rare example of a collector of sculptures
(Bronisfaw Krystall. Warszawski kolekcjoner poczgtku XX wieku. [Bronistaw
Krystall - collector from Warsaw from the beginning of the 20th century.]),
and Anna Kroplewska-Gajewska analyses the vision of Polish art created by
Antoni Michalak, a modern amateur, with his collection of painting, sculpture
and drawings (Od Andrzeja Wréblewskiego do Wfodzimierza Pawlaka: ko-
lekcja Pakoska w 2014 roku [From Andrzej Wréblewski to Wiodzimierz Paw-
lak: the Pakoska Collection in 2014]). Communist period’s collections were
sometimes created in a rather peculiar way; sometimes they balanced on
the verge of legality, sometimes private ones were created for state institu-
tions, such as the collection of modern art assembled by Bozena Kowalska
for the District Museum in Chetm Lubelski (Gallery 72’). In the light of these
issues, Anna Saciuk-Ggsowska discusses a case of a kind of anniversary
present, the collection of artworks which Ryszard Stanistawski received as
director of the Museum of Art in £6dz (Kolekcja sztuki nowoczesnej z okazji
pewnego jubileuszu [A collection of modern art on the occasion of a cer-
tain anniversary]), Aldona Totysz writes about collections emerging from the
magma of random works and objects assembled by the Osieki Open-Air
Meetings and exhibitions at the EL Gallery in Elblag, as well as the activity
of the Bec Zmiana Foundation in Warsaw which functions in other political
reality, the one created by the 21st century (Kolekcje nie-Swiadome [Un-
aware collections]), whereas Julianna Makitta-Polak discusses the legal
ambiguities of a private collector in Communist times in Poland (Przypadek
Antoniego M. [The case of Antoni M.]).

Later chapters deal with more general issues, concerning the current
situation of Polish collections. Wojciech Kowalski discusses collections
and collecting in terms of Polish law and its tradition (Dawne i wsp6fczesne
uwarunkowania prawne kolekcjonerstwa w Polsce [Past and contemporary
legal conditions for collecting in Poland]), and Janusz Miliszkiewicz high-
lights important research fields and his reflections on collecting, resulting
from his journalistic experience in contact with collectors and antiquarians
(Propozycja interdyscyplinarnych badarn historii prywatnego kolekcjonerst-
wa i rynku kolekcjonerskiego [A proposal for interdisciplinary research on
the history of private collecting and the collecting market]). Another impor-
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tant contribution comes from Ryszard Kruk, who alone did not focus on the
artistic aspect and drew attention to other, equally broad fields of interests
which require special and professional conduct for the proper organisa-
tion, display and elaboration of collections (Czy doswiadczenia XX wieku
spowodujg, ze kolekcjonerstwo XXI wieku dopracuje sie lepszych form
wspofpracy z naukg i poprawy stanu upowszechniana kolekcjonerskiego
dorobku. Punkt widzenia kolekcjonera [Will 20th-century experiences lead
to 21st-century collecting devising better forms of cooperation with science,
and improving the dissemination of its achievements? A collector’s point of
view]). Maria Sottysiak recalls Andrzej Ryszkiewicz the pioneer of Polish
research on collecting and his unfinished catalogue of collectors (O ,Kata-
logu kolekcjoneréw polskich XIX i XX wieku” autorstwa Profesora Andrzeja
Ryszkiewicza [On ‘The Catalogue of 19th- and 20th-century Polish collec-
tors’ by Professor Andrzej Ryszkiewicz]). The book ends with a kind of sum-
mary by Tomasz F. de Rosset, who attempts to synthesise the 20th-century
history of Polish collections (O polskich kolekcjach artystycznych XX wieku
[On 20th-century Polish artistic collections]).

This publication would not have been possible without support by the
National Institute for Museums and Public Collections, and particularly
the kindness of its Director, Piotr Majewski, and the person responsible for
the coordination of the project, Ms Joanna Grzonkowska. We also particu-
larly wish to thank the participants in the conference and the authors of the
articles published herein who wanted to share their expert knowledge. Once
again, thank you all very much.
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KOLEKCJONER POLSKI U PROGU
NOWOCZESNOSCI — SZKIC DO PORTRETU

+Azeby nas nie poméwiono nawet o cien ztosliwosci w okresleniu
stanowiska p. F. Maniaka jako ‘znawcy sztuki’, a wiec stanowiska réwna-
jacego sie zeru — przytaczamy (...) nastepujgce zdanie odzwierciedlaja-
ce pojecia p. Maniaka z dziedziny sztuki. ‘Nalezy panoéw radnych (ktorzy
delegowani byli do zakupna obrazu dla tworzgcego sie muzeum sztuki
we Lwowie) pouczy¢ — pisze 6w Maniak — ze obrazéw na wystawach nie
nalezy kupowac prawie nigdy’. A jezeli sie juz kupuje, ‘nalezy zna¢ sktad
jury wystaw i okolicznosci towarzyszace ich urzadzeniu’. Dalej: ‘obra-
zy i w ogdle dzieta sztuki nalezy kupowa¢ od artystow w pracowniach
(a jakze!) i w dodatku ‘trzeba zna¢ catoksztalt dziatalnosci tych arty-
stow’. Gdy sie tych wskazéwek p. Feliksa Maniaka trzymaé¢ bedg rad-
ni m. Lwowa — natrafig z pewnoscig i bezwarunkowo na dzieto istotnej
wartosci artystycznej — tak sgdzi p. Maniak i trzymajac sig¢ zapewne sam
przy zakupnie ‘dziet sztuki’ tych swoich regut — sadzi, ze sie¢ w wybo-
rze nie omyli i na tem widocznie gruntuje swe znawstwo sztuki!” — pisat

w 1905 roku Iwowski tygodnik ,Reformator™.

Artykut, zatytutowany znamiennie Feliks Maniak i jego aroganckie wy-
stepy, byt gtosem w dyskusji na temat Galerii Miejskiej we Lwowie, a zara-
zem odpowiedzig na propozycje Feliksa Jasienskiego dotyczgce progra-
mu i sposobu budowania kolekcji tego nowego miejskiego muzeum sztuki.
W publikacji skupity sie jak w soczewce gtdwne problemy spowodowane
zZmiang statusu i zredefiniowaniem poje¢ zwigzanych z prywatnym kolek-
cjonerstwem w Polsce: przerysowany obraz ,kolekcjonera-maniaka”, ,ama-
tora” i ,znawcy” sztuki — wszystkie te okreslenia miaty oczywiscie charakter
ironiczno-przesmiewczy — kontrastowat z ,urzedowg” sitg i powaga przed-
stawicieli miasta, przyjmujgcych na siebie odpowiedzialno$¢ za powieksza-
nie zbiorow. Rzeczywisto$¢ przyznata racje Jasienskiemu; pokazat to zakup
do Iwowskiego muzeum kolekcji Jana Jakowicza z Sitkowiec, skladajacej
sie niemal wytgcznie z kopii i drugorzednych oryginatéw, z kilkoma zaledwie

1 Feliks Maniak i jego aroganckie wystepy, ,Reformator”, 1905, nr 35, s. 2-3.
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cennymi obiektami dawnego rzemiosta. Wyczucie i wiedza zdobyte w bez-
posrednim kontakcie z dzietami okazaly sie celniejszym kryterium wyboru
niz ,oficjalne” kompetencje. Jasienski i inni przedstawiciele jego pokolenia
wyznaczyli tej dziedzinie aktywnosci spotecznej, jaka jest kolekcjonerstwo,
nowe perspektywy i nowe metody dziatania, wlasciwe ksztattujgcej sie kul-
turze masowej. Stereotypowy obraz amatora nowoczesnosci — ,maniaka”
lekcewazacego autorytety czy wrecz zasady wspoétzycia spotecznego —
okazat sie jednak niezwykle trwaty; nakreslony w polskiej publicystyce i lite-
raturze poczatkow XX wieku byt powielany w nastepnych dekadach.

.Kolekcjoner” i ,kolekcjonerstwo” to terminy, ktére w Polsce weszly
w uzycie stosunkowo pdzno, jako zapozyczenia z jezyka francuskiego.
Pierwszg nowoczesng definicje kolekcji (collection, z tacinskiego collectio)
podat w 1869 roku Pierre Larousse w IV tomie Grand Dictionnaire Universel
du XIX siecle?. Okreslenie ,kolekcjoner” (collectionneur) pojawito sie nato-
miast, na miejsce uzywanych wczesniej poje¢ curieux, collecteur, w siéd-
mym wydaniu Dictionnaire de I'’Académie frangaise z 1879 roku®. Kolek-
cjoner — w nowym juz rozumieniu — rézni sie od amatora sztuki (amateur
d’'art) tym, ze poszukuje nie jednego pieknego przedmiotu, ale stara sie
zgromadzi¢ ich serie. Epitet curieux (ciekawski), oznaczajgcy kogos, komu
sprawia przyjemno$¢ gromadzenie obiektéw rzadkich i niezwyktych, nabie-
ra pejoratywnego wydzwieku, co znajdzie takze odbicie w polskiej inter-
pretacji zarbwno osoby, jak i zjawiska. Kolekcjoner to kto$ inny niz patron
(w angielskim rozumieniu, nieprzettumaczalnym na inne jezyki), czyli zama-
wiajgcy obraz, inny tez niz mecenas, zgodnie z facinska etymologig tego
stowa (i w znaczeniu przyjetym w jezykach francuskim i polskim) wspierajg-
cy artyste, a od konca XIX wieku takze dziedzictwo kulturowe.

W Polsce terminologie zwigzang z kolekcjonerstwem jako pierwszy
uwzglednit Stownik jezyka polskiego Samuela Bogumita Lindego w wy-
daniu z lat 1854-1860 (pierwsze wydanie 1807-1814). Okreslenie ,anty-

2 P. Larousse, Grand Dictionnaire Universel du XIX siécle, Paris 1869, t. IV,
s. 598. Na temat funkcjonowania i zmiany zakresu pojgcia collection por. F. Hamon,
Collections: ce que disent les dictionnaires, «Romantisme» 2001, nr 112, s. 55-70.

3 Dictionnaire de I'’Académie francaise, wyd. VII, Paris 1879.
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kwaryusz”, czyli ,biegly w starozytnosciach, starozytnik, odkrywa tajemnice
wiekow, ttomaczy je i Swiattem erudycyi oswieca ich ciemne pamigtki (...)
u Niemcow handlarz starzyzny, tandeciarz™, zostato przejete z jezyka fran-
cuskiego (antiquaire), gdzie dodatkowo kojarzono je z pasjg gromadzenia,
czasem oceniang negatywnie, ale takze ze studiujgcymi przesztos¢ So-
ciétés des Antiquaires, z odestaniem do pojecia ,amator sztuki” (amateur
d’art)®. Stowo ,kolekcja” pojawia sie u Lindego w hasle ,Zbior” jako objas-
nienie: ,kolekcya np. obrazow, ob. Galerya, obrazozbior, zbior ksigzek™.
Natomiast ,galeria” wystepuje w tym stowniku wytgcznie jako miejsce pre-
zentowania dziet: ,nazwisko gmachu, pospolicie rozciggtego, gdzie najwie-
cej zbiory obrazéw lub posagéw bywajg pomieszczone™.

W najwazniejszym dziele polskiej leksykografii poczgtku XX wieku, czyli
Sfowniku jezyka polskiego pod redakcjg Jana Kartowicza, Adama Krynskie-
go i Wiadystawa Niedzwieckiego, opracowanym przez najwybitniejszych
przedstawicieli $wiata nauki i opublikowanym w Warszawie w latach 1900—
1927, hasta dotyczace kolekcjonerstwa, a takze handlu dzietami sztuki, od-
zwierciedlajg juz nowe podejscie do tych dziedzin; znaczacy jest réwniez
dobor autoréw. ,Antykwarjusz a. Antykwarz” to (za stownikiem Lindego):
»L. Starozytnik znajacy sie na starozytnych przedmiotach sztuki. 2. Handlu-
jacy staremi ksigzkami albo dzietami sztuki. Antykwarjuszowstwo, Antykwar-
stwo zamitowanie albo manja do zbierania starozytnych przedmiotoéw sztuki
albo starych ksigzek: nieznacznie wpadt w A[ntykwarstwo], w bibliomanie”s;
autorem hasta byt Jozef Ignacy Kraszewski. ,Galerja”, zgodnie z nowym
rozumieniem tego stowa, zostata objasniona jako ,lokal z wystawg dziet
sztuki, salon artystyczny, zbiory dziet sztuki™®, takie jak galerie wilanowska
i drezdenska; ta definicja odpowiadata w petni praktyce polskiego zycia
artystycznego tego czasu, z rozwijajgcym sie rynkiem sztuki. ,Kolekcja”
oznacza ,zbhior, asortyment, komplet starych monet, marek, mineratow

4 S.B. Linde, Sfownik jezyka polskiego, Lwéw 1854-1860, t. 1, s. 21.

5 P. Larousse, dz. cyt., t. |, s. 452.

6 S.B.Linde, dz. cyt,, t. VI, cz. ll, s. 970.

7 Tamze, t.|l, s. 18.

8 Sfownik jezyka polskiego, J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiecki (red.),
Warszawa 1900-1927, t. |, s. 44.

9 Tamze, t. I, s. 795.
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(z tac. Collectio)”, obok niej pojawia sie ,Kolekcjomania, kolekcjonerstwo,
jako manja tworzenia kolekcji, zbierania” — jako ilustracja postuzyt stynny
cytat z J. I. Kraszewskiego ,K[olekcja] jest niewolg™?; autorem haset byt
Ludwik hr. Debicki. Kolejne pochodne pojecia to ,kolekcjonista” (i w wersji
sfeminizowanej ,kolekcjonistka), czyli ,zbieracz kolekcji, gromadzacy zbio-
ry”, oraz ,kolekcjonowac”, czyli ,zbiera¢ w kolekcje, kolekcjonowa¢ marki
pocztowe, kolekcjonowat i badat flore litewska (od niem. Collectioniren [nie
sammeln])"!. Dwa ostatnie hasta opracowat historyk Wiadystaw Smolen-
ski, ktory postugiwat sie tymi terminami w swoich publikacjach, omawia-
jac dziatalnos¢ kolekcjonerskg magnaterii i patrycjatu Warszawy w koncu
XVIII wieku®2, Okreslen tych uzywano takze w sensie przenosnym; o kolek-
cjonerstwie ,podobnych do cacek uczu¢, mysli i wrazen” pisat w Szkicach
weglem (1876) Henryk Sienkiewicz. Wreszcie hasto ,Starozytnik, staro-
znawca”, autorstwa Wojciecha Gersona, odnosi sie do ,badacza starozyt-
nosci, archeologa” lub ,kupca, przekupnia starozytnosci, antykwariusza™s.

llustrowana encyklopedia Trzaski, Ewerta i Michalskiego przynosi petng de-
finicje pojecia ,kolekcjonerstwo”: jest to ,namietnos$¢ lub umiejetnos¢ zbierania
przedmiotéw jednego rodzaju, majacych szczegdlng wartos¢. Kolekcjonerstwo
artystyczne dotyczy zbioréw dziet sztuki: obrazéw, rzezb, naczyn, wyrobéw ce-
ramicznych, broni ozdobnej, tkanin, wyrobdw jubilerskich, medali itp.”4 Hasto za-
wiera tez historie kolekcjonerstwa i muzedw, od starozytnosci po wspotczesnosc,
z wyakcentowaniem typu kolekcjonerstwa amatorskiego — tzw. cabinet d'un
amateur (dywany, meble, szafy itp.) oraz, jako oddzielnej kategorii, malarskich
ateliers powstajgcych od lat siedemdziesigtych XIX wieku. Dzieje polskiego ko-
lekcjonerstwa i muzealnictwa zostaty oméwione w obszernym hasle ,Muzeum™s.

Podsumowujac ten krétki przeglad nalezy podkresli¢ zywotnos¢ termi-
néw ,zbiory” i ,zbieracze” w polskiej literaturze poswieconej kolekcjoner-

10 Tamze,t. Il, s. 400.

11 Tamze.

12 W. Smolenski, Mieszczanstwo warszawskie w koricu wieku XVIII, Warszawa
1917; tenze, Przewr6t umysfowy w Polsce wieku XVIII, Petersburg — Krakow 1891.
13 Stownik jezyka polskiego, dz. cyt., t. I, s. 44.

14 llustrowana encyklopedia Trzaski, Ewerta i Michalskiego, St. Lam (red.),
Warszawa 1927, t. I, s. 985.

15 Tamze, t. lll, s. 666—-667.
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stwu. Przykladem sa tytuly publikacji zestawiajgcych nazwiska i zakres
zainteresowan polskich kolekcjoneréw: od Spisu prywatnych zbieraczow
z wyszczegolnieniem ich zbioréw i kierunku, w jakim przede wszystkim
swoim studyom sie oddajg Stanistawa Krzyzanowskiego, opublikowanego
naktadem autora w Krakowie w 1870 roku (jako pierwszy numer ,Rocznika
dla archeologéw, numizmatykow i bibliograféw polskich”), przez Polskie
archiwa, biblioteki, muzea, zbiory i zbieracze. Ufozone wedfug miejscowo-
Sci Hieronima Wildera, wydrukowane w Roczniku naukowo-literacko-arty-
stycznym (encyklopedycznym) na rok 1905 W{adysfawa Okreta'’, po Zbiory
polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne zbiory pamig-
tek przeszfo$ci w ojczyznie i na obczyZnie Edwarda Chwalewika, wydane
w 1906 i w wersji rozszerzonej w 1926 roku, wzbogacone p6zniej ,Kartote-
ka uzupetnien” (opracowang w latach 1934-1935)¢. Stosowana w nich ter-
minologia wyraznie wskazuje na wptywy niemieckie (sammeln, sammlung),
mimo ze wszystkie te wydawnictwa odwotywaty sie mniej lub bardziej bez-
posrednio do wzoréw francuskich, takich jak Répertoire annuaire général
des collectionneurs de la France et de I'étranger Ris-Paquota i Renarta,
ktorego kolejne tomy ukazaty sie w latach 1895-1896 i 1901 w Paryzu®.

Nowe pojecie ,kolekcjoner” ksztattuje sie wraz z rodzgcg sie na Zacho-
dzie kulturg masowa, zwiekszajgcg tempo transferu débr symbolicznych.
Pojawienie sie ,masowego” kolekcjonerstwa, jednego z najwazniejszych fe-

16 S. Krzyzanowski, Spis prywatnych zbieraczOw z wyszczegoélnieniem ich
zbioréw i kierunku, w jakim przede wszystkim swoim studyom sie oddajg, ,Rocznik
dla archeologéw, numizmatykoéw i bibliograféw polskich”, t. I, Krakéw 1870. Drugi
i ostatni numer ,Rocznika” ukazat sie rok pozniej.

17 H. Wilder, Polskie archiwa, biblioteki, muzea, zbiory i zbieracze. Ufozone wedfug
miejscowosci, [w:] W. Okret, Rocznik naukowo-literacko-artystyczny (encyklopedycz-
ny) na rok 1905, Warszawa 1905, s. |-XXIX.

18 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne
zbiory pamigtek przeszfosci w ojczyznie i na obczyznie, Warszawa — Krakow 1926
(reprint Krakdw 1991).

19 Répertoire annuaire général des collectionneurs de la France et de I'étranger,
fondé par Ris-Paquot et continué par E. Renart, avec des notices par Ris-Paquot et
P. Eudel, Paris 1895-1896, 1901.
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nomenow kulturowych nowoczesnosci — jak zauwazyt Walter Benjamin?® —
wigze sie wiec nierozerwalnie z rozwojem sieci rozpowszechniania infor-
macji, takich jak prasa, ruch wydawniczy ze stale zwiekszajgcg sie liczbg
przektaddéw, szkolnictwo $rednie i wyzsze, wystawy czasowe, tournée tea-
tralne oraz podr6ze — stopniowo przeradzajgce sie w turystyke. Szczegoélna
rola przypada jednak rynkowi sztuki i instytucjom muzealnym. Zmiana, za-
réwno jakosciowa, jak i ilosciowa, polskiego kolekcjonerstwa w poczgtkach
XX wieku jest, podobnie jak w Europie i Stanach Zjednoczonych, nieroz-
facznie zwigzana ze wzrostem liczby muzedéw. Obok teatréw, bibliotek,
uniwersytetow, prasy artystycznej to wtasnie muzeum jest gtéwnym atu-
tem kazdego miasta aspirujgcego do rangi stolicy kulturalnej. W Polsce
muzea sg zaktadane od drugiej potowy XIX wieku: w Warszawie, Krako-
wie, Lwowie, Wilnie, Poznaniu, z nasileniem w pierwszym dziesiecioleciu
XX wieku i — z oczywistych wzgledow — po 1918 roku?!. W roku 1914 po-
wstaje Zwigzek Muzedw Polskich. Pojawiajg sie specjalistyczne opracowa-
nia dotyczgce muzealnictwa i historii muzedw oraz poswiecone ich zbiorom
wydawnictwa albumowe. Z opracowan warto przypomnie¢ publikacje Mie-
czystawa Tretera, od 1918 roku kolejno kustosza muzeum Lubomirskich
i Biblioteki Pawlikowskich we Lwowie, dyrektora Panstwowych Zbioréw
Sztuki w Warszawie, w 1930 roku wspotzatozyciela Instytutu Propagandy
Sztuki: Muzea wspofczesne (1918) oraz Organizacja zbioréw paristwowych
Rzeczypospolitej Polskiej (1922)%2. W roku 1927 ukazuje sie, jako VII tom
.Rocznika Kasy im. Mianowskiego”, opracowanie Nauka polska. Materiaty
do spisu instytucyj i towarzystw naukowych w Polsce, z rozdziatami poswie-
conymi archiwom, ,Muzeom i zbiorom o charakterze muzealnym w Polsce”,
z uwzglednieniem zbioréw prywatnych oraz w posiadaniu towarzystw i insty-
tucji naukowych (w tym stowarzyszen artystycznych)?. Rozdziat o muzeach,

20 W. Benjamin, Paris, die Hauptstadt des 19. Jahrhunderts, 1940 (Leipzig 1984).
21 Por. Muzea polskie, D. Folga-Januszewska (red.), Olszanica 2012.

22 M. Treter, Muzea wspéfczesne. Studium muzeologiczne. Poczgtki, rodzaje,
Petersburg 1918 (I wyd.: ,Muzeum Polskie”, I, s. 5-32, II, s. 1-70, Kijow 1917-1918);
tenze, Organizacja zbioréw parnstwowych Rzeczypospolitej Polskiej, ,Wiadomosci
Archeologiczne”, t. VII, 1922.

23 Nauka polska. Materiaty do spisu instytucyj i towarzystw naukowych w Polsce,

.Rocznik Kasy im. Mianowskiego”, t. VII, 1927.
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opracowany przez Edwarda Baranowicza na podstawie odpowiedzi na an-
kiety rozsytane do instytucji i kolekcjoneréw, zawiera szczego6towe informa-
cje na temat zawartosci kolekcji i sposobow ich udostepniania*. W 1930 ro-
ku, jako tom XII ,Rocznika Kasy im. Mianowskiego”, wychodzi Suplement
dopetniajgcy Nauke polskg. Materiafy...?> Ws$réd drugiego typu publikacji
na wyrdznienie zastugujg Muzea polskie (1923-1929) pod redakcjg dy-
rektora Muzeum Narodowego w Krakowie Feliksa Kopery: pie¢ luksusowo
wydanych i bogato ilustrowanych toméw z ,wyborem i opisem celniejszych
zabytkow”, w tym takze depozytéw wycofanych p6zniej z muzealnych ko-
lekcji — informacjami szczegdlnie istotnymi dla historii zbioréw prywatnych
w Polsce?. Wydawnictwa, opracowane przez dyrektorow prezentowanych
muzeodw, poswiecone byly kolejno: Muzeum Narodowemu w Krakowie,
z przedstawieniem w osobnym tomie Galerii Malarstwa Wspoétczesnego
w Sukiennicach (otwartej dla publicznosci w 1915 roku), Muzeum XX Czar-
toryskich, Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu, Muzeum Narodowemu
i Zamkowi Krélewskiemu w Warszawie. To oczywiscie tylko drobny, chociaz
niezwykle efektowny przyktad dziatalno$ci wydawniczej muzedw, a wszyst-
kie jej przejawy pozostajg interesujgcym zrédtem do badan nad polskim
kolekcjonerstwem pierwszej potowy XX wieku. Warto przypomniec je takze
z dwdch innych powodoéw. Po pierwsze, publikacje muzealne z lat 1918-
1939 znaczgco odbiegajg od wydawanych w latach 1950-1980 (z nielicz-
nymi wyjgtkami), jesli chodzi o ,0becno$¢” i kreowanie pozytywnego obra-
zu kolekcjoneréw-darczyncéw, ktérych nazwiska na dtugo ,zniknety” z kart
historii polskiego muzealnictwa. Po drugie, kustosze muzedw zaktadanych
lub odradzajacych sie po pierwszej wojnie swiatowej byli w petni Swiadomi,
ze placowki te, powstate z inicjatywy i daréw prywatnych — emanacja spo-
teczenstwa, jak okreslit ten fenomen Krzysztof Pomian, opisujgc go jako
charakterystyczng ceche naszej czesci Europy: od Warszawy przez Prage
i Budapeszt po Zagrzeb? — pozostajg zalezne od zainteresowania i hoj-

24 E. Baranowicz, Muzea i zbiory o charakterze muzealnym w Polsce, tamze,
S. 98-161.

25 Nauka Polska. Materjaty do spisu instytucyj i towarzystw naukowych w Polsce.
Suplement do t. VII, ,Rocznik Kasy im. Mianowskiego”, t. XII, 1930.

26 Muzea polskie, F. Kopera (red.), Krakéw 1923-1929.

27 K. Pomian, Le musée: émanation de la société (Europe centrale et orientale),
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nosci kolekcjoneréw-donatoréw. Najbardziej wymownym przyktadem takiej
wiasnie metody pozyskiwania zbioréw, z publikacjg katalogu natychmiast
po utworzeniu muzeum, jest doskonale znana historia kolekcji sztuki nowo-
czesnej w Lodzi®. Katalogi ekspozycji daréw i nabytkéw publikowato takze
w latach trzydziestych Muzeum Narodowe w Warszawie?®. W drugiej poto-
wie stulecia polskie muzea niestety catkowicie zrezygnowaty z tej taktyki
zdobywania przychylnosci darczyncow.

Uprzywilejowang platforma wspotpracy muzedw z mitosnikami sztuki —
siegajac po termin z epoki — byly Towarzystwa Przyjaciot. Do roku 1914
takie stowarzyszenia istnialy przy Muzeum Narodowym i Muzeum Etnogra-
ficznym w Krakowie, przy Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie,
Muzeum Muzyki, Nauki i Sztuki w Wilnie, Muzeum Tatrzanskim w Zakopa-
nem. Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Warszawie powstato
w 1916 roku, niemal natychmiast po powotaniu placéwki. Poniewaz gtow-
nym celem stowarzyszeh byto wspieranie rozwoju kolekcji muzealnych,
a po roku 1918 takze ochrona dziedzictwa narodowego, odzyskiwanie i za-
bezpieczenie dziet przed wywozem — raz jeszcze warto dodac, ze byt to
fenomen na skale europejska — nic dziwnego, ze wsrdd zatozycieli i czton-
kow najliczniejszg grupe stanowili kolekcjonerzy. Ich liste otwierat Feliks
Jasienski, inicjator powotania w 1903 roku pierwszego Towarzystwa Przyja-
ciot — Muzeum Narodowego w Krakowie. W gronie zatozycieli Towarzystwa
Przyjaciét Muzeum Narodowego w Warszawie znalezli si¢ przedstawiciele
czynnikow oficjalnych, arystokracji i kregow artystycznych: ksiezna Maria
Zdzistawowa Lubomirska, dyrektor placéwki Bronistaw Gembarzewski,
marszand Jan Krywult i malarz Tadeusz Rychter.

Zachowawcze z definicji — nastawione na diugie trwanie — instytucje
muzealne byly niechetne, a w najlepszym razie nieufne wobec artystycz-
nych nowosci. W tej sytuacji trudno przeceni¢ udziat kolekcjoneréw w gro-
madzeniu ,nowej sztuki”, wprowadzaniu jej w obieg, a potem stopniowej

[w:] Le réle de I'Etat dans la constitution des collections des musées de France et
I'Europe, Paris 2001, s. 197-211.

28 Katalog numer 1 Dziafu Sztuki Muzeum Miejskiego Historii i Sztuki im. Juliana
i Kazimierza Bartoszewiczow w todzi, wstep P. Smolik, £6dz 1930.

29 Muzeum Narodowe w Warszawie. Wystawa daréw i nabytkéw |, 1936; Muzeum

Narodowe w Warszawie. Wystawa daréw i nabytkow II, 1937.
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.muzealizacji”. Droga do ,muzealizacji” bywata jednak dtuga, wymagata od
kolekcjonera sity i wytrwatosci, wypracowania specjalnej strategii w celu
nakfonienia muzeum do zaakceptowania warunkéw donacji. Wiele oporéw
musiat pokona¢ Jasienski, ktéry swe ,japonsko-polskie” zbiory ofiarowat
w 1900 roku ,Zachecie”, w latach 1903 i 1906 Krakowowi, w 1914 mu-
zeum warszawskiemu, ostatecznie zas$ przyjeto je w 1920 roku Muzeum
Narodowe w Krakowie®. Podobnie potoczyty sie losy awangardowej — bo
ztozonej z zabytkéw archeologicznych — kolekcji Erazma Majewskiego,
ktory jeszcze przed wojna chciat jg przekazac ,Zachecie”, potem Muzeum
Narodowemu i Muzeum Wojska Polskiego, a w koncu trafita do Muzeum
Archeologicznego w Warszawie®. Pozycja muzeum jest zwigzana przede
wszystkim z wartoscig zbioréw, a w pewnym stopniu takze z jego usytuowa-
niem w ,geografii” miasta — w akcie donacji Jasienski zastrzegt, by jego ko-
lekcje eksponowano w kamienicy Szotayskich lub innym budynku potozo-
nym w rownie atrakcyjnym punkcie Krakowa. Niezwykle wazna jest réwniez
umiejetno$¢ przyciggania publicznosci, szczegdlnie za$ kolekcjoneréw-
-donatoréw. Tworzy sie swego rodzaju uktad zamkniety: pozycja muzeum
wplywa na wzrost prestizu kolekcjonera-donatora, a cenny dar wzmachia
range muzeum; uktad ten ma charakter ponadczasowy.

W omawianym tu okresie ksztattowat sie tez w Polsce nowoczesny ry-
nek sztuki i sie¢ instytucji wystawienniczych, ktére jako zrodto wzbogacania
zbioréw i wiedzy artystycznej w oczywisty sposéb rzutowaty na dziatalno$c
kolekcjonerska. Nie rozszerzajgc tematu, warto jednak przypomniec Kil-
ka elementow tego skomplikowanego systemu. Centrum polskiego rynku
sztuki w pierwszych dekadach XX wieku byta Warszawa, stolica politycz-
na i ekonomiczna kraju. W roku 1931 Warszawa liczyta 1289 tys. miesz-
kancow, dalej plasowaly sie £6dz — 672 tys., Lwow — 318 tys., Poznan —
272 tys., Krakow — 259 tys. i Wilno — 209 tys.*2. Kolejnos¢ ta w duzym stop-

30 Por. A. Kluczewska-Wojcik, Feliks ,Manggha” Jasienski i jego kolekcja
w Muzeum Narodowym w Krakowie / Feliks ‘Manggha’ Jasierski and His Collection
at the National Museum in Krakow, MNK, Krakéw 2014.

31 S. Lencewicz, Muzeum przedhistoryczne Erazma Majewskiego w Warszawie,
JZiemia”, t. 1V, s. 422; K. Malinowski, Prekursorzy muzeologii polskiej, Poznan 1970,
s. 33-35.

32 W. Morawski, Dzieje gospodarcze Polski, Warszawa 2010, s. 215.
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niu odpowiadata randze miast i ich miejscu na ,artystyczno-handlowej’ ma-
pie Polski. Obecnos¢ potencjalnych odbiorcéw i sita ekonomiczna srodowi-
ska byty — wydaje sie — wazniejsze niz rozbudowana infrastruktura kultu-
ralna, jak dowodzi poréwnanie sytuacji Krakowa i Warszawy. Przyktadem
ilustrujgcym ten fenomen moze by¢ kariera Aleksandra Krywulta, pierwsze-
go polskiego marszanda w typie europejskim, ktéry w 1880 roku przeniost
sie z Krakowa do Warszawy, opuszczajgc miasto tak przeciez przychylne
artystom — z prestizowg Akademig Sztuk Pieknych, Towarzystwem Artystow
Polskich ,Sztuka”, Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pieknych i... jedng tylko
galerig: salonem ,Ars” Zygmunta Sarneckiego®. Na rynku ,zimnym, kal-
kulujgcym, bez zachwytu”, gdzie jedynym probierzem byly ,moda, cena,
wiek artysty”, gdzie ,nie ma kultu ludzi ani ich tworczosci, jakim Krakow
otacza chociazby kilku” — jak pisat w 1922 roku Mieczystaw Sterling® — do
salonu artystycznego Krywulta dotgczyty wkrétce nastepne: Abe Gutnajera,
Czestawa Garlinskiego, Feliksa Rychlinga, Franciszka Studzinskiego, zeby
przywota¢ galerie najbardziej zastuzone w promowaniu sztuki wspoétczes-
nej. Po 1918 roku, a wiec ze znacznym op6znieniem w stosunku do Europy
Zachodniej, powstaty tez pierwsze domy aukcyjne — Dom Sztuki i Patac
Sztuki — wprowadzajgc do Polski $wiatowe standardy w zakresie sprzeda-
zy dziet artystycznych na licytacji. Historie warszawskiego rynku sztuki, ze
wszystkimi wahaniami spowodowanymi kolejnymi kryzysami ekonomiczny-
mi i towarzyszacymi im falami spekulacji, opracowat szczeg6towo Stawomir
Botdok®.

Warunkiem rozwijania zainteresowan kolekcjonerskich jest staty kon-
takt z ,zywa” tworczoscig artystyczng, w salonach i galeriach, ale takze
na wystawach organizowanych przez stowarzyszenia artystow — ktorych
liste otwiera Towarzystwo Artystow Polskich ,Sztuka” — oraz przez instytucje
wspierania sztuki, z krakowskim i lwowskim TPSP oraz warszawskim TZSP

33 M. Plazewska, Warszawski salon Aleksandra Krywulta, 1880-1906, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie t. X, 1966, s. 297-422.

34 M. Sterling, Rynek sztuki w Warszawie, ,Biuletyn Domu Sztuki”, 1922, cyt. za:
S. Botdok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne, wyd. Il, Warszawa
2004, s. 161.

35 S. Botdok, dz. cyt. Znamienne, ze nie ma podobnych opracowan dla innych

miast.
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na czele, o dziewietnastowiecznym jeszcze rodowodzie i bliskich éwczes-
nemu modelowi metodach dziatania. ,Zacheta”, kierowana przez Komitet
ztozony w réwnej czesci z artystow i mitosnikdéw sztuki, byta nieco bardziej
~.demokratyczna” i zblizata sie raczej do typu niemieckiego Kunstverein niz
francuskiego Société des amis des arts, w ktérym wymiar filantropijny wy-
raznie gorowat nad rewindykacjg kompetencji kulturalnych, tak jak w kra-
kowskim TPSP, zdominowanym przez przedstawicieli arystokracji*®. Dzia-
falno$¢ wystawiennicza obu tych instytucji ograniczata sie jednak niemal
wylgcznie do prezentacji rodzimej sztuki, z rzadkimi probami zaznajomienia
polskich widzéw ze sztuka europejska i jeszcze mniejszym zainteresowa-
niem najnowszymi osiggnieciami awangardy. Jesli prezentowano artystow
francuskich, belgijskich lub niemieckich, byli to w przewazajgcej czesci
przedstawiciele ,oficjalnej” sztuki, ilosciowo za$ przewazaly dzieta na pa-
pierze, gtéwnie grafika.

W roku 1911 ,Zacheta” z inicjatywy Juliusza Hermana, przemystowca
i kolekcjonera (petnigcego funkcje wiceprezesa, a de facto kierujgcego
TZSP), zorganizowata wystawe sztuki francuskiej, na ktorej obok Carolusa-
-Duranda i Gérébme’a pokazano takze Maneta, Moneta, Renoira, Sisleya
i Rodina®. Jednak tylko kilka z czterystu zaprezentowanych dziet znalazto
nabywcow. Podobnie zresztg ksztaltowata sie polityka wystawiennicza —
a co za tym idzie i oferta handlowa — warszawskich salonéw i galerii, odpo-
wiadajgc na oczekiwania publicznosci. Jak zgodnie podkreslali marszandzi,
artysci i krytycy komentujagcy poziom swiadomosci estetycznej ,przecietne-
go widza” — a opinie te potwierdzajg i wspotczesne badania — preferencje
odbiorcéw nieodmiennie skfaniaty sie ku malarstwu ostatniej ¢wierci XIX
i poczatku XX wieku, najwigkszym autorytetem pozostawat Jan Matejko.
Echem tej postawy byto mieszane przyjecie nastepnej duzej prezentacji
sztuki francuskiej, ztozonej z osiemdziesieciu dziewieciu dziet piecdziesie-
ciu pieciu artystow i zatytutowanej ,Od Maneta po dzien dzisiejszy”, a zor-

36 E.Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie 1854—1904,
Krakéw 1905; J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Zarys dziafalnosci, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1968.

37 Wystawa dzief artystow francuskich, TZSP, Warszawa 1911. Por. J. Wiercifska,
dz. cyt., s. 65-66.
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ganizowanej w Muzeum Narodowym w Warszawie — dopiero! — w 1937 ro-
ku i szeroko komentowanej w prasie®. Sytuacja w Polsce pod tym wzgle-
dem w dosy¢ zasadniczy spos6b odbiegata od tego, co dziato sie w innych
krajach Europy Srodkowej. Abstrahujgc od galerii i czasopisma ,Der Sturm”
Herwartha Waldena, jednej z najbardziej wptywowych postaci europejskiej
awangardy, mozna przypomnie¢inne przyktady. Miklos Rézsa, krytyk i dyrek-
tor galerii Dom Sztuki (Mivészhaz) w Budapeszcie, zorganizowat w 1913 ro-
ku Miedzynarodowg Wystawe Postimpresjonistyczna, ktéra wbrew tytutowi
prezentowata tworczosé najwybitniejszych przedstawicieli kubizmu, ekspre-
sjonizmu i abstrakcji. Grupa ,Méanes” przygotowata serie ekspozycji w Pra-
dze: w 1902 roku byta to ,Nowa sztuka francuska i Rodin”, w 1907 roku
.Impresjonisci i postimpresjonisci”, w 1909 roku ,Bourdelle”, w 1910 roku
,Les Indépendants”, w 1914 roku ,Francuska sztuka plastyczna” (malar-
stwo i rzezba)®. Jak dowodzi kolekcja zgromadzona w praskim Muzeum
Sztuki Wspotczesnej Veletrzni palac (patacu wystaw), ta aktywnos$¢ nie
byta obojetna dla wzbogacania zbioréw sztuki awangardowej w Czechach.
W tym miejscu nasuwa sie pytanie o wptyw — lub brak wptywu — kolekcji
sztuki nowoczesnej w Lodzi na ksztattowanie sie preferencji estetycznych
todzkich kolekcjoneréw w ostatnich latach przed wybuchem wojny.

Na koniec sprébujmy sie zastanowi¢, jak wizerunek kolekcjonera ksztat-
towat sie i jak funkcjonowat w $wiadomosci spotecznej. Pierwszym zrodiem
wiadomosci, ktére mogtyby postuzy¢ do zbudowania ,roboczego portretu”
polskiego zbieracza — to termin uzywany przez autoréw éwczesnych pub-
likacji — sg cytowane wczesniej roczniki i spisy. Niestety dostarczajg one
tylko bardzo og6inych wskazéwek dotyczgcych zawartosci kolekcji, ktadgc
nacisk na podstawowe dane jej wtasciciela: nazwisko i adres. W niektérych
przewodnikach turystycznych znalez¢ mozna ponadto szkic ,topografii” ko-
lekcji — opis mieszkania lub siedziby (jesli byta to willa, kamienica lub patac)

38 Polskie zycie artystyczne wlatach 1915-1939, A. Wojciechowski (red.), Wroctaw —
Warszawa — Krakéw 1970, s. 375.

39 B. Michel, Sociabilité et nationalité a Prague a la fin du XIX siécle, [w:] Vienne,
Budapest, Prague... Les Hauts-lieux de la culture moderne de I'Europe centrale au
tournant du siécle, M. Molnat (éd.), Paris 1988, s. 79.
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wraz z rozmieszczeniem zbioréw oraz informacjg o sposobie ich udostep-
niania. Na przyktad Jozef Piotrowski w przewodniku po Lwowie szczeg6to-
wo opisuje Muzeum Wiadystawa tozinskiego, ktére byto otwarte codzien-
nie, od godziny 10. do 2. po potudniu, a bilet wstepu kosztowat 1 korone,
a takze zbiory (Privatsammlungen) Leona hr. Pininskiego, profesora Uni-
wersytetu Lwowskiego Wiadystawa tukasiewicza i Heleny Dabczanskiej,
dostepne publicznosci wytgcznie za specjalnym zezwoleniem?©,

Reputacje kolekcjonera i prestiz kolekcji — zaréwno pod wzgledem
wartosci ekonomicznej, jak i artystycznej zbioru — podnosit opublikowany
inwentarz lub katalog, szczegolnie jesli wydany byt ,wytwornie”, in folio,
na czerpanym papierze i z ilustracjami, co w Polsce byto jednak stosunko-
wo rzadkie. W 1906 roku Feliks Jasienski wydat przewodnik po wasnych
zbiorach sztuki japonskiej przy okazji ich prezentacji w salach Sukiennic,
a Edward Reicher w 1918 roku — ilustrowany katalog swoich zbiorow*.
Starannosc¢ edycji byta sygnatem naukowego opracowania, wagi i powagi
zaréwno kolekgji, jak i jej tworcy. Innym rozwigzaniem byto zlecenie omo-
wienia zbioréw uznanemu specjaliscie lub krytykowi, ktéry wtasnym au-
torytetem potwierdzat ich znaczenie, jak uczynit to Stanistaw Witkiewicz
w szkicu o Joézefie Siedleckim (1903)*. Podobng funkcje petnity wstepy
do katalogéw wystaw obiektéw z kolekcji lub katalogdw aukcyjnych; pierw-
szy tego typu katalog zbiorow Mathiasa Bersohna opracowat w 1909 roku
Hieronim Wilder®. W tych wydawnictwach zwracano uwage na ,rodowéd”,
czyli pochodzenie obiektdw, tradycje kolekcjonerskie, zwigzki ze Swiatem
artystycznym i kompetencje zbieracza. W praktyce jednak byty one opraco-
wane mniej starannie, gdyz przyswiecaly im cele handlowe, przedktadane

40 J. Piotrowski, Lemberg und Umgebung, Wien 1916.

41 F. Jasienski, Przewodnik po dziale japoriskim Oddziafu Muzeum Narodowego
w Krakowie, Krakéw 1906 (oktadka wg malowidta Suzuki Kiitsu); E. Reicher, Katalog
zbioréw, z 40 tablicami, Wieden 1918.

42 S. Witkiewicz, Dziwny czfowiek, Lwéw 1903. Zob. np. M. Fedorowicz, Zbiory
graficzne Dominika Witke-Jezewskiego, Warszawa 1914.

43 Antykwariat Polski H. Wilder, Zbiory artystczne Mathiasa Bersohna, Warszawa
1909. Takze Pamietnik wystawy starych rycin polskich ze zbioru Dominika Witke-
Jezewskiego, Warszawa 1914; Sto piecdziesiat lat malarstwa polskiego w szkicach.

Katalog IX-tej wystawy... ze zbioréw Dominika Witke-Jezewskiego, Warszawa 1918.
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nad prestiz kolekcjonera. Ponadto ciekawych informacji, a takze materiatéw
ikonograficznych dotyczacych kolekcji w normalnych warunkach niedostep-
nych dla publicznosci — na przyktad nalezgcych do wielkiej burzuazji war-
szawskiej badz todzkiej — dostarczaty katalogi wystaw czasowych urzgdza-
nych na cele dobroczynne*.

Niezwykle cenne zrédto stanowig artykuty prasowe poswiecone jednej
lub kilku kolekcjom zgrupowanym geograficznie. Kazimierz Bartoszewicz
w serii Prywatne zbiory krakowskie, publikowanej w ,Rzeczpospolitej”
w 1924 roku, przedstawit kolekcje Erazma Bargcza, Stanistawa Ryszarda,
Kazimierza Iwanickiego i Franciszka Macharskiego (wtasciciela restauracji
.Hawetka”)*. Prywatne zbiory byly omawiane na famach najpoczytniejsze-
go , Tygodnika llustrowanego”, tygodnika ,Swiat” specjalizujgcego sie w ak-
tualnosciach fotograficznych — co byto nowoscig na polskim rynku praso-
wym — ale takze w periodykach takich jak ,Ziemianin” oraz ,Wie$ i Dwor”,
dzieki czemu wiadomosci na ten temat trafialy do stosunkowo zréznicowa-
nego kregu odbiorcow“t. Swoistg kategorig publikacji prasowych byly ne-
krologi kolekcjoneréw.

Niewiele jest niestety literackich ,autoprezentacji” polskich ,zbieraczy”.
Za takg wypowiedz mozna uzna¢ opus magnum Feliksa Jasienskiego za-
tytutowane Manggha. Promenades a travers le monde, I'art et les idées
(1901), z tym jednak zastrzezeniem, ze ksigzka napisana po francusku (bez
polskiego przektadu) ukazata sie w Paryzu i adresowana byta do czytelni-
koéw nad Sekwang*’. Wigkszos¢ pamietnikow, w tym wspomnienia Edwarda

44  Wielka Kwesta Ogolnokrajowa pod hasfem ,Ratujcie Dzieci. Katalog wystawy
obrazoéw, rzezb i sztychéw, £6dz [Patac Heinzla] czerwiec 1916; Album reprodukciji
obrazéw z wystawy ,Sto lat malarstwa polskiego” z prywatnych zbioréw warszawskich
w Pafacu tazienkowskim, Warszawa 1919.

45 K. Bartoszewicz, Prywatne zbiory krakowskie, ,Rzeczpospolita” 1924, nr 12, 21, 74.
46 Np. T. Jaroszynski, Wystawa sztuki japoriskiej. (Zbiory Feliksa Jasierskiego),
»Tygodnik llustrowany” 1901, nr 8, s. 154; A. tada-Cybulski, Nowe muzeum
w Krakowie, ,Tygodnik llustrowany” 1904, nr 6, s. 105-106; muzeum i galeria
L. Kronenberga — ,Swiat” 1909, nr 30, s. 2-3; zbiory M. Bersohna — ,Swiat” 1909,
nr 20, s. 6-7; zbiory H. Dgbczanskiej — ,Swiat” 1911, nr 48, s. 5, 1913, nr 47, s. 12.
47 Félix [F. Jasienski], Manggha. Promenades a travers le monde, I'art et les idées,

Paris — Varsovie 1901.
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Chwalewika, pozostata w rekopisach, opracowanych po6zniej — lub nie —
do druku“®. Brakuje tez przedstawien plastycznych, a $cislej portretow en
collectionneur, w otoczeniu ,atrybutéw”: najcenniejszych obiektéw ze zbio-
réw. Jedynym — raz jeszcze — reprezentantem tej grupy, ktory z upodoba-
niem pozowat z dzietami ze swojej kolekcji byt Jasienski; tak figuruje na
portretach pedzla Boznanskiej (1907), Malczewskiego (1903), Pankiewicza
(1908) czy Wyczotkowskiego (1908, 1911). Edwarda Raczynskiego przed-
stawit Malczewski na tle korowodu fantastycznych postaci (1903), Leopold
Kronenberg wolat wersje en grand bourgeois, namalowang przez portre-
ciste sfer arystokratycznych Leopolda Horowitza (1897). Jasienski zadbat
nawet o uwiecznienie swojego krakowskiego ,muzeum” na fotografiach,
wykonanych w pracowni Tadeusza Jabtonskiego i opublikowanych jako po-
cztowki naktadem ,Salonu malarzy polskich” (przed 1914 rokiem).

Opisy kolekcji i wizerunki kolekcjoneréw pojawiajg sie tez w powies-
ciach wydanych na przetomie wiekéw — cho¢ nie tak czesto jak w literaturze
francuskiej. Liste otwiera Ziemia obiecana (1899) Witadystawa Reymonta,
w modelowy niemal sposob charakteryzujgca wszystkie stadia rozwoju
t6dzkiego kolekcjonerstwa: od fatszywego przepychu nowej rezydencji Mue-
llera, z pokojem mauretanskim, tazienkg w stylu pompejanskim i salonem,
w ktorym krolowaty obrazy w ramach robionych ,na obstalunek w Berlinie”,
przez galerie obrazéw Endelmanéw ,zbierang nie tyle ze znawstwem, ile
Z namietnoscig”, buduar Lucy Zuckerowej ze scianami obitymi jedwabiem,
peten nagromadzonych beziadnie ,dziwacznych kosztownych sprzetow
o formach wschodnio-japonskich”, wsrdd ktérych nie brakowato nawet
posazku Buddy, po niewielki, ale wysublimowany zbi6r pani Trawinskiej,
ktérego pertg byfa florencka mozaika*. Krakowskim alter ego Zuckerowej
wydaje sie Melania Barchan, jedna z bohaterek dramatu Nowe Ateny Adol-
fa Nowaczynskiego (1913), w ktorej buduarze gotyckie witraze i francuskie

48 E. Chwalewik, Z moich wspomniei o zbieractwie, Warszawa 2006;
K. Uniechowska, Uniechowski opowiada, czyli tajemnice mafii antykwarskiej,
Warszawa 1975; W. Plachcinski, Wspomnienia zbieracza, mps, ok. 1942/1944,
Instytut Sztuki PAN.

49 W. S. Reymont, Ziemia obiecana, Warszawa 1899 (pierwodruk: ,Kurier
Codzienny”, £6dz, 1897-1898); cyt. za wyd. Krakéw 1956, s. 56-57, 182, 229,
278-279.
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porterty sasiadujg z kopig Donatella, starg zbrojg i ryngrafami®. Bardziej
wyrafinowana ,kolekcjonistka”, starzejgca sie ,jejmosé” mitosniczka minia-
tur, pojawia sie w Dziejach grzechu Stefana Zeromskiego (1908)%:. Moc-
no dwuznaczny jest wizerunek kolekcjonera-dekadenta, hrabiego Edwar-
da Bukackiego z Rodziny Pofanieckich Sienkiewicza (1894), trwonigcego
czas, pienigdze i zdrowie w pogoni za rycinami Falcka i obrazami Masaccia;
morfinomana cierpigcego na ,chorobe wieku”: ,kolekcjonerstwo i kolekcjo-
nerstwo na wszystkie strony”.

,C0 pan masz przeciw kolekcyonerstwu? Nic — odpowiedziat Wa-
skowski. To jest taki staruszkowaty, godny naszych czas6w, sposob ko-
chania sztuki. Czy nie myslicie, ze jest w tem co$ zgrzybiatego? Podiug
mnie, to jest bardzo charakterystyczne. Niegdys$ nosito sie w sobie zapat
dla wielkiej sztuki, kochato sie jg tam, gdzie byta: w muzeach, koscio-
fach; dzi$ sprowadza sie jg sobie do prywatnego gabinetu. Dawniej kon-
czyto sie na kolekcyonowaniu, dzi$ sie od niego zaczyna — i zaczyna sie
od dziwactw. Nie méwig do Bukackiego, ale dzi$ najmtodszy chtopak,
byle miat troche pieniedzy, poczyna kolekcyonowac. | co? nieraz nie
przedmioty sztuki, ale jej dziwactwa, albo przynajmniej drobiazgi. Widzi-
cie moi drodzy, mnie sie zdawato zawsze, ze mitos¢ i amatorstwo, to sg
dwie rzeczy rozne, i przypuszczam na przykfad, ze wielki amator kobiet

nie jest cztowiekiem zdolnym do podniostego uczucia”*2.

Jaki natomiast obraz przynosi literatura popularna, w istotny przeciez
sposoéb ksztattujgca masowg wyobraznie Polakow? Przytoczmy opis ,ideal-
nej” kolekcji, zaczerpniety z najpoczytniejszego polskiego romansu, odrzu-
conego przez krytyke, ale nieodmiennie cieszgcego sie uznaniem czytel-
nikdw, a przede wszystkim czytelniczek — Tredowatej Heleny Mniszkéwny
(1909). Bohaterka powiesci, skromna szlachcianka z Krélestwa, zwiedza

50 A. Nowaczynski, Nowe Ateny. Satyra na wielki Krakoéw, Krakéw 1913.

51 S. Zeromski, Dzieje grzechu, Warszawa 1908 (pierwodruk: ,Nowa Gazeta”,
Warszawa, 1906-1908).

52 H. Sienkiewicz, Rodzina Pofanieckich, Warszawa 1894, rozdz. IV, cyt. za: https://
pl.wikisource.org/wiki/Rodzina_P0o%C5%82anieckich/ca%C5%820%C5%9B%
C4%87 [dostep: 15.06.2015].
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potozong gdzies na Kresach dumng magnacka siedzibe z jej reprezenta-
cyjnymi czesciami: bibliotekg, zbrojownig, salg z trofeami mysliwskimi, sa-
lonem muzycznym i galerig sztuki.

.Niezmiernie dtuga hala galerii miata sklepiony sufit, malowany recz-
nie w wojenne sceny. Pt6tna znakomitych malarzy wisiaty w pewnych
odstepach w stylowych ramach. Niektére obrazy byty wielkich rozmia-
réw, prawdziwie imponujgce. Kilka oryginatow Matejki, Siemiradzkiego,
Norblina, pare dziet Kossaka. Kopie i oryginaty, nabyte kiedys za szalone
sumy, Rembrandta, Tycjana i innych artystow wszechswiatowych. Wiele
obrazow przedstawiato epoke napoleonskg oraz motywy swojskie: he-
roiczne walki z historii polskiej, portrety krolow, typy i krajobrazy. Galeria
zdawata sie nieskonczona. Miescita bardzo piekne posggi z marmuru,

rzezby i popiersia znakomitych ludzi:2.

Dla poréwnania przypomnijmy —w wersji odbitej w krzywym zwierciadle —
jak w tym samym czasie obcowaly ze sztukami wizualnymi sfery drobnej
burzuazji. W bardzo chtodno przyjetej przez krytyke i dzi$ juz zapomnianej
nowelce Z pamietnika (1903) Wiadystaw Reymont opisuje niedzielng wizyte
mieszczanskiej rodziny w salonie ,Zachety”.

.Bylismy takze na wystawie sztuk pieknych bo deszcz zaczat pa-
dac... i ani jednej dorozki nie byto. Chodzimy tam czesto, bo ‘Pa’ jest
cztonkiem. Ogromnie duzo ludzi byto. (...) Ale na wystawie nie ma nic
szczegoblnego, same wody, lasy, zachody stonca, mtyny (...). ‘Pa’ powie-
dziat, ze na drugi rok juz nie kupi biletu, bo szkoda pieniedzy i mamy
dosy¢ landszaftéw, jakie Towarzystwo daje cztonkom, chyba, ze bedg
dawali w porzadnych ramach! Pan Henryk zaprowadzit nas do osobnej
sali na ‘Szal' Podkowinskiego. Ciggle o tem piszg w Kuryerach i cata
Warszawa chodzi ogladac. (...) Wyszlismy zaraz, bo ‘Ma’ sie oburzyta
na pana Henryka, ze na takie bezecne rzeczy nas zaprowadzit. ‘Pa’ tez
sie rozgniewat i powiedziat (...): ‘Psiako$¢ nézki baranie, gdzie tu jest

sztuka? — Gota pannica na koniu — to ma by¢ sztuka? — sztuka dla po-

53 H. Mniszkéwna, Tredowata, Warszawa 2014, t. II. s. 5.
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rzgdnych ludzi, dla rodzin polskich? Nasza, polska sztuka? (...) Malujg
gote panny, jakie$ nastroje, jakié oberwancow, chtopéw, Zydéw i inne
tatatajstwo i ma tu sie kraj podnie$é! Maja nas za to szanowac! Nie, mu-
simy zging¢! | do tego kazg nam ptaci¢ za ogladanie takich paskudztw,
kazg chodzi¢, kazg popiera¢ polska sztuke, bo inaczej, to gazety wymy-
Slajg nam zaraz od Bdg wie jakich. Céz to, psiakos¢, nozki baranie, to
ja ptace piec¢ rubli rocznie gotowemi pieniedzmi i nie moge zaprowadzi¢
corki ani zony na wystawe, zeby sig nie zgorszyty! (...) To sg kpiny z po-
rzgdnych ludzi! Trzeba o tym napisa¢ do Kuryera. Co oni sobie myslg...
Ci... ci... pacykarze... Jak sufitu, to nie ma komu porzadnie namalowac,
bo wszyscy sg panowie artysci-malarze! Tfu!’ (...) Pan Henryk ttomaczyt,
ze '‘Pa’ niesprawiedliwie sgdzi sztuke dzisiejsza. Moze ma racje, ale ‘Pa’
od tylu lat jest cztonkiem Towarzystwa zachety sztuk pieknych, to takze

musi znac¢ sie na sztuce...”*

Literacki portret polskiego ,zbieracza” rozpiety jest wiec gdzie$ pomiedzy
wizjg przecietnego konsumenta kultury wywodzgcego sie z klasy $redniej,
cztonka warszawskiej ,Zachety” albo krakowskiego TPSP oczekujgcego,
ze sztuka, ktérg wspiera regularnie ptacgc skfadki, wpisze sie w jego —
niezbyt wygérowane — mozliwosci i oczekiwania intelektualne, a obrazem
przedstawiciela ,sfer wyzszych”, wtasciciela ,modelowych” zbioréw sztuki
i dziedzica tradycji arystokratycznej, przez dwa stulecia ksztattujgcej pod-
stawy teoretyczne i praktyke kolekcjonerska w Polsce. Najwyrazniej nie ma
w nim miejsca dla wyrafinowanego mitosnika nowoczesnej grafiki, takiego
jak Henryk Grohman, Dominik Witke-Jezewski, a tym bardziej dla ,dziata-
cza na polu artystycznym” Feliksa ,Maniaka” Jasienskiego, tworcow ,kolek-
cji skierowanych na przysztos¢” — wedtug definicji zaproponowanej przez
Krzysztofa Pomiana® — chociaz to wtasnie oni wyznaczyli kierunki rozwoju
polskiego kolekcjonerstwa w XX wieku.

54 W. S. Reymont, Z pamietnika, Warszawa 1903, s. 47-50.
55 K. Pomian, Collections: une typologie historique, «Romantisme», t. XXXI, 2001,
nri2,s. 9-22.
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ABSTRACT:

The Polish collector on the verge of modernity — a sketch for
a portrait

‘Collector’ and ‘collecting’ are terms which have entered into Polish
relatively late, as borrowings from French. Their usage was legitimised
by the Sfownik jezyka polskiego [Dictionary of the Polish Language]
(ed. J. Kartowicz, A. Krynski and W. Niedzwiecki) published in Warsaw in
1900-27, but was eventually defined by the llustrowana Encyklopedia [Illus-
trated Encyclopaedia] by Trzaska, Ewert and Michalski (Warsaw 1927). The
first lists of collectors were published at the same time: H. Wilder, Polskie
archiwa, biblioteki, muzea, zbiory i zhieracze... [Polish archives, libraries,
museums, collections and collectors...] in Rocznik naukowo-literacko-arty-
styczny (encyklopedyczny) na rok 1905 [A Scientific, Literary and Artistic
(Encyclopaedic) Annual for 1905], W. Okret and E. Chwalewik, Zbiory pol-
skie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne zbiory pamigtek
przeszfosci w ojczyznie i na obczyznie [Polish collections. Archives, librar-
ies, cabinets, galleries, museums and other collections of memorabilia from
home and abroad], 1906 and 1926. After 1918, together with the develop-
ment of cultural institutions and museums, elaborations devoted to public
collections, created in great majority with private collections started to be
published, such as M. Treter, Muzea wspéfczesne [Modern museums] (1918)
and Organizacja zbioréw parnstwowych Rzeczypospolitej Polskiej [The or-
ganisation of public collections of the Republic of Poland] (1922), Nauka
polska. Materiaty do spisu instytucyj i towarzystw naukowych w Polsce
[Polish Science. Materials for the inventory of institutions and scientific as-
sociations in Poland] (1927 and 1930), and the monumental Muzea pol-
skie (1923-1929) [Polish museums (1923-1929)] edited by Feliks Kopera.

In the main economic and cultural centres of the reviving Poland, War-
saw, Cracow, Lwow and t6dz, a new generation came to the fore. Their
representatives set out the new perspectives and new working methods for
collecting, in a way creating the mass culture. Aware of their role in dissemi-
nating knowledge about modern art and shaping aesthetic criteria, they took
care over the scientific elaboration of their collections, their presentations
on exhibitions, and the preparation of press publications and catalogues.
They modelled their actions on Feliks Jasienski, the exhibition curator and
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editor-in-chief of artistic publications, who photographed his Cracow ‘muse-
um’ and was the only Polish collector portrayed together with his collections.

However, the stereotypical image of the ‘amateur’ of modernity which
was depicted in Polish journalism from the beginning of the 20th century is
completely different. It presents a ‘maniac’ who disregards the authorities
and even the existing rules of social co-existence. In fact, the literary portrait
of a Polish ‘collector’ fell between the vision of an average consumer of cul-
ture, derived from the middle class, expecting that the art which he supports
by paying contributions to the Zacheta Society of Fine Arts and the Society
of Friends of Fine Arts would meet his not exorbitant abilities and individual
expectations [W. Reymont Z pamietnika (From memoirs) (1903)], and the
image of a representative of the ‘higher classes’, an owner of collections of
‘universal’ art and Polish patriotic art, a successor to the tradition of aris-
tocratic collecting ‘oriented towards the past’ [H. Mniszkéwna, Tredowata
(The Leper) (1909)].

AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK
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BARDZO DLUGIE TRWANIE.

O ZAINTERESOWANIACH KOLEKCJONEROW
SZTUKA POLSKIEGO MODERNIZMU

W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM

Marian Swinarski, bibliofil i kolekcjoner pracujgcy w poznanskim anty-
kwariacie ,Mars”, zamiescit w swoich wspomnieniach, pisanych na przeto-
mie 1955 i 1956 roku, nazwiska siedemdziesieciu szesciu kolekcjonerow
dziatajgcych w latach trzydziestych XX wieku w stolicy Wielkopolski. Wy-
mienit ziemian, lekarzy, urzednikéw, prawnikéw, przedsiebiorcow — elite
sfer wyzszych i bogatg klase $rednig. Przywotane nazwiska to klienci wspo-
mnianego antykwariatu ,Mars” — miejsca niewyr6zniajgcego sie ani klasg
sprzedawanych obiektéw, ani specjalizacja w okreslonym rodzaju dzief?.
Mozna tam byto naby¢ bibeloty, rzemiosto artystyczne, meble, porcelane,
ksigzki oraz obrazy mistrzow dawnych i wspétczesnych.

Ze wspomnien Swinarskiego, przepetnionych naiwnymi opiniami
o ,wspaniatych, pieknych, najlepszych” dzietach mistrzéw polskich, wytania
sie obraz sporej grupy zbieraczy, dzi$ nieznanych, posiadajgcych przewaz-
nie skromne zespoty dziet. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze grupa ta
sktada sie na zbiorczy wizerunek przecigtnego mitosnika sztuki w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym. Wprawdzie okreslenie ,przecietny” nie brzmi
najlepiej, ale trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze zdecydowana wiekszos¢ ko-
lekcjoneréw owego czasu preferowata szeroko pojete malarstwo figuralne,
w tym przede wszystkim malarstwo okresu Mtodej Polski. Niewiele wiado-
mo o polskim kolekcjonerstwie Dwudziestolecia; bywa uznawane za bez-
refleksyjng kontynuacje tendencji z przetomu wiekdw, chociaz nie zostato
dotad gruntownie zbadane i ocenione?®.

1 [M. Swinarski], Kolekcjonerzy i bibliofile — wspomnienia antykwariusza i bibliofila
napisat Marian Swinarski w Poznaniu 1955/56, Biblioteka Raczynskich, rkps 2022.

2 M. Swinarski, Antykwariusz. Jeden rok w zyciu antykwariusza i bibliofila. Urywek
z 1939 pamietnikow — rok 1938, Biblioteka Raczynskich, rkps 2021.

3 Skrétowo, bardziej intuicyjnie niz na podstawie badan zrédtowych opisat je
w dwoéch akapitach S. Botdok, Smak artystyczny Polakéw w kontekscie rynku sztuki,
[w:] Rozwazania o smaku artystycznym, J. Poklewski, T.F. de Rosset (red.), Torun

2002, s. 301. Poswiecita tej tematyce rowniez kilka stéw H. Garlinska-Zembrzuska,
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Dos¢ dobrze rozpoznane polskie kolekcjonerstwo przetomu XIX i XX
wieku rozkwitato pod znakiem fascynacji wspoétczesnym rodzimym malar-
stwem. Okoto roku 1900 dominowato ono na ziemiach polskich?, 6wczesni
kolekcjonerzy nabywali dzieta artystow, ktérych talent rozwijat sie niejako
na ich oczach. Zainteresowania zbieraczy nie zmienity sie po odzyskaniu
niepodlegtosci — konsekwentnie do 1939 roku gustowali w obrazach Mal-
czewskiego, Kossakéw, Boznanskiej, Wyczoétkowskiego, Chetmonskiego,
czyli przedstawicieli Mtodej Polski, wowczas juz niezyjgcych badz w po-
desztym wieku. Wptyneto na to wiele czynnikdw: od repertuaru wystaw or-
ganizowanych w Polsce, zawartosci wydawnictw popularyzujgcych sztuke,
kreowania Mtodej Polski na ztoty okres polskiego malarstwa, po obecnos¢
w $wiadomosci zbieraczy oraz dostepnos¢ dla publicznosci waznych na
przetomie stuleci polskich kolekcji.

Na podstawie programéw wystaw prezentowanych w muzeach — instytu-
cjach ksztattujgcych spojrzenie na sztuke — przez cate miedzywojenne dwu-
dziestolecie mozna by sadzi¢, ze rozwoj polskiej sztuki zatrzymat sie okoto
roku 1900. W Muzeum Narodowym w Krakowie, mieszczgcym sie wowczas

corka Czestawa Garlinskiego, waznego przedwojennego warszawskiego marszanda,
odwotujgc sie do wtasnych wspomnien w tekscie Salon Czesfawa Garlinskiego
w latach 1922-1939, [w:] Z zagadniern plastyki polskiej w latach 1918-1939,
J. Starzynski (red.), Wroctaw— Warszawa —Krakow 1963, s. 309-354. Na marginesie
rozwazan nad mecenatem artystycznym w Polsce, naszkicowata krag éwczesnych
odbiorcow sztuki M. Rogoyska, Z dziejéw mecenatu artystycznego w Polsce w latach
1928-1930, ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji z zakresu teorii i historii sztuki, krytyki
artystycznej oraz badan nad sztukg” 1954, nr 3—4, s. 162—-163. Na dwéch ostatnich
tekstach opart sie S. Botdok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne.
Historia warszawskiego rynku sztuki w latach 1800-1950, Warszawa 2004,
s. 120-123. W niniejszym tekscie szkicuje kilka kolejnych kwestii zwigzanych z tym
zagadnieniem, moja wypowiedz nie ma jednak charakteru wyczerpujgcej analizy, jest
przyczynkiem i postulatem kolejnych badan.

4 Por. TF. de Rosset, Malarstwo polskie w polskich kolekcjach prywatnych,
»Muzealnictwo” 2008, nr 49, s. 204-216; K. Ktudkiewicz, Kolekcjonerstwo europejskie
na przefomie XIX i XX wieku. Szkic o réznorodnosci gustéw oraz stosunku
kolekcjoneréw do sztuki wspéfczesnej, ,Biuletyn Historii Sztuki” R. LXXVI, 2014,
nr2,s. 241-260.
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w Sukiennicach, zaaranzowana na poczgtku XX stulecia ekspozycja nie
zmienita sie niemal do 1939 roku®. W borykajgcym sie dtugo z problemami
lokalowymi Muzeum Narodowym w Warszawie otwarta w 1922 roku Galeria
Obrazéw Polskich sktadata sie z dziet drugiej potowy XIX wieku i okresu
Mtodej Polski®. W poznanskim Muzeum Wielkopolskim” i Galerii Narodowej
miasta Lwowa?® byto podobnie. Zatozone nieco p6zniej, w 1927 roku Muze-
um Slgskie w Katowicach juz w 1930 roku dysponowato dzietami najwaz-
niejszych polskich twércéw przetomu wiekdéw?®. Ekspozycje muzealne byly
wazng czescig zycia kulturalnego, tradycyjnie cieszyty sie dos¢ wysoka
frekwencjg publicznosci'®, ale przede wszystkim dlatego, ze zwiedzanie ich

5 Przewodnik po Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 1914, s. 8-24;
F. Kopera, Muzeum Narodowe w Krakowie. Galerja sztuki wspoéfczesnej, Krakow
1923, s. 5-15.

6 E. Charazinska, E. Micke-Broniarek, Galeria Malarstwa Polskiego. Przewodnik
Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995, s. 8-9; B. Gembarzewski,
Muzeum Narodowe w Warszawie. Wybor i opis celniejszych zabytkow i dziet sztuki,
Krakéw 1926, s. 39-40.

7 Muzeum Wielkopolskie. Przewodnik po zbiorach muzealnych, Poznan 1921,
s. 34-36; Muzeum Wielkopolskie. Przewodnik po zbiorach muzealnych, Poznan
1923, s. 33-34; Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu. Zbiory sztuki, Poznan 1939,
S. 34-37.

8 Zalozona w 1907 r. Galeria Narodowa m. Lwowa sktadata sie z dwoch dziatow.
Dziat Il, pomieszczony w Miejskim Muzeum Przemystu Artystycznego, prezentowat
prace artystow polskich z drugiej potowy XIX w. i przetomu stuleci. Por. A. Medynski,
Przewodnik turystyczny po Lwowie, Lwéw 1936; J. Miler, Zbiory Lwowskie (VII).
Muzeum Przemysfu Artystycznego i Galeria Narodowa Miasta Lwowa, ,Cenne,
bezcenne, utracone” 2000, nr 4, http://www.nimoz.pl/wydawnictwa/czasopisma/
cenne-bezcenne-utracone-archiwum/2000/nr-42000 [dostep: 2.11.2015].

9 S. Herbst, Muzea i zbiory o charakterze muzealnym w Polsce, ,Nauka Polska.
Materjaty do spisu instytucyj i towarzystw naukowych w Polsce. Suplement do t. VII”
t. XIl, 1930, s. 92-93.

10 Srednia roczna frekwencia w Muzeum Narodowym w Warszawie wynosita
wtedy 20 tys. zwiedzajacych; S. Lorentz, Muzeum Narodowe w Warszawie.
Zarys historyczny, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” t. |, 1938, s. 37.
W Muzeum Wielkopolskim na poczatku lat 20. frekwencja byta wysoka (1922 rok —
76 tys.; 1923 rok — 107 tys.), nastepnie malata (1924 rok — 64 tys.; 1925 rok — 44 tys.;
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byto nieomal obowigzkowym punktem wizyty w duzym miescie przedstawi-
cieli ziemianstwa i inteligencji. Sztuka prezentowana w muzeum za$ od XIX
wieku stanowita dla kolekcjoneréw pewien punkt odniesienia w ich wtasnych
poszukiwaniach. Warto przypomnieé, ze muzea niemal w ogdle nie poka-
zywaly wspoiczesnej sztuki zagranicznej. Dopiero w 1937 roku w Muzeum
Narodowym w Warszawie zorganizowano wystawe dziet francuskich®.

W poczynaniach kolekcjoneréw istotng inspiracjg sg zbiory innych mi-
tosnikow sztuki. W miedzywojniu byto to sprzezenie szczegdlnie mocne,
gdyz okres ten uptynat pod znakiem zbioréw prywatnych — ich prezentaciji,
przekazywania w darze lub w depozyt muzeom panstwowym, przeksztat-
cania kolekcji prywatnych w panstwowe. Galeria Rogalinska funkcjonowata
w Drugiej Rzeczypospolitej jak w petni dostepne muzeum?2. Muzeum Na-
rodowe w Krakowie w 1920 roku przyjeto donacje Feliksa Jasienskiego®?,
1923 roku za$ otwarto Oddziat z kolekcjg Erazma Bargcza'*. We Lwowie
w Muzeum Jana Kazimierza w 1919 roku udostepniono zwiedzajgcym zbio-
ry Bolestawa Orzechowicza'®. Publiczno$¢ w tym miescie mogta réwniez
obejrze¢ czes$¢ zbiorow Leona Pininskiego, zanim trafity jako dar na Wa-

1928 rok — 51 tys.; w roku Powszechnej Wystawy Krajowej rekordowa — 133 tys.),
by w latach 30. zatrzymac¢ sie na 40-50 tys. rocznie; J. Mulczynski, Rozwéj osrodka
artystycznego w Poznaniu w latach 1919-1939, mps, praca doktorska napisana pod
kierunkiem prof. Lecha Trzeciakowskiego, Poznan 2013, s. 604.

11 S. Lorentz, dz. cyt., s. 54.

12 Katalog Galerii i zarys jej historii: Galeria Rogaliriska Edwarda Raczyrnskiego,
A. tawniczakowa (red.), Poznan 1997-1998.

13 Na temat kolekcji F. ,Mangghi” Jasienskiego por. A. Kluczewska-Wojcik, Feliks
Manggha Jasienski un collectionneur polonais au tournant du siecle, ,Histoire de
PArt” 1993, nr 21/22, s. 59-70; tejze, Feliks ,Manggha” Jasienski i jego kolekcja
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakoéw 2014; B. Guminska, Feliks Manggha
Jasienski. ,Wszyscy marzymy, by dosiegngc¢ ksiezyca...”, ,Rozprawy Muzeum
Narodowego w Krakowie, Seria Nowa” t. 3, 2010, s. 17-64.

14 E. Baranowicz, Muzea i zbiory o charakterze muzealnym w Polsce, ,Nauka
Polska. Materiaty do spisu instytucji i towarzystw naukowych w Polsce” t. VII,
Warszawa 1927, s. 116-117.

15 Tamze, s. 129.
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wel's, W Warszawie otwarte dla zainteresowanych byty prywatne kolekcje
Juliusza Hermana, Tadeusza Reicher-Sosnowskiego, Adama Smolinskie-
go'’. Osobne miejsce zajmowaty donacje na rzecz muzedw i depozyty, akty
wspotgrajagce zresztg z bardzo silng ogélnoswiatowg tendencjg w tym okre-
sie®. W Polsce szczego6lnie obdarowywano Muzeum Narodowe w Warsza-
wie. W latach dwudziestych trafity tam zbiory obrazéw polskich z przetomu
XIX i XX wieku z zapis6w Karoliny Wereszczakowej, Seweryna Smolikow-
skiego, Franciszka Goldberg-Gérskiego, Stanistawa tubienskiego, Domi-
nika Witke-Jezewskiego®®. W nastepnej dekadzie swoje kolekcje podaro-
wali tej instytucji Franciszek i Jozefa Krzysztatlowiczowie, Jakub Potocki,
Jakub i Alina Glassowie, Kazimiera i Leon Nehringowie, Eugeniusz Lewen-
stein, pomniejsze zbiory Adolf i Julia Peretzowie, Bronistaw Krystall, Karol
Smodlski, Henryk Franciszek Zandbang, Bohdan Wydzga?. Informacje na
ten temat pojawialy sie w prasie, ale przede wszystkim muzeum urzgdzato
regularnie ekspozycje daréw?. W Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu juz
w 1919 roku odbyty sie pierwsze pokazy darowanych dziet sztuki, w tym
kolekcji polskich obrazéw Romana Janty-Pofczynskiego z Redgoszczy?,
pézniej zbioréw Zygmunta Rosinskiego®.

Sztuka Mtodej Polski osiggneta wiec w Drugiej Rzeczypospolitej status
muzealny. Szeroka publiczno$é poznawata jg réwniez jako gtéwny obiekt
zainteresowania kolekcjoneréw aktywnych przed 1914 roku. Wystawy
w salach muzealnych nie informowaty natomiast o biezgcej sytuacji arty-
stycznej w Polsce. Podstawowej wiedzy w tym zakresie dostarczaty po-
kazy urzadzane przez gtéwne organizacje wystawiennicze, po czesci wy-
wodzgce sig jeszcze z dziewietnastowiecznej tradycji. Wprawdzie formuta
towarzystw przyjaciot sztuk pieknych, tak popularna w poprzednim stuleciu,

16 Tamze, s. 130.

17 S. Herbst, dz. cyt., s. 128-129.

18 Por. V. Long, Mécenes des deux mondes. Les collectionneurs donateurs du
Louvre et de I'art Institute de Chicago, 1879-1940, Rennes 2007.

19 S. Lorentz, dz. cyt., s. 42—43.

20 Tamze, s. 48-51.

21 Tamze, s. 46.

22 Por. J. Mulczynski, dz. cyt., s. 582.

23 Tamze.
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po pierwszej wojnie swiatowej uchodzita za przestarzatg, jednak zaréwno
frekwencja?, jak i liczba cztonkéw tych instytucji®® wskazujg, ze ich ekspo-
zycje nadal przyciggaly (cho¢ z czasem coraz mniejsze grono) mitosnikow
i pasjonatéw sztuki. Jednak rowniez w tych salonach wystawy artystow za-
granicznych nalezaty do wyjgtkéw i w ciggu dwudziestu lat odbyto sie ich
zaledwie kilka?®.

W poczatkach Drugiej Rzeczypospolitej warszawskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych oraz krakowskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych kontynuowaly przedwojenng dziatalnos¢. W potowie lat dwudzie-
stych wybuchty konflikty miedzy tymi do$¢ konserwatywnymi instytucjami
a mtodymi artystami. Bojkotowana od 1926 roku przez wiekszo$¢ tworcow
.Zacheta” stata sie miejscem pokazywania stabej sztuki salonowej?’, kry-
tykowanym zaréwno przez ugrupowania awangardowe, jak i bardziej kon-
serwatywnych krytykéw, a przy tym synonimem ztego gustu warszawskiej
publicznosci. Krakowskie TPSP z kolei zaczeto wystawia¢ prace artystow
nalezgcych do nowych ugrupowan?, a jednoczesnie regularnie urzadzato
retrospektywne ekspozycje tworcow miodopolskich, ktore zapewniaty wy-
sokg frekwencje zwiedzajgcych i renome. Podobnie funkcjonowato powsta-

24 W 1922 roku wystawy TPSP w Krakowie zwiedzito ponad 67 tys. oséb;
Jlustrowany Tygodnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie” 1923,
s. 42; ,Zachete” w 1923 roku 114 922 oso6b, ale wraz z postepujgcym kryzysem
gospodarczym ich liczba malata, w 1927 roku do 41 109; S. Botdok, Antykwariaty
artystyczne..., dz. cyt., s. 126. Wystawy w poznanskim TPSP w 1934 roku zwiedzito
9500 widzéw, w 1935 roku — 12 tys., a w 1936 roku — 12 500 os6b; J. Mulczynski,
dz. cyt., s. 316.

25 ,Zacheta” liczyta w 1924 roku 5481 cztonkéw, w 1927 roku — 1892; S. Botdok,
Antykwariaty artystyczne..., dz. cyt., s. 126. Liczba czlonkéw poznanskiego TPSP
w latach 20. spadta z 1 tys. do 500, w 1934 roku byto 700 cztonkdw; J. Mulczynski,
dz. cyt,, s. 314.

26 Por. H. Garlinska-Zembrzuska, dz. cyt., s. 326.

27 J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, [w:] Polskie
zycie artystyczne w latach 1915-1939, A. Wojciechowski (red.), Wroctaw—Warszawa
—Krakoéw 1974, s. 538.

28 |. Trybowski, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, [w:] tamze,
s. 537.
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te dopiero w 1909 roku poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
oraz kopiujgce wzorce dziatania towarzystw mitosnikéw Stowarzyszenie
Artystow w Poznaniu?. We Iwowskim Towarzystwie w latach dwudziestych
i trzydziestych wypracowano model organizacji corocznego Salonu Wio-
sennego, ktéry mozna uzna¢ za udang probe potagczenia intereséw réznych
grup: ,sale centralng wypetniaty dzieta jakiej$ uznanej wielkosci (artysty lub
zwigzku pozalwowskiego), a w bocznych salach — po prawicy btogostawieni
prowincjonalni epigoni, a po lewicy — potepieni™®.

Wydaje sie, ze taka metoda eksponowania polskiej sztuki wspofczes-
nej, tj. pokazywanie prac mtodych, zbuntowanych twércéw w bezposrednim
sgsiedztwie dziet artystéw ze starszego pokolenia, uznanych za ,wielkich”,
byta jedynym sposobem przyciggniecia szerszej publicznosci. Z tej stra-
tegii korzystat nawet Stefan Garlinski, ktéry zrecznie przeplatat w swoim
warszawskim Salonie Sztuki wystawy ,kontrowersyjne” z aprobowanymist.
Pierwszg swoistg kulminacja takich ekspozycji, tgczgcych pokolenie mtodo-
polskie z mtodszym, byt Dziat Sztuki na poznanskiej Powszechnej Wystawie
Krajowej w 1929 roku, zdecydowanie najwiekszym pokazie artystycznym
dwudziestolecia miedzywojennego. Krakowskie Towarzystwo ,Sztuka”’ —
welita malarstwa polskiego, moggca zaimponowac na kazdym pokazie sztu-
ki europejskiej”* — zajeto sale na pierwszym pietrze, bezposrednio pod salg
honorowg na drugiej kondygnacji. Wystawiono tam prace Jana Matejki,
Henryka Rodakowskiego, Henryka Siemiradzkiego oraz Olgi Boznanskiej,

29 Wystawy poznanskich towarzystw ktadty przede wszystkim nacisk na prezentowa-
nie lokalnych tworcow (okazjonalnie nawet potamatoréw), ktbrym czasem towarzyszyty
pokazy artystow spoza Wielkopolski. Por. J. Mulczynski, dz. cyt., s. 67—74; 322-323.
30 P.tukasiewicz, Towarzystwo Przyjaciéf Sztuk Pieknych we Lwowie, [w:] Polskie
zycie artystyczne..., dz. cyt., s. 540.

31 Salon zainaugurowata w 1922 roku wystawa grupy F9, artystéw wywodzacych
sie gtéwnie z ugrupowania Formistow, po niej za$ wystawa o znamiennym tytule
,Wspobtczesne malarstwo polskie”, prezentujgca obrazy najstarszych cztonkow
mtodopolskiego krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. H. Garlinska-
Zembrzuska, dz. cyt., s. 314.

32 Cytat z wypowiedzi Z. Stankiewicz Skorobohatej za: D. Konstantynéw, ,Gmach
dziesieciolecia sztuki polskiej”. Pafac Sztuki na Powszechnej Wystawie Krajowej
w Poznaniu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2009, nr 4, s. 479.
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Jozefa Chetmonskiego, Juliana Fatata, Juliusza Kossaka, Jacka Malczew-
skiego, Jana Stanistawskiego, Leona Wyczo6tkowskiego, Stanistawa Wys-
pianskiego, tworzgc niemal polski panteon artystyczny. Towarzyszyty mu
rozmieszczone w innych salach i korytarzach wspotczesne ugrupowania
(Rytm, Wilenskie Towarzystwo Artystéw Plastykow, Pro Arte, Jednordg,
Bractwo $w. Lukasza, grupa ,Praesens”) oraz artysci niezalezni®,

Wystawa zostata przyjeta z mieszanymi odczuciami, po$wiadczajg to
zarowno relacje korespondentow, jak i katalog. Maciej Gumowski pisat
wrecz o wrazeniu chaosu, z jakim zwiedzajacy opuszcza Patac Sztuki®.
Przyczyng byty moze nie tyle niedociggniecia organizacyjne®, ile bardziej
nagromadzenie w jednym miejscu wspoétczesnych poszukiwan artystycz-
nych w catej ich r6znorodnosci. Widz, prébujacy wyrobi¢ sobie zdanie
o0 stanie polskiej sztuki, pozostawat niepewny i zagubiony. Z pomocg spie-
szyt mu Mieczystaw Treter, ktory w tekscie podsumowujgcym ekspozycje
przypomniat, ze lata 1893-1907, upamietnione $miercig Matejki i Wy-
spianskiego, byty najprezniejszym okresem w rozwoju polskiej sztuki®¢. Po-
wtdrzyt rowniez powszechng opinie o powigzaniu éwczesnej sztuki z zyciem
narodu, zrozumieniu przez artystéw polskiej duszy, o petnieniu przez nich
waznej misji spotecznej i politycznej*. Dziat Sztuki, tak jak cata Powszech-
na Wystawa Krajowa, ktéra zgromadzita tumy zwiedzajgcych?®®, miat poka-
zywac dokonania dziesigciolecia 1918-1928, ale, co charakterystyczne, na
honorowym, przyciggajgcym uwage miejscu eksponowano sztuke okresu
wczesniejszego — mtodopolskiego.

Ostatecznie organizacjg pokazéw sztuki wspotczesnej mialy sie zajgé —
do dzis$ stabo rozpoznane — instytucje powstate w latach trzydziestych: po-

33 Dziat Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan 1929 [b. p.].

34 Wypowiedz Gumowskiego przytoczyt D. Konstantynéw, dz. cyt., s. 477.

35 Organizatorom zarzucano, ze pozwolili ugrupowaniom wybra¢ dzieta na
wystawe, ze nie przeprowadzili ich selekcji, a takze brak syntetycznego spojrzenia
na istniejgce w sztuce polskiej kierunki. Por. D. Konstantynéw, dz. cyt., s. 475-476.
36 M. Treter, Sztuka polska i polskie zycie (Dziat Sztuki na P. W.K. w Poznaniu
i dziesieciolecie 1918-1928), Krakéw 1930, s. 6.

37 Tamze,s. 9.

38 Calg Wystawe obejrzato 5 milionéw zwiedzajgcych, w tym Patac Sztuki p6t

miliona osoéb. D. Konstantynéw, dz. cyt., s. 472.
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wotany w 1930 roku Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, dysponujacy
pierwszg duza przestrzenig ekspozycyjng przeznaczong wytacznie dla arty-
stéw wspotczesnych®® oraz krétko dziatajgcy (1932-1935), zamkniety z bra-
ku zainteresowania publicznosci Instytut Krzewienia Sztuki w Poznaniu®,
poniekad zastgpiony przez ,Salon 35", Niewiele wiadomo o ich dziatalno-
$ci: czy i naile wyksztatcity statg publicznos$¢*?, jak wygladata sprzedaz dziet
sztuki na wystawach*, czy wspotpracowali z nimi kolekcjonerzy zaintereso-
wani sztukg najnowsza. Jako instytucje wystawiennicze nie stanowity jednak
o charakterze rynku sztuki w miedzywojennej Polsce. Nie jest dzi$ mozliwe
przeprowadzenie poréwnawczych i statystycznych badan na tym polu,
ale, jak sie wydaje, gros obrotéw handlowych na éwczesnym rynku ge-
nerowaty antykwariaty i mate salony sztuki, ktérym byt zapewniat szero-

39 Instytut Propagandy Sztuki krétko opisata K. Kubalska-Sulkiewicz, Instytut
Propagandy Sztuki, [w:] Polskie zycie artystyczne..., dz. cyt., s. 556-560. Na brak
opracowania na temat tej jednostki, wobec niemal w cato$ci zachowanego archiwum
dziatalnosci, zwrécita uwage J. Sosnowska, zob. Materiaty do dziejow Instytutu
Propagandy Sztuki (1930-1939), J. Sosnowska (wybor i oprac.), Warszawa 1992.
M. Rogoyska, dz. cyt., zamykajac swoje rozwazania nad mecenatem w miedzywojniu
na 1930 roku stwierdzita, ze IPS nie potrafit przyciggna¢ publicznosci (s. 199).

40 L. Wilkowa, Instytut Krzewienia Sztuki w Poznaniu, [w:] Polskie Zzycie artystycz-
ne..., dz. cyt., s. 625-626.

41 L. Wilkowa, Salon 35, [w:] tamze, s. 627-628. Por. M. Piotrowska, Kariera
epigona. Malarstwo Adama Hannytkiewicza jako ilustracja gustéw artystycznych
miedzywojennego Poznania, ,Kronika Miasta Poznania” 1998, nr 2, s. 195-211.

42 Frekwencja na wystawach IPS powoli rosta w latach 30. W potroczu 1930/1931
odwiedzito je 20 022 oséb; 1931/1932 — 33 553; 1932/1933 — 56 305; 1933/1934
— 45 170, 1934/1935 — 57 527; 1935/1936 — 52 624; 1936/1937 — 71 055. Za:
Sprawozdania Instytutu Propagandy Sztuki, ,Nike” t. I, 1937, s. 227.

43 W wykazach sprzedazy dziet sztuki z wystaw IPS dominujg zakupy panstwowe.
W poczatkach dziatalnosci Instytutu panstwo byto gtéwnym nabywca dziet z wystaw,
z czasem proporcje miedzy prywatnymi nabywcami a panstwem wyréwnaly sie. Por.
tamze, s. 292.

44 Na podstawie materiatow archiwalnych odtworzy¢ mozna obroty ,Zachety”, IPS,
Towarzystw Przyjaciot Sztuk Pieknych, jednak niemal niemozliwe jest rozpoznanie
sytuacji finansowej prywatnych antykwariatéw i salonéw w duzych miastach, nie

wspominajgc o mniejszych osrodkach.
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ki asortyment sprzedawanych dziet*. Jak we wspomnianym na poczgtku
poznanskim antykwariacie ,Mars”, mozna w nich byto kupi¢ antyki, meble,
porcelaneg, rzezby, numizmaty, ksigzki, a takze obrazy szkét dawnych oraz
okazjonalnie bgdz stale dzieta artystow Miodej Polski.

Przywofana wyzej charakterystyczna dychotomia, czyli wspétistnienie
w programach wystawienniczych mtodopolskich mistrzéw i réznie dobie-
ranych artystéw wspoiczesnych, znamionowata réwniez wydawnictwa
o charakterze popularyzatorskim: albumy, popularnonaukowe teksty histo-
rykow sztuki, czasopisma kierowane do szerszego grona odbiorcéw. Spory
ideologiczne w obrebie ruchéw awangardowych byty znane i dyskutowa-
ne w waskim gronie zainteresowanych oraz osob powigzanych z artysta-
mi, nie przedostawaly sie raczej poza ten krag. Mitosnik sztuki sledzacy
wspotczesng prasowag krytyke artystyczna, nawet te w prasie codziennej,
przede wszystkim napotykat pojeciowe zamieszanie, niezrecznos$¢ w opisie
nowych zjawisk artystycznych, niepewnos¢ co do tego, czym sg kolejne
.1Zmy™#8 nastepnie za$ wspotistnienie kierunkéw zupetnie do siebie nieprzy-
stawalnych — ,nowatorskich i przejsciowych™’. Tym bardziej wiec szcze-
go6lng popularnoscig cieszyly sie albumy jubileuszowe*® oraz wydawnictwa
kilkuczesciowe, przyciggajgce bogatg oprawg ilustracyjng, takie jak serie:
.Malarstwo polskie”, ,Monografie Artystyczne”, ,Polskie Malarstwo Wspot-
czesne”, oraz czasopisma o charakterze popularyzatorskim, np. ,Sztuki
Piekne”.

W pierwszych opracowaniach podsumowujgcych dorobek najnowszej
sztuki polskiej podkreslano wspdétistnienie w niej réznorodnych tendencji
artystycznych. Michat Walicki i Juliusz Starzynski w wydanych w 1934 roku
Dziejach sztuki polskiej neutralnie opisali rozne rodzgce sie i umierajgce

45 Por. Sfownik antykwariatow warszawskich [w:] S. Botdok, Antykwariaty arty-
styczne..., dz. cyt., s. 183-420.

46 D. Wasilewska, Przefom czy kontynuacja? Polska krytyka artystyczna 1917—
1930 wobec tradycji mfodopolskiej, Krakéw 2013, s. 54-144.

47 Tamze, s. 57. Autorka cytuje wypowiedzi krytyka i artysty Konrada Winklera.

48 Np. ,Sztuka” 1897-1922, Lwéw—Krakéw 1922; S. Swierz, Dziefa malarskie
Stanisfawa Wyspianskiego, Bydgoszcz 1925; M. Treter, Fafat: charakterystyka jego
dziafalnosci artystycznej w latach 1876-1926, Krakéw 1926; T. Makowiecki, Poeta-

malarz. Studium o Stanisfawie Wyspiarskim, Warszawa 1935.
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nowe kierunki, a zakonczyli swoj przeglad prognoza, ze sztuka polska do-
piero zmierza do stworzenia oryginalnego stylu*®, sugerujgc niejako, ze co$
na tyle trwatego i waznego, jak kiedys$ sztuka ,dwdch wielkich artystow”s®
Malczewskiego i Wyspianskiego, dopiero sie wydarzy. Tymczasowosé
wspotczesnej tworczosci, niepewnos¢ co do jej przysztej oceny, réznorod-
nos¢ kierunkéw i przemian artystycznych wywotujgca wrazenie chaosu — to
wszystko sprawiato, ze sztuka okresu przetomu wiekéw, o ugruntowanej
wysokiej pozycji w historii, zdawata sie idealnym obiektem kolekcjonerskiej
pasji. Nie byta synonimem braku gustu jak obrazy prezentowane w ,Zache-
cie”, nie byta niepewna jutra i miejsca w historii jak dzieta kolejnych poja-
wiajgcych sie i znikajgcych ugrupowan. Nawet ci tworcy dwudziestolecia
miedzywojennego, ktérzy nie odeszli od figuratywnosci, a wiec faworyzowa-
ni w latach dwudziestych przez krytyke, a poniekad takze przez instytucje
panstwowe, cztonkowie ugrupowania Rytm, nie zdotali przekona¢ do sie-
bie znaczacej liczby zbieraczy. Powtarzana w literaturze opinia (oparta na
jednym zrédle®?), ze sztuka Rytmu byta adresowana do waskiej kulturalnej
elitys2, wsrod ktorej znalazto sie grono ambitnych nabywcow, takze wyma-
ga weryfikacji, a przede wszystkim zrekonstruowania grupy kolekcjoneréw
obrazow Rytmistow.

Wyrazna dominacja malarstwa Mfodej Polski w kolekcjach w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, a przede wszystkim utrzymujgce sie przeswiad-
czenie kolekcjoneréw o jego wyjgtkowosci, otwiera pole do dyskusji nad
spadkiem po kolekcjonerskiej tradycji, ktéra po okresie uspienia w czasie
PRL-u, zdaje sie zacigzyta nad poczgtkami polskiego zbieractwa w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku. Dos¢ przypomniec, ze tacy kolekcjonerzy,
jak Grazyna Kulczyk, Krzysztof Musiat, Jerzy Starak zaczynali zakupy badz
dazyli z czasem do posiadania dziet Boznanskiej, Malczewskiego, Wy-
czotkowskiego. Nawet ci, ktorzy dzis w swoich wyborach zdecydowanie
opowiadajg sie za sztuka drugiej potowy XX wieku, wracali lub wracajg do

49 M. Walicki, J. Starzynski, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1934, s. 1164.

50 Tamze.

51 Chodzi o relacje corki Stefana Garlinskiego, zob. H. Garlinska-Zembrzuska,
dz. cyt.

52 Por. K. Nowacka-Sito, Stowarzyszenie Artystébw Polskich Rytm 1922-1933
(katalog wystawy), Warszawa 2001, s. 27.
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ducha mtodopolskiego przetomu, ktéry na diugo zacigzyt nad polskim ko-
lekcjonerstwem pierwszej potowy ubiegtego stulecia.

ABSTRACT:

Very long duration.

On the interests of Polish collectors in Polish modernist art during
the inter-war period

Polish art at the turn of the 20th century almost immediately aroused
the interest of local collectors. It was definitely the predominant trend on
Polish territory in collecting from the turn of the 20th century, and this did not
change after independence was regained. Until 1939 collectors were con-
sistent in their choices of Malczewski, Kossak, Boznanska, Wyczotkowski
and Chetmonski. Their conservative interests were the result of the coinci-
dence of a number of factors, such as the traditional and constant repertoire
of exhibitions by the main exhibition organisations in the Commonwealth
of Poland: the Society of Friends of Fine Arts in Cracow and ‘Zacheta’ in
Warsaw; the monopoly of ‘“Young Poland’ artists in artistic life and on the
art market in the interwar period; the main state institutions’ preference for
figurative art which drew upon the national/folk artistic tradition; the social
impact of the biggest collections created before the Partitions, by dissemi-
nating knowledge about them at the turn of the 20th century. The collections
of E.A.Raczynski, D. Witke-Jezewski, F. ‘Manggha’ Jasienski and that of
the Kronberg family at that time either started functioning as private muse-
ums (Raczynski's Rogalin) or they become known as long-term loans (Wit-
ke-Jezewski’'s donation to the National Museum in Warsaw) or as branches
of public museums (F. ‘Manggha’ Jasienski’s Collection at the National Mu-
seum in Cracow).
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Absolwentka prawa i historii sztuki na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu.
Od 2015 roku adiunkt w Instytucie Historii Sztuki UAM w Poznaniu. Jej zainteresowa-
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KOLEKCJA POLSKIEJ SZTUKI WSPOLCZESNEJ
W MUZEUM OKREGOWYM IM. LEONA
WYCZOLKOWSKIEGO W BYDGOSZCZY

Tylko w nielicznych muzeach gromadzacych obiekty artystyczne i histo-
ryczne udato sie zbudowac spdjne kolekcje polskiej sztuki wspoétczesne;.
Do tego waskiego grona nalezg bydgoskie Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego (jego zbiér Bozena Kowalska zaliczyta do ,wartoscio-
wych muzealnych kolekcji” powstatych w drugiej potowie XX w.), Muzeum
Sztuki w t.odzi, Muzeum Narodowe we Wroctawiu i Muzeum w Chetmie Lu-
belskim?®. Kolekcja t6dzka wyréznia sie silnymi, udokumentowanymi trady-
cjami wyznaczonymi darem tworcow z grupy ,a.r.” (1931), ktéry ukierunko-
wat program kolekcjonerski Muzeum Sztuki na kolejne dziesieciolecia. Czy
za$ obecna kolekcja bydgoskiego muzeum réwniez nawigzuje do tradycji,
a jezeli tak, to w jakim zakresie?

Celem tego artykutu jest przedstawienie procesu ksztaltowania sie
zbiorbw Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego, prezentacja
przetomowych wydarzen, zaakcentowanie gtéwnych kierunkéw kolekcjo-
nerskich oraz ekspozycyjnych. Pierwszg probg usystematyzowania wiedzy
0 muzealnych zbiorach byta wystawa historyczno-artystyczna ,,Od kosciota
Klarysek po Wyspe Mtynska” (2008) poswiecona ksztattowaniu sie odreb-
nych zespotow, w tym sztuki wspétczesnej i dziet Leona Wyczotkowskiego?.

Powstate w sierpniu 1923 roku Muzeum Miejskie w Bydgoszczy przejeto
zbiory niemieckiego Towarzystwa Historycznego Obwodu Nadnoteckiego,
w tym tylko nieliczne dzieta sztuki. Od poczatku jednak rozumiano koniecz-
nos¢ ich gromadzenia i prezentowania w przestrzeni muzealnej, o czym
Swiadczyta skromna ,galeria obrazéw” na pierwszym pietrze siedziby mu-
zeum przy Starym Rynku. W pierwszym etapie dziatalnosci muzeum, w la-

1 B. Kowalska, Kolekcjoner wobec sztuki swoich czasow, [w:] Nowoczesnosé
kolekgciji, T.F. de Rosset, A. Kluczewska-Wojcik, K. Lewandowska (red.), Torun 2010,
s. 20.

2 Od kosciofa Klarysek po Wyspe M#yriskg. Muzeum w Bydgoszczy 1923-2008,
t. Il, oprac. zbior., B. Chojnacka, D. S6jkowska, M. F. Wozniak (red.), katalog wystawy,
Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2008.
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tach 1923-1939, waznym wydarzeniem byto utworzenie w czerwcu 1929
roku statej Miejskiej Galerii obrazow i rzezb®. Do czasu powstania Galerii
wybrane dzieta byly prezentowane w réznych salach muzealnych. ,State
pokazy” obrazéw, o zmieniajgcej sie formie, uzaleznionej od pozyskiwanych
stopniowo prac, urzgdzano w przerwach miedzy wystawami czasowymi.
Miejska Galeria obrazéw i rzezb w zatozeniu byta ekspozycjg statg, od-
zwierciedlajgca rozwdj zbioréw. Prezentowano w niej przede wszystkim obra-
zy, W mniejszym zakresie rzezby i medale oraz prace rysunkowe i graficzne.
Stanowita uwienczenie szescioletniego, ale owocnego etapu dziatalnosci
muzeum. Owczesng kolekcje przedstawiono w katalogu ekspozycii, ktérego
chronologiczny ukfad obrazuje proces narastania zbiorow, a jednoczesnie
zmiany sposobdéw pozyskiwania dziel. Poczgtkowo dominowaty dary os6b
prywatnych i artystow (1923-1925), nastepnie depozyty i zakupy (1926—
1927), pbzniej przewazaly zakupy z funduszy muzealnych (1928-1929)%
Nie zachowat sie scenariusz wystawy; jedynie recenzja prasowa informuje
0 zasadniczym podziale obiektéw na trzy grupy — ,malarstwo starsze, z XIX
wieku i nowsze” oraz ,sale Maksymiliana A. Piotrowskiego” (kolekcje jego
dziet zaczeto tworzy¢ od 1925 roku). Ten podziat okresla charakter éwczes-
nej ekspozycji, nawigzujgcej do historycznych galerii duzych muzedw.
Istotna rola w wyznaczaniu profilu zbioréw sztuki przypadta Tadeuszo-
wi Dobrowolskiemu, w latach 1925-1927 petnigcemu funkcje dyrektora
Muzeum Miejskiego. Na poczatku swojej kadencji tak opisywat placéwke:
,na pierwszym pietrze w widnych, duzych salach urzadzono galeri¢ obra-
zOw, w ktorej przewazajg dzieta sztuki nowszej™. Intensywnie zabiegat on
0 wzbogacenie kolekcji, skromne zakupy uzupetniajac depozytami, spo-

3 B. Chojnacka, Miejska galeria obrazéw i rzezb w Bydgoszczy. Przyczynek do
genezy kolekcjonerstwa polskiej sztuki wspoéfczesnej w zbiorach Muzeum Okrego-
wego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, ,Bydgoski Rocznik Muzealny”
t. 1ll, 2013/2014, s. 51-78.

4 Katalog ilustrowany Miejskiej Galerji obrazow i rzezb w Bydgoszczy, Muzeum
Miejskie, Bydgoszcz 1929: publikacja ta zawiera spis 223 prac 96 tworcow,
w tym dzieta malarskie (136), rysunki (53), grafiki (6), rzezby i plakiety (28). Dzieta
pozyskiwano drogg zakupow (101), daréw (81), jako depozyty (32).

5 T. Dobrowolski, Muzeum Miejskie w Bydgoszczy, ,Dziennik Bydgoski” nr 230,
6.10.1925, s. 7.
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1. Miejska Galeria obrazéw i rzezb w 1929 r. (?). Fragment ekspozycji z obrazami wspétczesnymi
autorstwa Wiadystawa Lama, Romana Kramsztyka, Fryderyka Pautscha, Wtadystawa Jarockiego,
Mariana Mokwy i prawdopodobnie Stanistawa Czajkowskiego. Ze zbioréw Muzeum Okrggowego
im. Leona Wycz6tkowskiego w Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak.

$rod ktérych spojny zesp6t stanowito dwadziescia dziewie¢ obiektow sztuki
wspotczesnej pozyskanych w 1926 roku (obrazy pochodzity z Ministerstwa
Oswiaty, a rzezby z Dyrekcji Zbiorow Panstwowych). Juz wtedy pojawita
sie koncepcja utworzenia ,statej galerii sztuki wspotczesnej™® na pierwszym
pietrze. Jej dziatalnos¢ w latach 1929-1939 przerywaty duze wystawy
czasowe, ktorym nie wystarczata niewielka powierzchnia wystawiennicza
w muzealnym budynku przy Starym Rynku.

W programowej koncepcji muzeum priorytetem stata sie polska sztuka
wspoiczesna — aktualna, a wiec najbardziej dostepna, takze ze wzgledow
finansowych. Starano sie pozyskiwa¢ dzieta zarébwno wybitnych polskich
tworcéw, o uznanym juz dorobku, jak i mtodszych artystéw dziatajgcych
w réznych srodowiskach. Mniej liczne zakupy dziet polskich z XVIII i XIX
stulecia $wiadczg o zamiarze wzbogacenia kolekcji o cze$¢ historyczna.

6 Z Muzeum Miejskiego, ,Dziennik Bydgoski” nr 285, 11.12.1929, s. 9.
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Drugim nurtem w programie kolekcjonerskim byto gromadzenie dziet arty-
stéw zwigzanych z Bydgoszczg i regionem, stanowigce wynik wspoétpracy
Muzeum Miejskiego z lokalnym srodowiskiem. Juz w latach dwudziestych
pojawity sie tez pierwsze sygnaty $wiadczgce o zainteresowaniu twérczos-
cig Leona Wyczo6tkowskiego, ktory od 1922 roku mieszkat w pobliskim Gos-
cieradzu.

Zatozenia kolekcjonerskie wypracowane w pierwszym okresie dziatal-
nosci muzeum byly kontynuowane w latach trzydziestych. Zbiory sztuki po-
wiekszaly takze dary, w tym wieksze zespoty, np. obrazy Leokadii tempickiej
i rysunki Stanistawa Noakowskiego. Wyodrebnity sie wtedy dwie nowe ko-
lekcje — prac artystéw z Bydgoszczy i regionu oraz dziet Leona Wyczétkow-
skiego. Obie wyrastaly z zainteresowania aktualnymi wydarzeniami w sztu-
ce, pojawiajgcymi sie ,w zasiegu reki”. Wystawy indywidualne i zbiorowe
bydgoskich artystow organizowane byty w muzeum w latach 1924-1929,
do czasu powstania pierwszego stowarzyszenia artystycznego — Zwigzku
Plastykéw Pomorskich?. Od wrzesnia 1930 roku dzieki wieloletniej wspot-
pracy muzeum z miejscowym $rodowiskiem artystycznym powigkszata sie
kolekcja prac artystow bydgoskich i dziatata niewielka stata galeria w sali
na pierwszym pietrze (tzw. salon malarzy bydgoskich); wczesniej wybrane
obiekty eksponowano na klatce schodowej. Wspétpraca ta byta rozwijana
w latach trzydziestych, a kolekcje wzbogacaly obrazy wybierane z organizo-
wanych wystaw, m.in. nagradzane na Salonach Bydgoskich (1936—1938).

Wynikiem kontaktow Leona Wyczétkowskiego z Muzeum Miejskim w la-
tach dwudziestych, upamietnionych pojedynczymi jego pracamiw zbiorach,
byta indywidualna wystawa zorganizowana w 1934 roku, po ktorej zaku-
piono kilkanascie dziet artysty, a jedng z muzealnych sal przeznaczono do
statej prezentacji jego obrazéw. Jednak przetomowy w historii bydgoskiej
placéwki byt rok 1937 — Franciszka Wyczétkowska, zgodnie z wolg meza,
przekazata wtedy miastu Bydgoszczy duzy zbiér dziet mistrzas. Ow dar,

7 B.Chojnacka, Rola bydgoskiego Muzeum Miejskiego w ksztaftowaniu $rodowiska
artystycznego w latach 1923-1929, ,Pamietnik Sztuk Pieknych” (Torun) 2003, nr 2 (5),
s. 107-129.

8 Kolekcja obejmowata 410 obrazéw oraz 496 szkicéw i rysunkéw w 15 szkicowni-

kach, pamiatki osobiste i wyposazenie pracowni.
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uwienczony wystawa, ostatecznie wyznaczyt jeden z gtéwnych nurtéw pro-
gramu kolekcjonerskiego muzeum (obecnie od roku 2009 czesc¢ tej kolekcji
jest prezentowana jako stata ekspozycja w tzw. Domu Leona Wyczotkow-
skiego na Wyspie Mtynskiej)®.

W dwudziestoleciu miedzywojennym niewielki zbiér dziet sztuki w znacz-
nym stopniu nadawat kierunek dziatalnosci nowo powstatego muzeum. Orga-
nizowane wystawy sztuki wspotczesnej umozliwiaty nabywanie prac bezpo-
$rednio od artystéw, a przy okazji réwniez z innych zrédet (na podstawie ofert
twércow, osob prywatnych, salonéw sztuki). Budowanie kolekcji z dominu-
jaca sztukg najnowszg wigzato sie wiec nierozerwalnie z wystawiennictwem.
Z ogolnej liczby 123 wystaw wiekszos¢ byta poswiecona wspdiczesnej plasty-
ce: pokazy monograficzne (34), grup i stowarzyszen artystycznych (29) oraz
tworczosci artystow bydgoskich, w tym indywidualne (16) i zbiorowe (12). Zr6d-
fem nabytkéw byty m.in.: ,Wystawa Wielkopolskiego Zwigzku Artystéw Pla-
stykow” (1927), ,Wystawa pejzazy wioskich Jerzego Rupniewskiego” (1927),

2. Rekonstrukcja sali Miejskiej Galerii obrazéw i rzezb zrealizowana na wystawie Od koéciofa
Klarysek po Wyspe M#yriskg (2008) w oparciu o zachowane w zbiorach obiekty; widoczne obrazy
Juliana Fatata, Stanistawa Noakowskeigo, Aleksandra Augustynowicza, Jacka Malczewskiego,
Stanistawa Korzeniewskiego i Leokadii tempickiej oraz rzezby Franciszka Blacka, Marcina
Rozka, Olgi Niewskiej i Stanistawa Poptawskiego. Ze zbiorow Muzeum Okregowego im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak.

9 Wokoét daru Franciszki i Leona Wyczofkowskich, B. Dygdata-Ktosinska, M.F.
Wozniak (red.), Bydgoszcz 2012; Twoérczosc Leona Wyczéfkowskiego (1852-1936).
Stafa ekspozycja na Wyspie Miyrskiej w Bydgoszczy. Przewodnik, oprac. E. Sekuta-
Tauer, Bydgoszcz 2013.
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LAnna Romerowa. Wystawa akwarel” (1928), ,Wystawa Jozefa Meciny-Krze-
sza” (1928), ,Wystawa akwarel Janiny Gessner i obrazéw Bronistawa Bartla”
(1929), ,Wystawa obrazéw Bractwa $w. Lukasza” (1929), ,Wystawa grafiki pol-
skiej” (1931), ,.Dwunasta wystawa Cechu Artystéw Plastykéw Jednorég” (1931),
~Wystawa obrazéw warszawskiego Stowarzyszenia Artystow Malarzy 'Pro Arte™
(1931), ,Wystawa Grupy Artystow Plastykéw Wielkopolskich 'Plastyka™ (1936).

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej, od 1945 roku, w dziatalnosci byd-
goskiego muzeum mozna wyodrebni¢ kilka zasadniczych tendencji: konty-
nuacja przedwojennych koncepcji kolekcjonerskich, odbudowa kolekcji po
stratach wojennych?®, wspotpraca ze srodowiskami artystycznymi w zakresie
organizacji wystaw i pozyskiwania dziet, i budowa kolekcji sztuki najnowszej,
m.in. poprzez gromadzenie przejawdw wspotczesnych dziatan artystycznych
(obiekt, instalacja, nowe media, design).

Pierwsze powojenne dwudziestolecie (1945-1964) charakteryzowa-
fa kontynuacja programu kolekcjonerskiego, ale i pojawienie sie nowych
priorytetow. Otwarcie Muzeum Miejskiego i nadanie mu imienia Leona Wy-
czotkowskiego (11 kwietnia 1946 roku) nawigzywato do koncepcji sprzed
1939 roku, wyznaczajgc jeden z podstawowych profili instytucji, a udostep-
nione woéwczas state ekspozycje — Galeria Leona Wyczoétkowskiego oraz
Galeria Malarstwa Polskiego XIX/XX wieku — obrazowaty stan posiada-
nia. Znaczenie zbioréw sztuki w wielodziatowym muzeum podkreslato wy-
odrebnienie dwoch jednostek: Dziatu Sztuki Polskiej i Dziatu Leona Wy-
czotkowskiego. Dziatalno$¢é wystawiennicza splatata sie z kolekcjonerska
— systematycznie pokazywano wieksze lub mniejsze fragmenty duzych mu-
zealnych kolekcji uzupetniane nabytkami. Nalezy tu wymieni¢ prezentacje
obrazow z kolekcji Leona Wyczotkowskiego (niemal coroczne, tematyczne
i problemowe), malarstwa polskiego XIX i XX wieku (1951, 1952, 1961,
1964), dziet z kolekcji Maksymiliana A. Piotrowskiego (1948, 1950, 1963),
tworczosci artystéw bydgoskich (Piotra Trieblera, 1953; Stanistawa Brzecz-
kowskiego, 1953; Teodora Gajewskiego, 1959). Udostepnione zostaty tak-
ze nowe ekspozycje o charakterze statym — ,Galeria plastyki pomorskiej”
(1955-1959) i ,Wystawa dziet Leona Wyczétkowskiego” (1964—1973).

10 Do strat wojennych zalicza sie m.in. ponad 50% prac z ,Miejskiej Galerii obrazéw

i rzezbh” oraz ok. 150 obiektéw z kolekcji Leona Wyczo6tkowskiego.
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Juz w drugiej potowie lat piecdziesigtych zaczeto szerzej rozbudowy-
wac kolekcje polskiej sztuki wspotczesnej, obejmujacag malarstwo, grafike,
rysunek oraz rzezbe. Po przejeciu przez muzeum spichrzy nad Brdg (1964)
czesé tworzonej od lat Galerii Polskiej Sztuki Wspétczesnej zostata udostep-
niona jako ,Galeria wspotczesnego malarstwa polskiego” (1964—1975)%.
Réwnoczesnie zapoczatkowano cykl wystaw indywidualnych wspoétczes-
nych artystow reprezentujgcych r6zne pokolenia, zaréwno niezyjacych juz
(wAndrzej Wroblewski”, 1964'2; Malarstwo Zbigniewa Pronaszki’, 1964),
jak i czynnych (,Ignacy Witz", 1964%%). W roku 1966, po $mierci Niesio-
fowskiego, w muzeum przygotowano ekspozycje retrospektywng ,Tymon
Niesiotowski 1882—-1965. Malarstwo, rysunek, grafika, rzezba” (prace z lat
1904-1965). Stanowita wyraz hotdu dla artysty, ktérego taczyty bliskie kon-
takty artystyczne z Bydgoszczg (funkcja w Zarzadzie Okregowym ZPAP;
udziat w konkursie na polichromie do Teatru Polskiego, 1948; wystawa ju-
bileuszowa, 1955)*. Przyktadem wspotpracy z artystami oraz prezentacji
aktualnych, czesto nowatorskich tendencji byta wystawa ,Tadeusz Dominik”
(1965) przedstawiajgca tworczosé mtodego wowczas malarza, adiunkta na
Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Pokazano na
niej prace juz znajdujgce sie w zbiorach muzealnych oraz uzyczone przez
autora, powstate w latach 1960-1965*°. Wymienione wystawy i sposéb po-
zyskiwania prac swiadczg o planowym budowaniu zbioréw dziet wybranych
artystow.

11 Galeria wspoéfczesnego malarstwa polskiego. Malarstwo XX-lecia PRL. Muzeum
im. Leona Wyczofkowskiego, wstep K. Borucki, I. Witz, oprac. A. Borucka-Nowicka,
A. Bartoszynska-Potemska, Bydgoszcz 1964. Na ekspozycji zaprezentowano 133
prace, a kolekcje uzupetniono m.in. obiektami ze zbioréw Muzedw Narodowych
w Warszawie i Poznaniu.

12 Po wystawie Wroblewskiego 4 prace zostaly przyjete w depozyt.

13 Po wystawie Witza (prace malarskie i rysunkowe z lat 1960-1964) w latach 60.
i 70. pozyskano 8 obrazéw oraz grafiki.

14 Obecnie w zbiorach znajdujg si¢ 23 obrazy i zespét ok. 50 rysunkéw i grafik
Niesiotowskiego, sg to zakupy od autora z lat 40 i 50., nabytki po wystawie oraz od
0s6b prywatnych.

15 W zbiorach znajduje sie 8 obrazéw oraz podobna liczba grafik Dominika,

czesciowo zakupiono je od autora po wystawie, czesciowo pozyskano w latach 70.
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W kolekcji sztuki najnowszej nie pominieto prac graficznych, w tym re-
prezentujgcych nowe tendencje i eksperymenty w tej dziedzinie twdrczosci.
Duze ogélnopolskie ekspozycje wspotczesnej grafiki, a takze coraz szersze
kontakty z twdrcami sprzyjaty pozyskiwaniu wspoétczesnych dziet. Wystawa
~Wspotczesna grafika polska” (1965-1968), otwarta zaledwie rok po sta-
tej galerii malarstwa, zostata zaplanowana jako ekspozycja statal®. Kazi-
mierz Borucki, éwczesny dyrektor, podkreslit: ,Galeria [grafiki], podobnie
jak Galeria malarstwa, jest wynikiem bardzo dobrej wspoétpracy muzeum ze
wszystkimi artystami™’. Wyrazem zainteresowania srodowiska artystyczne-
go bydgoska kolekcjg byta propozycja Zarzgdu Gtdwnego Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykdw w Warszawie utworzenia przy Muzeum Ogolnopolskie-
go Centrum Dokumentacji Grafiki Polskiej; do realizacji tego projektu nie
doszto m.in. z powodu braku pomieszczen.

W zwigzku z rozrastaniem sie zbioréw sztuki i zr6znicowaniem sie ich
charakteru w 1968 roku nastgpity zmiany w strukturze organizacyjnej in-
stytucji. Powstat wtedy Dziat Sztuki Wspétczesnej, kierowany przez Aure-
lie Boruckg-Nowickg i Dziat Sztuki Nowozytnej (obejmujgcy m.in. kolekcje
dziet Wyczétkowskiego) prowadzony przez Albine Bartoszynska-Potemska.
W 1976 roku powotano Dziat Sztuki i Dziat Biograficzny Leona Wyczotkow-
skiego, a w 1982 roku z Dziatu Sztuki wyodrebniono kolekcje grafiki i rysun-
ku tworzgc Dziat Grafiki.

Dwie odrebne muzealne Galerie — Malarstwa i Grafiki — w zatozeniu
state, dziataty przez dtuzszy, jednak okreslony czas. Powigkszajgce sie
kolekcje, zmieniajgce sie kryteria i koncepcje wystawiennicze, a przede
wszystkim sama sztuka, podlegajgca nieustannym zmianom, wymuszaty
korekty, powodujgc przerwy w ich funkcjonowaniu. Galeria Malarstwa, nie-
ustannie uaktualniana i wzbogacana nabytkami, byta wielokrotnie udostep-
niana w réznych odstonach. Do wazniejszych wystaw czasowych prezen-
tujgcych kolekcje na réznych etapach rozwoju w latach siedemdziesigtych

16 Galeria prezentowata 245 prac autorstwa 102 grafikbw. Znaczng cze$¢ zespotu
stanowity prace zakupione od artystow, pozostate byty darami lub depozytami.
W wigkszosci wybrano je z |-Ill Biennale Grafiki w Krakowie.

17 Wspofczesna grafika polska. Galeria Muzeum. im. Leona Wyczdéfkowskiego,
Bydgoszcz 1965 (wstep: K. Borucki, wprowadzenie: A. Jakimowicz, oprac. katalogu:

A. Borucka-Nowicka, A. Bartoszynska-Potemska), s. 2.
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nalezaty ,Wspétczesne malarstwo polskie 1945-1977" (1978 ) i ,Malarstwo
polskie 1944-1979” (1979). W czasie gdy organizowano drugg z wymienio-
nych ekspozycji kolekcja wspoétczesnego malarstwa liczyta 913 obiektéw,
stanowigc dokumentacje ,wszystkich srodowisk artystycznych”. Jej autorka
Aurelia Borucka-Nowicka podkreslita zasadniczy, ale wcigz aktualny prob-
lem, z ktérym muszg sie zmierzy¢ tworcy wspoétczesnych kolekcji: ,Brak
jeszcze dostatecznej perspektywy czasu na szczegOtowe okreslenie
i obiektywne spojrzenie na zjawiska artystyczne, ktére miaty miejsce, a nade
wszystko na te, ktére dokonujg sie w chwili obecnej™8. Tych watpliwosci nie
miata w odniesieniu do uznanej twdrczosci Stefana Gierowskiego, kiedy
w 1972 roku Departament Plastyki Ministerstwa Kultury i Sztuki zatwierdzit
utworzenie kolekcji jego prac, podobnie jak do twérczosci Ewy Sliwiniskiej,
ktorej spuscizna artystyczna zostata przekazana do zbioréw w 1976 roku.

W latach osiemdziesigtych i na poczagtku lat dziewieédziesigtych konty-
nuowano czasowe prezentacje muzealnych zbioréw w réznych odstonach,
wzbogacane innymi ekspozycjami z dziedziny sztuki. Jedng z nich byta
wystawa retrospektywna ,Marian Bogusz 1920-1980" (1987), obejmujgca
prace z lat 1941-1979 pochodzace z kolekcji oraz uzyczone przez zone
artysty?®. Systematycznie budowang kolekcje wspotczesnej grafiki zapre-
zentowano na wystawie ,Grafika polska 1944-1984" (1984). Byt to drugi po
1965 roku tak duzy pokaz zbioréw graficznych: obejmowat pot tysigca prac
stu szes$cédziesieciu autoréw, w tym plansze powstate w ostatnich latach?..

18 Malarstwo polskie 1944-1979 ze zbiorbw Muzeum. Muzeum Okregowe
w Bydgoszczy, oprac. A. Borucka-Nowicka, Bydgoszcz 1979. Na wystawie, dziesigtej
od czasu otwarcia w 1964 roku statej Galerii zbioréw sztuki wspoétczesnej, pokazano
429 prac 166 artystow, w tym dzieta eksponowane na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie (1948/1949) i w warszawskim Arsenale (1955).

19 Obecnie muzeum ma w swych zbiorach 69 obrazéw Gierowskiego z lat 1950—
1991, wybranych z pracowni artysty, pozyskanych dzieki zakupom i darom. Czes¢
spuscizny Sliwinskiej zaprezentowano na wystawie ,Ewa Sliwinska 1909-1976.
Grafika, rysunek, malarstwo” (1977).

20 W zbiorach muzeum jest 12 obrazéw Bogusza; kilka kupiono od autora, kilka od
jego zony, dwa najwczesniejsze nabyto w 1948 roku w Desie.

21 Grafika polska 1944-1984 ze zbioréw Muzeum, oprac. A. Borucka-Nowicka,

Bydgoszcz 1984. Grafike zaczeto systematycznie gromadzi¢ od 1960 roku, korzysta-
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3. Wystawa Polskie malarstwo wspéfczesne. Malarstwo abstrakcyjne, czesc Il (1991); widoczne
obrazy z kolekcji — Zbigniewa Gostomskiego, Jerzego Rosotowicza i Ryszarda Winiarskiego.
Ze zbiorbw Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, fot. Wojciech
Wozniak.

Malarstwo eksponowano na wystawach czasowych o charakterze proble-
mowym, przy okazji przedstawiajgc aktualny dorobek kolekcjonerski w za-
kresie sztuki wspofczesnej. Wystawy ,Wspodtczesne malarstwo polskie. Nurt
przedstawieniowy, czes¢ 1” (1988) i ,Polskie malarstwo wspotczesne. Malar-
stwo abstrakcyjne, czesc 11" (1991) zamykaty pewien etap w funkcjonowaniu
kolekcji sztuki i Galerii. Ich autorka A. Borucka-Nowicka podkreslita ponad
dwudziestopiecioletnig tradycje ,Galerii wspoiczesnego malarstwa polskie-
go”, przypominajac jej koncepcje: ,Galeria juz w swoich zatozeniach zakfa-
data prezentacje dziet artystow wybitnych, takich, ktérzy swojg twdrczoscig
zawazyli na obliczu sztuki polskiej. Ich zmagania, zywiotowos¢ i dojrzatosc
artystyczna przyczynita sie do tego, ze sztuka naszych czaséw wigczyta sie
w nurt sztuki $wiatowej"?2,

jac z krakowskich Biennale, wystaw ogolnopolskich, pracowni artystow. W czasie or-
ganizowania tej wystawy w muzeum znajdowaly sie juz duze zespoty daréw i spusci-
zny, m.in. J6zefa Pakulskiego i Haliny Chrostowskiej, cata kolekcja liczyta 1740 prac
230 autoréw.

22 Wspofczesne malarstwo polskie. Nurt przedstawieniowy, czesc |, A. Borucka-

-Nowicka (oprac.), Bydgoszcz 1988.
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Po dtugiej przerwie spowodowanej remontami budynkéw muzealnych,
w nowym miejscu, w nowym ksztaicie i juz w statej formie Galeria odrodzita
sie w 2009 roku. Wczesniej, w 1991 roku Aurelia Borucka-Nowicka objeta
stanowisko dyrektora muzeum, a kierownikiem Dziatu Sztuki zostata Mat-
gorzata Winter, kontynuujgc gtéwng koncepcje rozbudowywania kolekcji
0 dzieta wspotczesnie dziatajgcych artystow.

W latach dziewieédziesigtych i na przetomie XX i XXI stulecia przygo-
towano liczne wystawy przy wspétudziale artystow. P6zniej, dzieki zaku-
pom i darom, niektére ich prace wzbogacity kolekcje sztuki wspétczesne;.
Wspotczesna dziatalnos$¢ artystyczna, coraz wiekszy w niej udziat instalaciji,
sztuki obiektu i nowych mediéw, stanowi wyzwanie zaréwno dla instytucji,
kuratoréw, jak i samych twércéw. W programie wystawienniczym znalazty
sie m.in. ekspozycje: ,Miejsce zwane czaszka. Malarstwo i rysunek Jacka
Sempolinskiego” (1993), ,Gruppa” (1993), ,Galeria wymiany J6zefa Roba-
kowskiego” (1996), ,Edward Dwurnik. Od grudnia do czerwca” (1997) i ,Iza-
bella Gustowska. Spiewajgce pokoje” (2001)%. Jednakze wydarzeniem,
ktére zaakcentowato wage przedsiewzie¢ bydgoskiego muzeum w sferze
wystawiennictwa sztuki wspotczesnej byty wystawy OIKOS — cykliczne po-
kazy, zrealizowane w szesSciu edycjach (1994-2001), ktérych kuratorem
byta Matgorzata Winter?*. Otwarta formuta symbolicznego motywu przewod-
niego (oikos — dom), podejmujgcego problemy wspotczesnego cztowieka,

23 Muzeum posiada 11 obrazow i kilka rysunkéw Sempolinskiego nabytych od
autora w latach 80., 4 obrazy otrzymato w darze. Zesp6t obrazéw cztonkdw Gruppy
(Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak,
Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak) nabytych w latach 80. zwiekszyt sie po wystawie
o prace nowo zakupione lub przyjete w depozyt. Wiekszos¢ z 8 prac Robakowskiego
nabyto w latach 90., kilka po ekspozycji obejmujacej realizacje artysty z ré6znych
dziedzin (fotografia, video art, malarstwo, performance, instalacja). Duzy zesp6t
prac Dwurnika tworzg 23 obrazy oraz zestaw rysunkow i grafik nabytych od artysty
w latach 80. i 90. (w wiekszosci po wystawie w 1989 roku). Z realizacji Gustowskiej
prezentowano najnowsze instalacje i prace z gatunku nowych mediéw; w zbiorach
muzeum znajduje sie 6 jej prac z cyklu Wzgledne cechy podobieristwa oraz
wideoinstalacja z cyklu Spiewajgce pokoje.

24 Pierwsze trzy edycje zorganizowano przy kuratorskim wspétudziale Bogdana

Chmielewskiego.
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4. Wystawa OIKOS Il (1995), Realizacja Wtodzimierza Pawlaka Dziennik B. Ze zbioréw Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak.

pozostawiata artystom znaczng dowolnos$¢ pod wzgledem jego interpretacji
i realizacji. Zapraszani do udziatu w wystawach artysci, reprezentujacy réz-
ne nurty i tendencje, tworzyli swoje prace zarowno w muzealnej przestrze-
ni, jak i poza nig. Trwalym $ladem tego cyklu ekspozycji jest zespét prac,
w czesci zakupionych, w czesci otrzymanych w darze od autorow?. Przy
okazji na wiekszg niz dotychczas skale ujawnit sie problem charakterystycz-
ny dla kolekcjonowania réznorodnych wytworéw najnowszej sztuki: co i jak
.Zbiera¢” oraz gdzie przechowywac ,trudne” obiekty?

Dziatalno$¢ wystawienniczg oraz dgzenie do uzupetniania zbioréw
wspotczesnej grafiki taczy cykl wystaw ,Wielo$s¢ w jednosci”, zainicjowa-

25 Zakupiono m.in. prace: Anny Marii Bauer (1995), Zbigniewa Warpechowskiego
(zespdt ponad 20 prac, 1994-2000), Janusza Batdygi (1996), 4 prace Anny Mycy
(1997), 25 prac Wiodzimierza Pawlaka (1994-1997), Rysunki po-przedmiotowe
Jarostawa Koztowskiego, Ryszarda Wasko (1998, 1999), Jarostawa Modzelewskiego
(1987, 1997). Wsrod dardw artystéw sg m.in. prace: Marcina Berdyszaka, Wojciecha
Bruszewskiego, lzabelli Gustowskiej, Jerzego Kaliny, Adama Kalinowskiego,
Grzegorza Kowalskiego, Jarostawa Koztowskiego, Leszka Lewandowskiego, Leszka
Przyjemskiego, Zbigniewa Warpechowskiego, Tomasza Wilmanskiego, Krzysztofa

Zarebskiego i Zbigniewa Libery.
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5. Ekspozycja Wielo$¢ w jednosci. Techniki wklesfodruku w Polsce po 1900 roku (2012). Fragment
wystawy z pracami wspoétczesnie dziatajgcych artystéw, m.in. Krzysztofa Tomalskiego, Agnieszki
Cieslinskiej-Kaweckiej, Andrzeja tabuza, Marcina Biatasa, Matgorzaty Rekusz, Grzegorza
Handerka i Anny Sobol-Wejman. Ze zbioréw Muzeum Okregowego im. Leona Wycz6tkowskiego
w Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak.

ny w 2009 roku i wtgczony do programu Migdzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie. Zaplanowano cztery edycje prezentujgce zasadnicze
grupy technik graficznych, w ujeciu historycznym od 1900 roku do wspét-
czesnosci. Do udziatu w wystawach zapraszani sg graficy wpisujacy sie
swymi pracami w koncepcje wystaw. Dzieki dwu odbytym juz wystawom,
poswieconym technikom wypuktodruku i wklestodruku, kolekcja wzbogacita
sie 0 prace wybitnych wspotczesnych tworcéw?. Podobne cele miata wy-
stawa ,Graficzny autoportret. Artysci-pedagodzy gdanskiej Akademii Sztuk
Pieknych” (2011), prezentujgca dorobek trzynastu grafikow prowadza-
cych pracownie w Katedrze Grafiki Warsztatowej?” oraz wystawa ,Andrzej

26 Po wystawie wypuktodruku muzeum wzbogacito sie o0 nowe prace graficzne
(zakupy, dary, depozyty) m.in. Ryszarda Gieryszewskiego, Janusza Akermanna,
Marka Jaromskiego, Andrzeja Kaliny, Bogdana Migi, Joanny Piech-Kalarus i Marty
Bozyk, a po wystawie wklestodruku np. Agnieszki Cieslinskiej-Kaweckiej, Stanistawa
Wejmana, Mariusza Palki, Krzysztofa Tomalskiego, Andrzeja Wectawskiego, Henryka
0zoga, Marcina Biatasa i Grzegorza Handerka.

27 Zakupiono plansze graficzne Zbigniewa Gorlaka, Aliny Jackiewicz-Kaczmarek,
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Bobrowski. Pielgrzymka. Grafika, obiekt, instalacja” (2013), na ktorej poka-
zano wybdr najnowszych realizacji z zakresu grafiki i dziatan przestrzen-
nych profesora Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu?.

W ostatnim dwudziestoleciu w zbiorach bydgoskiego muzeum, obok
dominujgcego zespotu malarstwa i grafiki, zyskaty na znaczeniu takze re-
prezentacje innych dziedzin sztuki. Od 1995 roku jest budowana kolekcja
fotografii, na ktérg sktadajg sie dwa zespoty: prace fotograféw z Bydgosz-
czy i regionu oraz z innych srodowisk artystycznych?. Niemal réwnocze$nie
powstat zbior obejmujgcy obiekty, instalacje i nowe media, liczgcy obec-
nie okoto pie¢dziesieciu pozycji*®. Najmtodsza, gromadzona od 2009 roku
kolekcja designu zawiera m.in. prace Romana Modzelewskiego, Agnieszki
Lasoty i Pawta Grunerta. Niektore z tych realizacji znalazty sie w muzealnej
kolekcji w wyniku organizowanych pokazéw i wystaw, takich jak prezentacja
z cyklu ,Meble z pamiecig” autorstwa Agnieszki Lasoty (2010), z obiekta-
mi fgczacymi elementy designu i sztuki nowych mediéw, badz ,Meblarium.
Wystawa mebli Pawta Grunerta” (2011), z obiektami lokujgcymi sie na po-
graniczu rzezby i sztuki uzytkowej®!. Ostatnim przedsiewzieciem bedgcym
efektem wspoipracy wspotczesnych artystow z muzeum jest ,Multiplication”
(2014), multimedialna wystawa przyblizajgca zagadnienia zwielokrotnienia
w sztuce. Do udziatu w ekspozycji zaproszono twércéw poszukujgcych in-
dywidualnego jezyka artystycznego na styku réznych dziedzin: od sztuki
wizualnej, przez socjologie, psychologie, biologie, muzyke, po najnowsze
technologie®?.

Waldemara J. Marszatka, Cezarego Paszkowskiego, Dariusza Syrkowskiego,
Czestawa Tumielewicza i Stawomira Witkowskiego.

28 Po ekspozycji Bobrowski przekazat do kolekcji 6 prac, jedng muzeum zakupito.
29 Obecnie kolekcja liczy ok. 200 obiektéw (m.in. prace Zofii Kulik, J6zefa Roba-
kowskiego, Tomasza Dobiszewskiego, Natalii Lach-Lachowicz, Andrzeja Lachowi-
cza, Stawomira Brzoski).

30 M.in. realizacje Marcina Berdyszaka, lzabelli Gustowskiej, Jerzego Kaliny,
Grzegorza Klamana i Jarostawa Koztowskiego.

31 W zbiorach muzeum znajduje sie Stéf z cyklu Meble z pamiecig Lasoty oraz
praca SIE 16 z cyklu Mebli siewnych Grunerta.

32 Multiplication, wstep M.F. Wozniak, oprac. M. Kosteczko-Grajek, Bydgoszcz

2014. Po ekspozycji zakupiono dwie prace: Anny Zaradny i Janka Simona.
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mieszczaca sie w Czer-
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6. Stata Galeria Sztuki Nowoczesnej (2009). Fragment ekspozyciji
z obiektami Jarostawa Koztowskiego i lIzabelli Gustowskiej oraz
obrazami Leona Tarasewicza, tukasza Korolkiewicza, Andrzeja
A. Sadowskiego, Andrzeja M. tubowskiego, w gtebi — Natalii LL.
Ze zbiorow Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego

mediéw. Chronologicz- W Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak.

no-problemowy charak-

ter nowej Galerii w syntetycznej formie obrazuje wybrane kierunki i tendencje
w sztuce polskiej, sygnalizujgc takze aktualne zjawiska artystyczne.

ABSTRACT:
The Collection of Polish Contemporary Art at the Leon Wycz6t-
kowski District Museum in Bydgoszcz

The aim of this article is to show how the art collection at the Museum
in Bydgoszcz was assembled, to show stages of its creation, to present the
breakthrough moments, to highlight the main criteria for collection, and to
attempt to answer the question concerning the presence and functioning of
the exhibition being created in the context of the exhibition.

33 Galeria sztuki nowoczesnej. Przewodnik, wstep M.F. Wozniak, oprac. |. Kopcie-
wicz, Bydgoszcz 2009. O zasobach kolekcji informuje wczes$niejsze wydawnictwo:
Polskie malarstwo wspofczesne. Katalog zbiorow Muzeum Okregowego im. Leona
Wyczéfkowskiego w Bydgoszczy, t. |, oprac. A. Borucka-Nowicka, K. Paczuska,
M. Winter, Bydgoszcz 1995, aneks: Spis prac nabytych w I. 1994-2003, oprac.

|. Kopciewicz.
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The first stage of the Museum’s collecting (1923-1939) is clearly marked
by two periods distinguished by a significant event in its history, name-
ly when the permanent City Gallery of Paintings and Sculptures in Byd-
goszcz (1929) was made permanently available to the public. The analy-
sis of the way artistic collections were shaped at that time has revealed
transformations in the way artworks were purchased for the Gallery, which
influenced the creation of the Museum'’s collecting programme. Polish con-
temporary art — the current and thus the most accessible — was given prior-
ity in this plan. Efforts were made to acquire works by outstanding, already
recognised Polish artists, as well as younger artists active in different cir-
cles. These principles of collecting with respect to Polish art, as established
from the first stage of the Museum'’s activity, were upheld in the 1930s. Two
new collections were also created, of works by artists from Bydgoszcz and
the region, and of works by Leon Wyczétkowski.

Over the past 70 years it is possible to distinguish several underlying
tendencies: a continuation of post-war collecting concepts in terms of en-
larging the present collections, reconstructing the collections after wartime
losses, cooperating with artistic circles on exhibitions and new acquisitions,
concepts to develop collecting activity in terms of current artistic activities
(objects, installations, new media) and creating the newest art collection
(design).

The article emphasises the importance of the collection of Polish art
which has been consistently created since the beginning of the Museum.
It presents a collecting programme which aims to exhibit the collection’s
resources and development. The role of problem-centred exhibitions co-or-
ganised with currently active artists has been highlighted in the programme.
The analysis of the art collections’ history and exhibition confirms the cohe-
rency of the concept with reference to tradition and the Museum’s openness
to new phenomena in contemporary art.
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BARBARA CHOJNACKA

Historyk sztuki, muzealnik, starszy kustosz Muzeum Okregowego im. Leona Wyczot-
kowskiego w Bydgoszczy. Prowadzi badania nad grafikg polska XX i XXI wieku oraz
sztukg i zyciem artystycznym Bydgoszczy i regionu, zwtaszcza dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Kurator wystaw i koordynator programu — cyklu wystaw graficznych

i sesji naukowych ,Wielo$¢ w jednosci” (2009—-2015).

BARBARA CHOJNACKA

Art historian and museum professional, senior curator at the Leon Wyczoétkowki
District Museum in Bydgoszcz. She researches Polish 19th- and 20th-century prints,
as well as art and artistic life in Bydgoszcz and the surrounding region, mainly during
the inter-war period. Curator of exhibitions and coordinator of the cycle of graphic

exhibitions and academic sessions entitled Multiplicity in unity (2009-2015).



70 Agnieszka Salamon-Radecka

POZNANSCY KOLEKCJONERZY GRAFIKI

W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM

| ICH ZBIORY W SWIETLE DOKUMENTOW
ARCHIWALNYCH MUZEUM WIELKOPOLSKIEGO
(1919-1939)

W latach 1926-1939 w Muzeum Wielkopolskim zorganizowano blisko
trzydziesci wystaw graficznych®. Byly to zar6wno prezentacje monogra-
ficzne przypominajace wybitnych polskich artystow z przesztosci (,Norblin
— Plonski — Kielisinski”, 1931?; ,Wiadystaw Motty, zapomniany ilustrator
i rysownik poznanski”, 1931%; ,Jubileuszowa Wystawa Aleksandra Ortow-
skiego 1777-1832", 1932 i in.), wspotczesnych grafikow (,Jubileuszowa
wystawa Leona Wyczotkowskiego”, 1932°), jak i wystawy przekrojowe (,Hi-
storia drzeworytnictwa”, 1928°¢; ,Wspoiczesna grafika poznanska”, 19327;
~Wystawa grafiki czeskiej’,19338 i in.). Specjalnoscig poznanskiej placowki
staly sie jednak monumentalne wystawy tematyczne, ilustrujgce wybrany
motyw za pomocg prac graficznych; warto tu wymienié: ,Poznan i mia-
sta Polski Zachodniej w grafice” (1929)°, ,Powstanie Listopadowe w gra-
fice 1830-1930" (1930/1931)*°, ,Wystawe sztychéw angielskich XVIII w.”

1 R.Szymanska, Bibliografia Muzeum Narodowego w Poznaniu, ,Studia Muzealne”,
t. I, Poznan 1953, s. 281-307; Polskie zZycie artystyczne w latach 1915-1939,
A. Wojciechowski (red.), Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1974, s. 290,
382, 434.

2 R. Szymanska, dz. cyt., s. 302.

3 Wystawa dzief Mottego, 4.1X.1931 — 17.X1.1931, Archiwum Muzeum Narodowego
w Poznaniu (dalej: Arch. MNP), sygn. A 1/25.

4 Wystawa prac Orfowskiego, 16.12.1931 — 18.10.1932, Arch. MNP, sygn. A 2966.
5 Jubileuszowa wystawa Leona Wyczofkowskiego, 18.10.1932 — 28.01.1933, Arch.
MNP, sygn. A 1768.

6 R. Szymanska, dz. cyt., s. 302.

7 A.M. Swinarski, Wspoéfczesna grafika poznarska, Poznan 1932.

8 R. Szymanska, dz. cyt., s. 302.

9 A. Brosig, Poznan i miasta Polski Zachodniej w grafice, Poznan 1929.

10 Wystawa ,Powstanie Listopadowe w grafice”, 22.02.1930 — 12.01.1932, Arch.
MNP, sygn. 1/23.
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(1931)%, ,Gory i grody polskie w grafice” (1937)*2, ,Pierwszg Ogolnopolskg
Wystawe Grafiki Mysliwskiej” (1938)*, prezentacje ,Wspoétczesnej polskiej
grafiki wojskowej” (1939).

Kuratorem wiekszosci wymienionych wystaw byt dr Alfred Brosig (1895—
1940), petnigcy od 1928 roku funkcje kierownika Gabinetu Rycin i Rysunku
w Muzeum Wielkopolskim?®®. We wstepie do katalogu Poznari i miasta Pol-
ski Zachodniej w grafice, towarzyszgcego jednej z pierwszych przygotowa-
nych przez niego wystaw, napisat: ,Przy zbieraniu materiatu do niniejszej
Ikonografii miast polskich, czerpatem przede wszystkim z poznanskich bi-
bliotek i zbiorow muzealnych, jednakze nigdy bym nie doszedt do obecnych
rezultatéw, gdyby mnie nie poparli mitosnicy i zbieracze sztuki graficzne;.
Za ich pomocg udato sie uzupetni¢ nasze zbiory muzealne i urzadzi¢ wy-
stawe obecng™®. Organizujgc kolejne ekspozycje Brosig takze korzystat
z zasobow prywatnych kolekcji, 0 czym $wiadczg opracowane przez niego
katalogi (niestety nie do wszystkich wystaw) oraz zachowana w Archiwum
Muzeum Narodowego w Poznaniu (tylko czesciowo) dokumentacja. Bez-
cenne poszyty zawierajg przede wszystkim spisy (czasem bardziej doktad-
ne, czasem mniej) prac wypozyczanych od prywatnych zbieraczy. Wobec
kataklizmu drugiej wojny $wiatowej, ktérej wynikiem byto zaprzepaszcze-
nie znacznej czesci poznanskich kolekcji, sg to nierzadko jedyne $lady ich
istnienia i stanowig nieocenione zrédto stuzgce wstepnej rekonstrukcji po-
znanskiego kolekcjonerstwa grafiki do 1939 roku.

Liczba prywatnych wiascicieli, od ktérych kurator Gabinetu Rycin Muze-
um Wielkopolskiego wypozyczat obiekty, jest imponujgca — w ciggu trzyna-

11 A. Brosig, Angielskie sztychy XVIII w., Poznan 1931; Wystawa sztychéw angiel-
skich, 21.1V.1931 — 21.XI1.1931, Arch. MNP, sygn. 1/24.

12 Polskie zycie artystyczne..., dz. cyt., s. 382.

13 Tamze, s. 416.

14 Tamze, s. 434.

15 A. Salamon, Kolekcja grafiki wspéfczesnej Muzeum Wielkopolskiego (1919—
1939) na tle rozwoju polskiej grafiki artystycznej lat 1900-1939, [w:] M. Haake,
A. Salamon, Poza grupg, poza manifestem. Grafika polska dwudziestolecia miedzy-
wojennego ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan 2005, s. 38—42.

16 A. Brosig, Poznar i miasta Polski Zachodniej..., dz. cyt., s. 6.
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stu lat byto to piec¢dziesigt osob'’. Kilku kolekcjoneréw z tego grona $miato
mozna okresli¢ jako statych wspotpracownikow poznanskiej placéwki, co
posrednio $wiadczy tez o randze ich zbiorow i wartosci zgromadzonych
przez nich grafik. Przypomnienie tych wtasnie postaci: Stanistawa Lata-
nowicza, Franciszka Zygartowskiego, Jana Alkiewicza, Jana i Stanistawa
Stawskich oraz Stanistawa Zawadzkiego, jest celem dalszej czesci niniej-
szego tekstu. Na czoto wspétpracujgcych z Brosigiem prywatnych wiasci-
cieli zdecydowanie wysuwa sie Stanistaw Latanowicz (1886—1935) — nota-
riusz z zawodu i legendarny poznanski kolekcjoner i bibliofil, ktérego zbiory
obliczano na siedem i pét tysigca pozycji bibliotecznych (w tym 20 inkuna-
butéw, 87 drukéw z XVI, 321 z XVII oraz 637 z XVIII wieku), 3411 rekopi-
sow, 8334 grafiki'®. Kolekcja graficzna zakupiona po jego tragicznej $mierci
przez magistrat miasta Poznania dla Muzeum Miejskiego zostata catkowi-
cie rozproszona podczas ostatniej wojny. Ewa Syska w biografii Mariana
Swinarskiego, poznanskiego antykwariusza zaangazowanego w sprzedaz
kolekcji, przytacza opinie Scholastyki Leokadii Okrasséwny, pracownicy
tegoz muzeum, zachowang w Archiwum Panstwowym w Poznaniu. Powo-
tana do oszacowania wartosci zbioru graficznego Okrasséwna okreslita go
jako ,amatorski, w ktorym wieksze znaczenie stanowita ilo$¢, niz wartos¢
artystyczna™®. Trudno na tym etapie odnies$¢ sie catosciowo do tej mocno
arbitralnej oceny, jednak sam fakt, ze nalezgce do Latanowicza prace zasili-
ty w znacznej mierze szesc¢ zorganizowanych przez Muzeum Wielkopolskie
wystaw, kaze podac te opinie w watpliwosc.

17 Byli to m.in.: dr Jan Alkiewicz, prof. dr Stefan Borowiecki, mec. Stefan Dembin-
ski, red. Jerzy Drobnik, dr Bolestaw Erzepki, ks. kanonik Leon Formanowicz, Karol
Kandziora, prof. dr Adam Kleczkowski, mec. dr Konrad Kolszewski, Jan Kuglin, Sta-
nistaw Latanowicz, por. Antoni Maryanowski, mec. dr Jan Stawski, mec. dr Stanistaw
Stawski, Wtadystaw Stachowski, Stanistaw Szulc, Ludwika Turno, Stanistaw Zawadz-
ki, Franciszek Zygartowski i in.

18 Ponadto Latanowicz zgromadzit bogatg kolekcje numizmatyczng i filatelistyczna,
zob. E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzeaiinne
zbiory pamigtek przeszfosci w Ojczyznie i na obczyznie..., t. Il (N-Z), Warszawa —
Krakéw 1927, s. 114; E. Syska, Marian Swinarski (1902—-1965). Poznariski antykwa-
riusz i bibliofil, Poznan 2014, s. 139.

19 Cyt. za: E. Syska, dz. cyt., s. 145.
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Po raz pierwszy kolekcjoner uzyczyt swoich prac na ekspozycje ,Poznan
i miasta Polski Zachodniej w grafice”. Z opracowanego przez Brosiga kata-
logu (dokumentacja archiwalna nie przetrwata do naszych czaséw) wynika,
ze byto to dwanascie siedemnasto-, osiemnasto- i dziewietnastowiecznych
miedziorytniczych widokow i planéw Gdanska, Poznania i Torunia?, tylez
samo litograficznych przedstawien i planéw Poznania oraz Torunia z XIX
wieku??, staloryt przedstawiajgcy zamek w Grudzigdzu??, a takze anonimo-
wa akwarela z wizerunkiem torunskiego ratusza?. Obiekty o podobnym
charakterze, lecz zwigzane z ikonografig Gdanska — plany i widoki miasta
(26), portrety (4) oraz tak zwane rozmaitosci, czyli ,miedziorytnicza karta
tytutowa do Andreae Maximiliani Fredro Gestorum populi Poloni..., Dantisci
1652", dwanascie miedziorytéw Daniela Chodowieckiego poswieconych hi-
storii Polski i pergaminowy dokument ,z malowanym napisem, wstgzeczkg
oraz wlasnorecznym podpisem Jana lll w Gdansku?* zasility wystawe ,Sta-
ry Gdansk w grafice” (listopad 1933).

Znaczng cze$¢ zbiorow Latanowicza stanowity grafiki oraz dokumenty
i druki zwigzane z powstaniem listopadowym. Kolekcjoner powzigt nawet
plan zorganizowania w Muzeum Wielkopolskim wystawy upamietniajgcej
stulecie powstania, na ktorej chciat zaprezentowac wytacznie wiasne obiek-
ty i materiaty (,cato$¢ mego zbioru dotyczgcego powstania 1830/31 obej-
muje okoto 1600 sztuk, w tem przeszto 600 rycin”)?. Sam tez chciat opraco-
wac i wydac katalog (,Zbieraczem jestem od przeszto dwudziestu lat i znam
sposob zestawienia katalogu bardzo dobrze. Przyjecie podanych zastrze-
zen, a przede wszystkim uznanie zupefnej i bezwzglednej swobody poni-
zytoby mnie do roli zwyktego dostawcy, jako zbieracz nie miatbym zadnej
satysfakcji”)?. Ostatecznie jednak otwarta 29 listopada 1930 roku wystawa

20 Zob. A. Brosig, Poznar i miasta Polski Zachodniej..., dz. cyt., kat. 9, 11, 24, 25,
33, 36, 37, 40, 41, 44, 58, 447.

21 Tamze, kat. 147-153, 170, 358, 369, 392, 399.

22 Tamze, kat. 515.

23 Tamze, kat. 401.

24 Depozyt St. Latanowicza, Wystawa ,Gdarisk w grafice”, 23.10.1933 —
08.11.1933, Arch. MNP, sygn. A 28, k. 1.

25 Wystawa ,Powstanie Listopadowe w grafice”, 22.02.1930..., dz. cyt., k. 24—-26.

26 Tamze.
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nie byta wytgczng prezentacjg kolekcji Latanowicza, chociaz dostarczyt na
nig 586 obiektdw, wsrdd nich: 51 przedstawien bitew i scen powstanczych,
103 ,mapy, plany i widoki”, tylez samo wizerunkéw wojska i powstancow,
41 przedstawien alegorycznych oraz ,karykatur i nut”, 201 portretow, 6 ksig-
zek z rycinami, 23 czasopisma i druki, 28 dokumentéw, 9 ,pieniedzy i pozy-
czek” oraz 21 przedstawien monet?’. W zachowanym w stopniu szczatko-
wym (jedynie 13 stron tekstu) maszynopisie opracowanego przez Brosiga
katalogu do wystawy znajdujg sie noty katalogowe zaledwie dziewietnastu
grafik ze zbioréw Latanowicza?®. Mozliwe, ze ostatecznie organizatorzy
ekspozycji nie porozumieli sie z kolekcjonerem i kurator przerwat prace nad
katalogiem. Jednocze$nie muzeum nie zdecydowato sie powierzy¢ tego
zadania Latanowiczowi. Reprodukcje trzydziestu wybranych grafik i do-
kumentéw z jego kolekcji postuzyty natomiast za ilustracje w specjalnym,
poswieconym powstaniu listopadowemu zeszycie poznanskiej ,Teczy”, co
stanowi ciekawe i wyjgtkowe uzupetnienie wiedzy na jej temat?.

Poniewaz nie zachowata sie dokumentacja aktowa, nie wiadomo, jakie
nalezgce do Latanowicza prace zasility kolejng wystawe zorganizowang
przez Brosiga, zatytutowang ,Norblin — Ptonski — Kielisinski” i nazywang
pierwszg retrospektywng wystawg grafiki polskiej z poczatku XIX wieku.
W katalogu oeuvre Michata Ptonskiego i Henryka Daniela Nethera towa-
rzyszacym wystawie w komentarzu do ryciny Plonskiego Zebrak bez pra-
wej nogi o kuli mozna przeczytac: ,w posiadaniu p. Stanistawa Latanowi-
cza w Poznaniu znajduje si¢ oryginalny rysunek tegoz zebraka, wykonany
ofowkiem, tuszem, bedacy przygotowaniem do ryciny (ujetym w kierunku
odwrotnym) oraz trzy rozne stany grafiki: a) na grubym, biatym papierze
bez sygnatury, b) na biatym, grubym papierze z monogramem, bez n-ru,

27 Zob. tamze, k. 49-58.

28 Sato sceny alegoryczne — s. 2: kat. 4-5, przedstawienia scen i bitew powstan-
czych; s. 3: kat. 9, 11; s. 4: kat. 13.1, 13.5; s. 5: kat. 13.11-12, 13.17; s. 6: kat. 13.19,
portrety wielkopolskich uczestnikéw powstania; s. 7: kat. 9-10 oraz litograficzne por-
trety powstancoéw w wielkim formacie; s. 12: kat. 1-5; s. 13: kat. 13-14; zob. Powsta-
nie Listopadowe w grafice, zestawit dr Alfred Brosig. Wystawa graficzna w Muzeum
Wielkopolskiem. 29. listopada — 28. lutego 1930-1931, mps w bibliotece Muzeum
Narodowego w Poznaniu.

29 ,Tecza”, 29.11.1930.
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) na szarym cienkim papierze z monogramem i numerem™?. Ta informacja
moze $wiadczy¢ o planowym i profesjonalnym budowaniu kolekcji graficz-
nej przez Latanowicza, nie tylko uwzgledniajgcej aspekt ikonograficzny,
ale tez warsztatowy.

Kolejnych dwanascie rycin z tej kolekcji uswietnito otwartg w czerwcu
1931 roku ,Wystawe sztychow angielskich XVIII w.” Byty to przede wszyst-
kim miedzioryty oraz miedzioryty punktowane (takze kolorowe), wsréd nich
miedzioryt punktowany autorstwa Franceska Bartolozziego®, a takze praca
wykonana technikg kredkowg (maniére de crayon)®. Z zachowanej doku-
mentacji wynika, ze ostatnig ekspozycja, na ktérg Latanowicz dostarczyt
grafiki ze swojej kolekcji byta ,Jubileuszowa wystawa Aleksandra Ortow-
skiego 1777-1832". Zbieracz uzyczyt wowczas ogotem czterdziestu trzech
prac, w wiekszosci litografii Ortowskiego; wsrod wypozyczonych przez mu-
zeum obiektow byty tez portrety artysty autorstwa m.in. Jana Feliksa Piwar-
skiego i Franciszka Tegazza®.

Z zachowanych dokumentow wynika, ze obiekty bedace wiasnos-
cig Latanowicza miaty — jak to okreslat — ,wtasny numer inwentarzowy”,
ktory kolekcjoner umieszczat m.in. na sporzadzanych przez siebie ,listach
uzyczeniowych™4, Wskazuje to oczywiscie na istnienie inwentarza jego ko-
lekcji graficznej, ktory najprawdopodobniej zaginat, przy czym nie wiadomo,
czy numer inwentarzowy byt nanoszony na grafiki. Nie jest tez wiadome,
czy Latanowicz posiadat swoj znak wlasnosciowy i czy oznaczat nim nale-
zace do niego prace na papierze.

Zainteresowaniem ze strony kuratora poznanskiego Gabinetu Rycin
cieszyty sie rowniez zbiory Franciszka Zygartowskiego (1883-1954). Ten
zawodowy kupiec byt tez dziataczem spotecznym oraz bibliofilem, numiz-
matykiem i zbieraczem grafiki. Jego ksiegozbiér liczyt okoto pieciu tysiecy
wolumindw, zbiér graficzny, obejmujacy przede wszystkim portrety i widoki
polskie — okoto dwdch tysiecy obiektow, zbiér monet i medali polskich — oko-

30 A. Brosig, M. Pfonski, D.H. Nether. Dziefa rytownicze, Poznan 1931, kat. 6, s. 11.
31 Tenze, Angielskie sztychy..., dz. cyt., kat. 12.

32 Tamze, kat. 22.

33 Wystawa prac Orfowskiego, 16.12.1931..., dz. cyt., k. 9.

34 Wystawa ,Gdansk w grafice”..., dz. cyt., k. 1.
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fo dziesieciu tysiecy®. Wspétpraca Zygartowskiego z Brosigiem zaczeta sie
od wystawy ,Poznan i miasta Polski zachodniej w grafice”, na kt6rg kolek-
cjoner wypozyczyt dwadziescia dziewie¢ grafik®. Byly to przede wszystkim
dziewietnastowieczne litografie®’, miedzioryty® i drzeworyty z wizerunkami
miast Polski zachodniej*® oraz zesp6t pézniejszych akwafortowych wido-
kéw Poznania autorstwa Helmy Fischer®. Prace ze zbioréw Zygartowskie-
go zasility takze ekspozycje poswiecong powstaniu listopadowemu*!. Byly
to litograficzne portrety Ludwika Mycielskiego, Gustawa Potworowskiego
i Adama Czartoryskiego*?, akwafortowe wizerunki Andrzeja Niegolewskie-
go i Tytusa Dzialynskiego*® (oba autorstwa Mariana Jaroczynskiego) oraz
rysunek otowkiem Wziecie Woli nieznanego autora. Na ,Jubileuszowg wy-
stawe Aleksandra Ortowskiego 1777-1832" kolekcjoner uzyczyt az trzy-
dziestu szesciu litografii artysty; niestety nie zachowata sie doktadna lista
obiektéw*+. Jako wytrawny zbieracz i mitosnik polskiej grafiki z XIX wieku
posiadat Zygartowski w swych zbiorach takze obiekty zwigzane z poznan-
skim litografem Jaroczynskim. Na ,Wystawe prac Mariana Jaroczynskiego”
(1933) wypozyczyt dwa rysunki i trzydziesci dziewie¢ grafik jego autorstwa,
a ponadto cztery obrazy, siedem fotografii zwigzanych z artystg oraz tzw.

35 E. Chwalewik, dz. cyt., s. 116; B. Szulc-Golska, Wielkopolskie biblioteki prywat-
ne, Poznan 1929, s. 11-13, E. Syska, dz. cyt., s. 112.

36 A. Brosig, Poznar i miasta Polski Zachodniej..., dz. cyt.

37 Tamze, kat. 123, 134, 158.

38 Pochodzace z La Pologne Historique, Littéraire, Monumental et Pittoresque,
etc. Redigée par une société de littérateurs sous la direction de Leonard Chodzko.
Publiée par Ignace-Stanislas Grabowski, Paris, t. Il: 1836-1837, t. lll: 1839-1842,
oraz z wyd. XV, Paris 1844-1845; A. Brosig, Poznar i miasta Polski Zachodniej..., dz.
cyt., kat. 257, 259, 260, 261.

39 Zrodho: ,Przyjaciel Dzieci i Miodziezy”, J. Chociszewski (red.), Chetmno, Po-
znan, nakladem J. Chociszewskiego, 1869-1873; A. Brosig, Poznarn i miasta Polski
Zachodniej..., dz. cyt., kat. 482 — 497.

40 Tamze, kat. 593, 600 — 603.

41 Wystawa ,Powstanie Listopadowe w grafice”, 22.02.1930..., dz. cyt., k. 36.

42 Zob. Powstanie Listopadowe w grafice, zestawit..., dz. cyt., s. 12: poz. 6.

43 Tamze, s. 8: poz. 19.

44 Wystawa prac Orfowskiego, 16.12.1931..., dz. cyt., k. 8.
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Album Jaroczynskiego. Dodatkowo na ekspozycje trafito pie¢ grafik Sta-
nistawa tukomskiego oraz pie¢ ksigzek z jego rycinami*® nalezgcych do
zbioru Zygartowskiego.

Kolekcjonerstwem parali sie takze dwaj mtodsi bracia stawnego po-
znanskiego architekta Rogera Stawskiego — Stanistaw (1881-1943)% i Jan,
obaj doktorzy praw, prowadzacy wspdlnie w Poznaniu kancelarie adwoka-
cka i notarialng. Stanistaw wypozyczyt dwanascie grafik: widokéw i planow
Gdanska (ws$réd nich byly dwie akwaforty Feliksa Jabtczynskiego) na wy-
stawe ,Stary Gdansk w grafice™’. Uzyczyt tez litografii autorstwa Jana Ne-
pomucena Lewickiego Odpust w Czerniakowie, wedtug obrazu Ortowskie-
go, na ,Jubileuszowg wystawe Aleksandra Ortowskiego™®, ponadto dwa
miedzioryty z jego zbioréw*® i Album Hogartha® trafity na ,Wystawe szty-
chow angielskich”. Na te samg wystawe Jan Stawski dostarczyt ciekawy
zespot o$miu prac® — sze$é barwnych miedziorytéw punktowanych: Maid,
Arise (H. Tresham pinx. — N. Schiavonetti jun. sc., 1798)%, The Most Noble
Arthur Marquis of Wellington (T. Williamson, del. et sc., 1812)% oraz cykl
czterech rycin autorstwa F. Bartolozziego wedtug Angeliki Kauffmann: Flo-
ra, Pomona, Ceres, Winter (1782)**, ponadto dwie mezzotinty: The Triumph
of Mordecai (Eckhout pinx. — R. Earlom sc., 1787)% i The Death of Lord
Nelson (W. Henschel pinx. — F. Henschel sc.)%.

Na uwage zastugujg jeszcze dwie postaci zwigzane z poznanskim ko-
lekcjonerstwem grafiki: dr Jan Alkiewicz oraz Stanistaw Zawadzki. W orbicie

45 Wystawa prac M. Jaroczyriskiego, 04.01.1933 — 06.03.1933, Arch. MNP, sygn.
A29, k. 12.

46 Czy wiesz kto to jest?, S. toza (red.), Warszawa 1938.

47 Wystawa ,Gdansk w grafice”..., dz. cyt., k. 4.

48 Wystawa prac Orfowskiego, 16.12.1931..., dz. cyt., k. 14.
49 A. Brosig, Angielskie sztychy..., dz. cyt., kat. 44, 78.

50 Tamze, kat. 61.

51 Wystawa sztychéw angielskich, 21.1V.1931..., dz. cyt., k. 11.
52 A. Brosig, Angielskie sztychy..., dz. cyt., kat. 82.

53 Tamze, kat. 109.

54 Tamze, kat. 6-9.

55 Tamze, kat. 36.

56 Tamze, kat. 59.
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zainteresowan kolekcjonerskich Jana Alkiewicza (1896-1979), doktora me-
dycyny (dermatologa), powstanca wielkopolskiego, w latach trzydziestych
XX wieku ordynatora szpitala miejskiego w Poznaniu®’, znajdowata sie
najprawdopodobniej polska grafika XIX wieku Brosig wymieniat w katalogu
M. Pfonski, D. H. Nether. Dziefa rytownicze nalezacy do Alkiewicza Portret
Pfonskiego wedle autoportretu artysty®®. Natomiast na wystawe prac Ortow-
skiego kolekcjoner wypozyczyt dwie akwarele, m.in. Szlachcica polskiego
autorstwa Ortowskiego (ew. Oborskiego), rysunek otéwkiem Ortowskiego
Ufani oraz jedna karte z Albumu Kielisinskiego®. Ze wzgledu na te ostatnig
wystawe warto tez wspomnie¢ Stanistawa Zawadzkiego (1901-1940), uro-
dzonego w todzi, absolwenta Wydziatu Prawa Uniwersytetu Poznanskiego,
dyrektora poznanskiego wydawnictwa ,Nowy Kurier’®. Zawadzki nie tylko
wypozyczyt trzydziesci dwie litografie autorstwa Ortowskiego na jego jubile-
uszowg wystawe w Muzeum Wielkopolskim®:, ale byt tez autorem katalogu
oeuvre artysty®2. Niestety nic nie wskazuje na to, ze katalog ten zostat wy-
dany, a rekopis najprawopoobniej zagingt podczas wojny.

Niniejszy skromny objetosciowo szkic zaledwie przypomina zjawisko
kolekcjonerstwa grafiki w Poznaniu w miedzywojennym dwudziestoleciu.
W zadnym razie nie wyczerpuje tematu, a raczej, jak mam nadzieje, ot-
wiera przed badaczami nieznany wcigz, a ze wszech miar wart eksploraciji
obszar badawczy.

57 Czy wiesz kto to..., dz. cyt.; Sfownik biograficzny Powstaricow Wielkopolskich
1918-1919, A. Czubinski, B. Polak (red.), Poznan 2002.

58 ,Popiersie zwrécone w 3/4 na |.; af, wym. 113 x 195 mm, u dotu po lewej: MP.
ips. se pinx; po prawej: F. Hillemacher, a. f. 1854.; ponizej: Michat Ptonski / peintre et
graveur”, A. Brosig, M. Pfonski, D. H. Nether..., dz. cyt., kat. 39.

59 Wystawa prac Orfowskiego, 16.12.1931..., dz. cyt., k. 4.

60 www.sejm-wielki.pl/b/sw.226944 [dostep: 27.01. 2015].

61 Wystawa prac Orfowskiego, 16.12.1931..., dz. cyt., k. 46.

62 A. Brosig, Jubileuszowa wystawa Aleksandra Orfowskiego w Poznaniu, ,llustro-
wany Kurier Codzienny”, 27.03.1932, nr 86 [b.p.].
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ABSTRACT:

Graphic collectors from Poznan in the interwar period and their
collections in the light of archival documents of the Museum of the
Greater Poland Province (1919-1939)

In the years 1926-1939 the Museum of the Greater Poland Province
housed almost thirty graphic exhibitions, including both monographic pre-
sentations reminiscent of outstanding Polish artists from the past, devoted
to modern graphics, and overview exhibitions. Monumental thematic exhi-
bitions which illustrate a selected motif through graphic works became the
speciality of this Poznan-based facility.

Most of these exhibitions were curated by Alfred Brosig, PhD (1895—
1940) who was Head of the Print and Drawings Room at the Museum of
the Greater Poland Province from 1928. In the introduction to the catalogue
Poznan i miasta Polski Zachodniej w grafice [Poznan and cities of Western
Poland in graphics], he wrote: “When assembling material for this Ikono-
grafia miast polskich [Iconography of Polish cities]. | have mainly searched
libraries and museum collections in Poznan; however, | would have never
achieved the present results if it hadn’t been for graphic art lovers and col-
lectors. It was thanks to them that our museum collections were comple-
mented and the present exhibition arranged.” When organising other exhi-
bitions, he also used resources from private collections, as evidenced in the
catalogues which he drew up, as well as the documentation preserved in
the Archives of the National Museum in Poznan. These priceless groups of
sewn-files mainly comprise lists of works borrowed from private collectors.
With the cataclysm of World War Il which resulted in the ruin of a substan-
tial part of Poznan’s collections, these are not infrequently the only traces
of their existence, and constitute an invaluable source for the preliminary
reconstruction of graphic art collecting in Poznan before 1939.

The number of private owners from whom the curator of the Museum'’s
Print Room borrowed objects is impressive —fifty people over thirteen years.
Some of them may be clearly defined as permanent collaborators of the
Poznan Museum, which indirectly indicates the rank of their collections as
well as the value of the graphics which they had assembled. The present
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article recalls a few of them: Stanistaw Latanowicz, Franciszek Zygartowski,
Jan Alkiewicz, Jan and Stanistaw Stawski, and Stanistaw Zawadzki.

AGNIESZKA SALAMON-RADECKA
Absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu. Od 2001 roku pracuje w Gabinecie Rycin Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Wspétkuratorka oraz wspotautorka katalogéw do wystaw (m.in.: ,,Bunt. Ekspresjonizm
poznanski 1917-1925", MNP 2003/2004, ,Poza grupa, poza manifestem. Grafika pol-
ska dwudziestolecia miedzywojennego ze zbioréw Muzeum Narodowego w Pozna-
niu”, MNP 2005, ,Bunt — Der Sturm — Die Aktion. Polscy i niemieccy ekspresjonisci.
Polnische und deutsche Expressionisten”, Poczdam — Gniezno 2011, ,Graficzny war-
sztat ekspresjonisty. Linoryty i rysunki Stefana Szmaja (1893-1970)", Poznan 2014).
Udziat w licznych sesjach i konferencjach naukowych, autorka referatéw i artykutéw.
Zajmuje sie historig polskiej grafiki artystycznej i ekslibrisu od przetomu wiekéw
XIX i XX do wspéiczesnosci, szczegodlnie za$ spuscizng artystyczng poznanskiej
plastycznej grupy Bunt z naciskiem na dorobek Jerzego Hulewicza (1886-1941).
Ponadto jako pracownik Muzeum Narodowego w Poznaniu bada przeszto$¢ poznan-
skiego gabinetu rycin oraz odkrywa meandry kolekcjonerstwa w ramach tejze insty-
tucji w okresie dwudziestolecia migdzywojennego.

AGNIESZKA SALAMON-RADECKA

Graduate of the Institute of Art History at Adam Mickiewicz University in Poznan. Sin-
ce 2001 she has been working at the Print Room of the National Museum in Poznan.
Co-curator and co-author of catalogues of exhibition (such as Rebellion. Poznan Ex-
pressionism 1917-1925, MNP 2003/2004; Beyond the group, beyond the manifesto.
Polish interwar period prints from the collections of the National Museum in Poznan,
MNP 2005; Rebellion. Der Sturm—Die Aktion. Polish and German expressionists,
Potsdam-Gniezno 2011, Graphic skills of an expressionist. Linocuts and drawings by
Stefan Szmaj (1893-1970), Poznan 2014. Participated in multiple academic confe-
rences, author of speeches and articles.

She deals with the history of Polish artistic graphics and bookplates from the
turn of the 20th century to modern times, especially with the artistic legacy of ‘Bunt’,
a group of visual artists from Poznan, with a focus on the achievements of Jerzy Hule-
wicz (1886-1941). Moreover, as an employee of the National Museum in Poznan,
she has been researching the past of the Print Room in Poznan, and uncovering the

twists and turns of art collecting within this institution in the interwar period.
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ROLA INICJATYW | KOLEKCJI PRYWATNYCH

W MUZEALNICTWIE POLSKIM NA PRZYKLADZIE
POLITYKI BUDOWANIA ZBIOROW W MUZEUM
SZTUKI W £ODZI W LATACH MIEDZYWOJENNYCH
| BEZPOSREDNIO POWOJENNYCH XX WIEKU

Historia budowania kolekcji Muzeum Sztuki w todzi od jego zatozenia
do konca kadencji pierwszego dyrektora dr. Mariana Minicha, czyli w la-
tach 19301965 (wytgczajgc przerwe wojenng), pokazuje, jak bardzo mu-
zealnicza praktyka byta uwiktana i rozpieta pomiedzy dwie zasadnicze sity
sprawcze: prywatne kolekcjonerstwo i polityke kulturalng wtadz lokalnych
oraz panstwowych. Przyktad ten jest rowniez szczegolnie interesujacy ze
wzgledu na znaczaca role inicjatyw $rodowiska artystycznego nie tylko na
poczagtku dziatalnosci 16dzkiego Muzeum, ale takze w trudnych warunkach
centralizacji dziatan i politycznego ubezwtasnowolnienia instytucji kultury
po drugiej wojnie $wiatowej. Wyznaczajg je dwa gtéwne dary — Miedzy-
narodowa Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, ktora od 1931 roku byta depozy-
tem Muzeum Sztuki w todzi, oraz dar przebywajgcego w Paryzu Jerzego
Kujawskiego, zebrany w drugiej potowie lat pie¢dziesigtych. ,Przypadek”
todzkiej placéwki pozwala takze zrozumieé, jaki byt wktad prywatnego ko-
lekcjonerstwa w budowanie polskiego muzealnictwa.

Historia t6dzkiego Muzeum nie istniataby bez jego poprzednika — in-
terdyscyplinarnego Muzeum Nauki i Sztuki, ktére powstato dzieki grupie
tédzkich intelektualistéw-spotecznikdw jeszcze w 1911 roku?, kiedy Lodz
znajdowata sie w zaborze rosyjskim?. Podstawy dziatania zapewnito nowej
placéwce Towarzystwo Przyjaciot Muzeum Nauki i Sztuki, ktére zatozyt ko-
mitet, ktéry organizowat rok wczesniej w todzi wystawe antyalkoholowa?.

1 Muzeum Nauki i Sztuki, ,Rozwo6j” 1911, nr 76, s. 3.

2 Historie t6dzkiego muzealnictwa szeroko omawiajg: J. Horbaczewska, Muzeal-
nictwo fodzkie (do 1945 r.), 1978, praca magisterska, mps, Archiwum Uniwersytetu
kédzkiego, sygn. 16850/P, oraz D. Kacprzak, Kolekcje i zbiory artystyczne f6dzkiej
burzuazji wielkoprzemysfowej w latach 1880-1939, 2011, rozprawa doktorska, mps,
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w £odzi, sygn. dok. spec. 37.

3 Wystawa antialkoholowa, ,Rozw6j” 1909, nr 208, s. 2.
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Przedsiewziecie to byto podobne, cho¢ na znacznie mniejszg skale, do ini-
cjatyw podejmowanych w innych osrodkach — na przyktad przez krakowskie
Towarzystwo Naukowe, ktérego zbiory staly sie zaczgtkiem kolekcji Polskiej
Akademii Umiejetnosci®. Na t6dzkg placowke ztozyly sie cztery dziaty: etno-
graficzny, biologiczny, fizyczny i antyalkoholowy. Zbiory byly powiekszane
w sposo6b przypadkowy — gtéwnie dzieki lokalnym darom. Nie zawieraty tez
obiektéw unikatowych i pozostawaly na raczej ilosciowo oraz jako$ciowo
niewysokim poziomie; jak pézniej zauwazono — tylko ,nieliczne eksponaty
(...) dadza sie umiescic¢ w jakiejkolwiek szkole sredniej™. We wspoétczesnej
recenzji mozna byto przeczytac:

W dziale etnograficznym znajdujemy: wycinanki, stroje ludowe, pi-
sanki wielkanocne, stréj swigteczny wtoscian z Kurowic, powiatu t6dz-
kiego, wyroby z gliny wtoscian (...); wetniaki towickie, ptaki, dzbanuszki
fowickie, zabawki z zaktadu nateczowskiego (...), mozdzierz wiwatowy
z r. 1651, ryngraf rycerski (...), pierscien ordynansowy generata Skrzy-
neckiego, przywilej Macieja tubienskiego z XVII wieku, atlas z r. 160[?],
wydany przez Gerhardta Merkatora, gto$nego podréznika i kupca z roku
1605 [?], piecioksigg Mojzesza (...) z r. 1565, ptaskorzezby z kolumny
Marka Aureliusza w Rzymie (rodzaj attasu) (...) W dziale fizycznym znaj-
dujemy utozone w sposéb pedagogiczny rézne okazy dajace pojecie
0 catoksztatcie kazdej podsekcji z zakresu mechaniki, elektrycznosci, op-
tyki i akustyki (...). W sgsiednim pokoju widzimy okazy drzew krajowych,
zielnik japonski, szczeki zwierzece, czaszke konia, szczeke olbrzymie-
go rekina, wapienie kieleckie. Bardzo fadnie i okazale przedstawia sie
dziat biologiczny, w ktérym znajdujemy preparaty réznych zwierzat (...).
Olbrzymi krokodyl znad Nilu, zbiér muszli, mineratéw, skat, odciski réz-
nych istot zyjgcych, istniejgcych w najdawniejszych okresach (geologia),

kosci ludzkie, tors ludzki z wnetrznosciami, zgb mamuta z Bugu, kosci

4 T. Dobrowolski, Zarys historii muzealnictwa, [w:] Muzealnictwo, S. Komornicki,
T. Dobrowolski (red.), Zwigzek Muzedw w Polsce, Krakow 1947, s. 26.

5 List Bolesfawa Kotkowskiego do Magistratu m. todzi z dnia 22.02.1923 roku,
Archiwum Panstwowe w todzi, Akta Miasta todzi, Wydziat Oswiaty i Kultury (dalej:
APL, AML, WOIK), sygn.17079.



83

wieloryba, ryby gtebinowe. Bogata kolekcja ptasich jaj (...), rézne okazy

motyléw, chrzaszczy itp.”®

Po pierwszej wojnie swiatowej, w 1922 roku kolekcja zostata przejeta przez
miasto (oficjalnie w 1925 roku’). Po reorganizacji placowek oswiatowych, co
byto powojennym priorytetem, Wydziat Kultury i Oswiaty Magistratu m. t.odzi
zajat sie instytucjami kultury. Gmina przejeta takze Teatr Polski (p6zniej Teatr
Miejski) oraz utworzyta Miejskg Galerie Sztuki i Kinoteatr Oswiatowy.

Powstanie pierwszego t6dzkiego muzeum opartego na spotecznej kolek-
cji ,0sobliwosci” byto kolejnym przyktadem roli prywatnego kolekcjonerstwa
w dziejach polskiego muzealnictwa w poczagtkach XX wieku. W miedzywo-
jennej Polsce istniato okoto stu czterdziestu muzeow?®, z ktérych najstarsze
albo nalezaly do prywatnych inicjatyw — ich zaczatkiem byly kolekcje rodzin-
ne (np. Muzeum Czartoryskich w Krakowie), albo — jesli powstaly jako insty-
tucje panstwowe — znaczaco poszerzaty swoje zasoby dzieki darowiznom
prywatnych kolekcjoneréw. Do grona donatoréw szczegdlnie zastuzonych
nalezat Feliks ,Manggha” Jasienski, ktéry swoj liczacy az 15 tys. ekspo-
natéw zbiér podarowat w 1920 roku Muzeum Narodowemu w Krakowie.
W todzi do rozwoju muzeum przyczynit sie krakowski historyk Kazimierz
Bartoszewicz (1852-1930)°, ktory podarowat swoj zbiér miastu w 1928 ro-
ku'®. Miat on by¢é umieszczony w osobnym lokalu jako Zbior im. Juliana
i Kazimierza Bartoszewiczow. Kolekcje, majgca silnie autorski charakter,
budowali juz dziadek darczyncy Adam, pedagog i nauczyciel matematyki,
oraz ojciec Julian, a jej korzenie siegaly poczatku XIX wieku. W kregu zain-
teresowan BartoszewiczOw znajdowata sie gtéwnie historia i kultura Polski

6 Muzeum nauki i sztuki, ,Rozw6j. Dziennik polityczny, przemystowy, ekonomiczny,
spoteczny i literacki, ilustrowany” 1911, nr 76, s. 2.

7 Akt notarialny, AP, AMt, WOIK, sygn.17078.

8 T. Dobrowolski, dz. cyt., s. 26.

9 P. Smolik, Bartoszewicz Kazimierz, [w:] Polski sfownik biograficzny, t. I, Krakéw
1935, s. 326-327; M. Romankéwna, Kilka stow o Kazimierzu Bartoszewiczu ofiaro-
dawcy zbioréw Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw w £0-
dzi, ,Kultura todzi” 1938, nr 1, s. 17-20.

10 Pismo Przecfawa Smolika do Magistratu m. £odzi z dnia 22 pazdziernika 1928 ro-
ku, APL, AML, WOIK, sygn. 17088, s. 5.
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XVI-XVIII wieku. Skupiali sie na gromadzeniu materiatu zrédtowego, traktu-
jac to przede wszystkim jako wktad w rozwéj dziatalnosci naukowej; mniej —
jak mozna domniemywaé¢ — zajmowata ich sama idea kolekcjonowania.
Oceniajgc zhidr z dzisiejszej perspektywy, warto podkresli¢, ze petnit tez
funkcje zabezpieczania zrédtowego materiatu w trudnych czasach zabo-
réw. Zaréwno Julian, jak i Kazimierz Bartoszewiczowie pozostawili ponadto
ogromng spuscizne dziet wkasnych, powstatych nie tylko na podstawie ma-
teriatéw z kolekcji. Julian Bartoszewicz byt uwazany za wybitnego historyka
i erudyte, pisano o nim:

»,pomiedzy historykami naszymi nie byto, nie ma i nie znajdzie sie fa-
two takiego, kogo mozna by nazwac tak obfitg, niewyczerpang kopalnig
wiadomosciag jakg byt Julian Bartoszewicz. Dotgd utrzymuje sie zywa
tradycja owych jego stynnych szuflad z niezliczonymi wypisami, w kté-
rych niemal zawsze znalazta sie gotowa odpowiedZz na najrozmaitsze
pytania zadane co do szczeg6téw w zakresie biografii znakomitych me-

20w, historii lokalnej i topografii historycznej.”*

Zbior Bartoszewiczow obejmowat m.in. polskie starodruki oraz druki do
konca XIX wieku, oficjalng korespondencje os6b zaangazowanych w polityke
polskg (np. listy Tadeusza Kosciuszki i Kazimierza Putaskiego) oraz czesc
.galeryjng”, ktéra zawierata prace polskich malarzy od konca XVIII wieku. Jak
wskazuje juz to zwiezte wyliczenie, byt bogaty nie tylko liczbowo, ale przede
wszystkim jakosciowo, stanowigc zwartg kolekcje o charakterze artystyczno-
-historycznym, i odpowiadat edukacyjnej polityce miasta prowadzonej przez
Wydziat Oswiaty i Kultury. Istotng role odegrata pod tym wzgledem nowa aura
polityczna: w 1927 roku przewage w radzie miejskiej zdobyta Polska Partia
Socjalistyczna i Klasowe Zwigzki Zawodowe, z ktérymi byt zwigzany Prze-
ctaw Smolik (1877-1947), publicysta, bibliofil i historyk grafiki z Krakowa??.

11 Cytat za: S. Lipecki, Zbiory im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéw, Krakow
1929, s. 15-16.

12 J. Dunin, Smolik Przecfaw, [w:] Polski sfownik biograficzny, t. XXXIX, Warszawa—
Krakéw 1999-2000, s. 290-292.
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On wiasnie, dzieki swoim krakowskim kontaktom, przyczynit sie do tego,
ze cenny artystyczno-naukowy zbiér znalazt sie w todzi. Smolik od poczat-
ku swojej dziatalnosci politycznej w todzi (byt miejskim tawnikiem w latach
1928-1933) zabiegat o rozwoj bazy i oferty oswiatowej w miescie, uwzgled-
niajgc w niej biblioteki i muzea. Planowat nawet utworzenie instytucji upa-
mietniajgcej szczegolny charakter tego osrodka — Muzeum Przemystu i Re-
kodzielnictwa, co jednak sie nie powiodto. Jego wizjonerskie, z dzisiejszej
perspektywy oceniane jako bardzo trafne zamierzenia wymagaty nalezytego
finansowania, tymczasem kryzys gospodarczy, ktory wybucht pod koniec
lat dwudziestych, sprawit, ze kazdg publiczng ztotdwke szczego6towo rozli-
czano w wydawanym regularnie ,Dzienniku Zarzgdu m. todzi". W rezultacie
zwtaszcza nowe instytucje kultury musiaty nieustajgco ,renegocjowac” swoja
pozycje i zasadnos¢ istnienia. Nie bez przyczyny w sprawozdaniu z dziatal-
nosci Wydziatu O$wiaty i Kultury w latach 1928-1932 dtugi ustep poswie-
cono wyjasnieniu koniecznosci fozenia pieniedzy podatnikow na utrzymanie
i rozw@j instytucji kultury w ,robotniczej” woéwczas todzi. Przectaw Smolik
pisat tam:

,Pozyskanie dla kultury jak najliczniejszych rzesz obywateli jest
ws$rdéd zadan, jakie majg do spetnienia tak wspotczesne Panstwo, jak
i samorzady terytorialne, nie mniej od oswiaty waznym zagadnieniem.
Z dziatalnoscig kulturalng, czyli z tg, ktéra ma na celu zaspokojenie wyz-
szych, duchowych potrzeb cztowieka, nie mogg wymienione czynniki
czekac, az masy do kultury dojrzeja, zapotrzebuja jej i same zazgdaja.
(...) Ale potrzeby kulturalne muszg by¢ w ludziach rozbudzanie i rozwi-
jane. Ogromna wigkszos¢ ludzi w pogoni od lat niemal dzieciecych za
pracg i chlebem nie wie do konca swego zycia prawie o tym olbrzymim
dorobku kulturalnym cztowieka na ziemi i nie ma najczesciej do niego
dostepu. (...) Demokratyzacja kultury, to rozwijanie w masach potrzeb
kulturalnych i dzwiganie ich na wyzszy stopien cziowieczenstwa (...).
Dawne mecenastwo kulturalne wtadcow i wielkich panow ostatecznie
upadto w ubiegtym wieku [XIX] ogélnej demokratyzacji poje¢ o formach
zycia, o potrzebach i prawach szerokich mas ludzi pracujacych do ludz-

kiej wiedzy i kultury, dostepnej wszystkim, radujgcej i uszlachetniajgcej
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wszystkich. Role te przejeto w czasach nowych samo spoteczenstwo

i jego organy: panstwo i samorzady”.

Znaczenie inicjatywy Kazimierza Bartoszewicza podkreslano juz w pierw-
szym katalogu wydanym przez t6dzki magistrat:

,Czynniki te [Zarzad Gminy m. £6dz] uczynity to z gteboka wiara,
ze i og6t mieszkancéw naszego miasta, a przede wszystkim uczaca
sie mtodziez t6dzka, szlachetne intencje ofiarodawcy, bezinteresowng
wielkos¢ czynu i znaczenie daru dla tego miasta i dla siebie nalezycie
zrozumie, oceni i uszanuje (...). Uwazamy za konieczne zaapelowa¢ do
wychowawcow mtodziezy z prosbga, by nie zaniedbywali jej w tym kierun-
ku uswiadamiac, gdyz spoteczenstwo nasze wyzwolone od niedawna ze
stuletniej niewoli, nie nauczyto sie jeszcze dotad traktowac znajdujgce-
go sie na polskiej ziemi dorobku kulturalnego za dorobek swej wtasnej
pracy, a publicznego mienia — za swoje wtasne, spoteczne mienie. (...)
Zarzad m. todzi pomimo trudnosci finansowych uwazat za swéj obo-
wigzek udostepni¢ ogotowi jak najrychlej cho¢ te jedng czes¢ zbiordw,
spetniajgc w ten sposéb z jednej strony wole ofiarodawcy, a z drugiej za$
uznajac potrzebe w szescsettysiecznym miescie tego rodzaju zbioréw,

jako waznego czynnika wychowawczego™*.

To nastawienie byto na tyle silne, ze t6dzka placéwka nalezata do nie-
licznych muzeow dziatajgcych w okresie miedzywojennym, ktére prowadzi-
ty intensywna i r6znorodng polityke oswiatowg?®, takze kierowang do kon-
kretnych grup, np. nauczycieli, robotnikdw?®.

13 P. Smolik, Oswiata i kultura, [w:] Ksiega pamigtkowa dziesieciolecia samorzgdu
miasta £odzi 1919-1929, J. Holcberger (red.), £6dz 1930, s. 32.

14 P. Smolik, Wstep, Katalog Dziatu Sztuki nr 1, wyd. Magistratu m. todzi, £6dz
1930, s. 4-6.

15 Sytuacje oswiatowo-kulturalng w todzi w tym czasie omawia P. Smolik, Oswiata
i kultura..., dz. cyt., s. 119-184.

16 T. Dobrowolski, dz. cyt., s. 38.
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Co wiecej, wobec rozwijajgcej sie od XIX wieku wiedzy na temat nauk
historycznych bardzo istotna sie okazata specjalizacja tematyczna. Jej kon-
sekwencjg byto wyksztatcenie sie muzeum historyczno-artystycznego, kto-
re biorgc pod uwage historie sztuki!” jako odrebng nauke, stawiato sobie za
cel edukacje rowniez w tym zakresie. W efekcie dar Bartoszewicza stat sie
bodzcem do uporzadkowania kolekcji nalezgcych do miasta. Miejskie zbio-
ry Muzeum Nauki i Sztuki zostaly podzielone na czesci dajgce poczgtek no-
wym t6dzkim instytucjom kulturalnym. Materialy i obiekty z dziedziny sztuki
wraz z darem krakowskiego historyka przekazano otwartemu w 1930 ro-
ku Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczow.

W swej dziatalnosci nowa placowka skianiata sie raczej ku sztuce niz
historii. Te tendencje ugruntowat kolejny dar: otrzymana rok po inauguracji
Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej. O tej kolekcji napisano juz
wiele, m.in. w tomie poswieconym historii Muzeum Sztuki w todzi', nie
ma wiec potrzeby szczegétowego opisywania procesu pozyskiwania obiek-
téw. Chce jednak zwréci¢ uwage, ze ta donacja byta efektem specyficznej
inicjatywy prywatnej. Podobnie jak pierwsza, bardzo utomna jeszcze i nie-
jednolita kolekcja zbudowana przez towarzystwo Przyjaciét Muzeum Nauki
i Sztuki, takze Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki miata na celu oddziatywa-
nie spoteczne. W przeciwienstwie do zbioru Bartoszewiczéw od poczatku
byta planowana jako kolekcja przeznaczona dla muzeum, co zdecydowato
0 jej bardzo szczegdlnym charakterze. Jej zamierzone dziatanie byto przy
tym spdjne — analogicznie do zbioru Bartoszewiczéw — z o$wiatowo-kultu-
ralng polityka miasta, nie pojawitoby sie tez bez udziatu Przectawa Smolika,
ktory dostrzegt w sztuce awangardowej potencjat i umiat don przekonac¢
rade miasta.

Awangardowi artysci juz od czasu pierwszych wystgpien zwigzanych
z propagowaniem nowoczesnej sztuki nurtu konstruktywistycznego do-
strzegali konieczno$¢ utworzenia w Polsce ogromnej kolekcji sztuki. Ko-

17 Tamze, s. 31.

18 Zob. Muzeum Sztuki w £odzi. Monografia, A. Jach, K. Stoboda, J. Sokotowska,
M. Zidtkowska (red.), t. 1, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2015; tam m.in. P. Kurc-
Maj, Jakie muzeum? Uwagi ha temat historii Muzeum Sztuki w £odzi do 1950 roku,
S. 125-175.
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lekciji, ktéra nie bytaby tylko sktadnicg dorobku, ale przede wszystkim mia-
taby walor edukacyjno-naukowy i zadanie systematyzacji i badania sztuk
wizualnych. Takg formute mogta zapewni¢ jedynie dobrze zorganizowana
panstwowa kolekcja muzealna, w przeciwienstwie do prywatnych — po-
wszechnie dostepna. Juz w 1924 roku w czasopismie artystycznym ,Blok”
czytamy?*®:

W Polsce pozbawionej dotychczas wielkich zbiorow muzealnych,
musi powstaé Muzeum Sztuki w reprodukcjach barwnych i bezbar-
wnych, i odlewach z dziatem bibliograficznym. Muzeum, obliczone na
setki tysiecy eksponatéw, obejmowac bedzie wszystko cokolwiek i kie-
dykolwiek powstato wartosciowego w dziedzinie sztuki wszystkich na-
rodow. Muzeum bedzie urzgdzato wystawy okrezne po Polsce — bedzie
dazyto do zaktadania na mniejszg skale podobnych muzedéw po mia-
stach prowincjonalnych. Na poczatku skompletujemy sztuke zachodnig
i srodkowoeuropejska od pseudoklasycyzmu po modernizm ostatnich
dni. Na zasadniczym tym kos$écu oprzemy dalszy rozwé6j Muzeum. Be-
dziemy dazy¢ do tego, by nie zabrakto w nim nic, by wszystkie epo-
ki i wszyscy tworcy byli wyczerpujgco reprezentowani. Wielki ten czyn
majacy dla Polski i w ogole wschodniej Europy niestychanie donioste

znaczenie, winien by¢ natychmiast zapoczatkowany”.

Pomyst, ktéry kietkowat w $Srodowisku artystow, zrealizowany zostat
pare lat pozniej przez kolejne z awangardowych ugrupowan — grupe ,a.r.”
Wiadystaw Strzeminski, jej spritus movens, widziat w szerzeniu wiedzy
0 sztuce, zwtaszcza za$ o0 sztuce nowoczesnej, powinnosé w walce o kul-
ture na miare wymogow nowoczesnosci. Bezsprzecznie wielkg wage przy-
wigzywat rowniez do faktu, ze przez zatozenie kolekcji i udostepnienie jej
publicznosci grupa ,a.r.” spetniata jeden ze swoich gtéwnych postulatow,
czyli legitymizowata i umacniata poczynania awangardy. Kolekcje te tworzo-
no od 1929 roku. Pierwszy zespét prac zostat przekazany t6dzkiemu mu-
zeum w formie depozytu 15 lutego 1931 roku?® , a nastepnie eksponowany

19 T. Zarnower, M. Szczuka, [W Polsce...], ,Blok” 1924, nr 8-9, s. nib. [2].
20 Umowa z dnia 15.02.1931, APL, AML, WOIK, sygn. 17089, s. 226.
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w dwdch salach. Kolekcja powiekszata sie jeszcze w latach trzydziestych
i przed drugg wojng $wiatowg liczyta 112 prac.

Caly zbior stanowit wyjatkowg jak na owe czasy upubliczniong prywat-
ng kolekcje awangardowej sztuki, od poczatku gromadzong w konkretnym
celu: utworzenia pierwszego Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Polsce —i tak
tez ta inicjatywa byfa odbierana. Trudno wyobrazi¢ sobie przysztos¢ t6dz-
kiego muzeum, a takze polityke budowania zbioréw i wystawienniczg pierw-
szego dyrektora dr. Mariana Minicha (1898-1965), bez kolekcji artystycznej
zalozonej przez grupe ,a.r.” Zmienita ona instytucje pierwotnie przeznaczo-
ng do opieki nad pamigtkami historii i dzietami sztuki na poswigecong wytacz-
nie sztuce. Taki kierunek rozwoju nie bytby mozliwy w obrebie ,oficjalnych”
dziatan, bez inicjatyw potprywatnych, ktére pozwalaty na pozyskiwanie dziet
na skale niedostepna w obrebie mecenatu panstwowego.

Rola prywatnych kolekcji w ksztalttowaniu polityki budowania zbioréw
Muzeum Sztuki w todzi, tak znaczgca w dwudziestoleciu miedzywojennym,
zmienita sie zasadniczo wraz z wybuchem drugiej wojny Swiatowej. W okre-
sie powojennym sytuacja polskiego muzealnictwa, w tym takze ksztattowa-
nie zbioréw, podlegata nieustajgcym zmianom, $cisle zaleznym od polityki
wiadz komunistycznych w Polsce. Pierwsza z gtéwnych tendencji byta cen-
tralizacja kierownictwa. Przy Ministerstwie Kultury i Sztuki zostata powotana
Naczelna Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkéw jako organ nadzorujacy
muzea panstwowe. Muzea bedgce przed wojng wtasnoscig gmin zostaty
upanstwowione; spektakularnym przyktadem poczynan wtadz byto upan-
stwowienie juz w 1945 roku Muzeum Narodowego w Warszawie. todzkie
muzeum zostato upanstwowione w 1949 roku, a w kolejnym przemianowane
na Muzeum Sztuki. Drugg tendencjg byta nacjonalizacja; zostata przepro-
wadzona na mocy dwéch regulacji prawnych: ustawy z 3 stycznia 1946 ro-
ku o przejeciu na wtasnosc¢ panstwa podstawowych gatezi gospodarki naro-
dowej oraz dekretu z 8 marca 1946 roku 0 majgtkach opuszczonych i ponie-
mieckich. Do Muzeum Sztuki w t.odzi trafity obiekty ,,zabezpieczone po oku-
pancie”, pochodzgce z tak zwanych zbioréw poniemieckich, a takze mienie
podworskie pozyskane za posrednictwem Okregowego Urzedu Likwidacyj-
nego i Tymczasowego Zarzgdu Mienia Panstwowego. Tg drogg muzeum
otrzymato szereg interesujacych dziet sztuki gtéwnie dziewietnastowiecznej
(w tym prace wybitnych polskich artystéw) i nieliczne z XX wieku, w tym



90

Portret chfopca Witkacego z Patacu Biedermana. W rezultacie rosta liczba
obiektéw sztuki dawnej i rzemiosta artystycznego, a tym samym zmieniata
sie kolekcja i charakter muzeum. Te ,,odgérne” dziatania nie zahamowaty
inicjatyw prywatnych, dzieki ktérym udawato sie chociaz po czesci zacho-
wac sztuke nowoczesng jako istotng dla profilu kolekcji muzealnej. W la-
tach czterdziestych t6dzkie muzeum otrzymato w darze ogromny zhior prac
Wiadystawa Strzeminskiego, trafity do niego wszystkie zachowane rzezby
Katarzyny Kobro, a takze spuscizna po zamordowanym w 1939 roku Karolu
Hillerze.

Juz od roku 1950, wraz z radykalizacjg stanowiska komunistycznych
witadz w Polsce wobec kultury, rozbudowa kolekcji zostata zahamowana.
Wigczano do niej gtéwnie obiekty przekazywane z depozytéw innych pod-
miotdw panstwowych, pochodzace ze znacjonalizowanego mienia pry-
watnego (np. z osrodka muzealnego w Walewicach). Nieliczne zakupy,
np. obrazu Portret Zony artysty J6zefa Mehoffera, nie zmienialy tej sytuacii.
Dlatego po trudnym okresie panowania realizmu socjalistycznego Marian
Minich zdecydowat sie na probe rozbudowania Miedzynarodowej Kolekcji
Sztuki Nowoczesnej przy pomocy kolekcjoneréw artystéw i ich zbiorow. Me-
toda sprawdzona w okresie miedzywojennym, przede wszystkim ze wzgle-
du na ograniczone $rodki finansowe, mogta by¢ rownie skuteczna w dobie
komunizmu i centralizacji kultury. Udziat tworcow zapewniatby Swieze i ak-
tualne spojrzenie na merytoryczng strone kolekcjonowania sztuki wspot-
czesnej, ale tez mozliwosci dziatan i inicjatyw, ktére nie byty fatwe do zrea-
lizowania przez muzealng aparature administracyjng.

Wspomniana préba zostata podjeta w czasie ,odwilzy” w 1956 roku.
Jerzy Kujawski i Marian Bogusz zaproponowali wtedy Marianowi Minichowi
zatozenie Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Sztuki Nowoczesnej w todzi,
ktérego celem miato by¢ zgromadzenie nowej kolekcji wspétczesnej sztuki.
Gtéwnym animatorem przedsiewziecia byt Jerzy Kujawski?!, na state prze-

21 J. Ojrzynski, Jak to byfo w Muzeum Sztuki w £odzi, [w:] Jerzy Kujawski ,Mara-
natha”, A. Turowski (red.), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2005,
S. 267—273; Spuscizna po dyrektorze Marianie Minichu. Korespondencja dyrektora
Minicha dotyczgca daréw i zakupdw dzief sztuki oraz kontaktéw zagranicznych Mu-
zeum Sztuki 1958-1959, Archiwum Zaktadowe, Dziat Dokumentacji, Muzeum Sztuki
w todzi, teczka BE5, 11/3 oraz 11/4.
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bywajacy w Paryzu. Zbierat on gtéwnie prace artystéw zwigzanych z ru-
chem ,Phases”, reprezentujgcym najnowsze tendencje, ktérego sam byt
uczestnikiem. Bardzo szybko pozyskat dwa zespoty prac: pierwszy zawierat
ich zaledwie osiem, drugi miat ich liczy¢ az sto, niestety w 1958 roku Ku-
jawski pochopnie zwrdcit go twércom, znuzony zbyt dtugim oczekiwaniem
na transport do Polski. Z tego drugiego zestawu Minich ,,odzyskat” jedynie
nieliczne, np. gwasze Karla Ottona Gétza. Niewatpliwie ,,dar Kujawskiego”,
cho¢ niewielki i pozostawiajgcy poczucie straty w wyniku porywczego gestu
niecierpliwego artysty, miat ogromne znaczenie dla odnowienia roli inicjatyw
prywatnych w budowaniu zbiorow muzealnych w zmienionym krajobrazie
politycznym. Podobnie jak kolekcja grupy ,a.r.”, dar ten byt réwniez swo-
istym ,oknem na $wiat”, pozwalajgcym zapoznac sie z najnowszymi ten-
dencjami z pierwszej reki, u wybitnych twdrcéw, takich jak tworzacy obrazy
w stylu art brut Enrico Baj, a przede wszystkim wybitny malarz pochodzenia
chilijskiego Roberto Sebastian Matta Echaurren.

W okresie ,odwilzy” t6dzkie muzeum wspotpracowato przy organizacji
w Galerii Denise René w Paryzu wystawy ,Precoursers de l'art abstrait en
Pologne” w 1957 roku, ktorej kuratorem byt Julian Przybos, cztonek daw-
nej grupy ,a.r.” Podtrzymywato takze starania o zachowanie profilu zbioréw,
zabiegajgc o dzieta sztuki najnowszej. Czuwat nad tym przede wszystkim
Ryszard Stanistawski, kolejny juz (w latach 1966—1990) dyrektor placéwki.

ABSTRACT:

The role of initiatives and private collections in Polish museology
on the basis of the policy of creating collections in the Museum of
Artin £6dz in the interwar and immediate post-war period in the 20th
century

The practice of creating museum collections is spread between two
poles — private collecting and governmental cultural policy at the local and
state levels. On the basis of the collections of the Museum of Artin £6dz, the
author points out the social background of museology, the need to dissem-
inate knowledge and culture, and to establish state and local identity from
the beginning of the 20th century to the post-war period. The forebear of the
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museum in £6dz was the collection of the Society of Friends of the Museum
of Science and Art. The donation by Kazimierz Bartoszewicz, a historian
from Cracow, represented a major breakthrough. It included source mate-
rials connected with the history and culture of 16th- to 18th-century Poland
as well as a number of historical works by his father and grandfather, as
well as the donor himself. As the author indicates, he decided to donate
the collection not only because of the desire to disseminate the legacy of
the Bartoszewicz family, but also because of the favourable political and
cultural conditions for which Przectaw Smolik, the then alderman of the City
Council, a publicist and bibliophile, was to a great extent responsible. Legis-
lation for the cultural and educational development of £.6dz citizens, passed
in the years 1928-33, were reflected in the museum’s active operations,
as well as in its reorganisation (from 1930 it functioned as the Jan and
Kazimierz Bartoszewicz Museum of History and Art). This official focus on
artistic activity formed the background for another major donation in 1931,
initially as a long-term loan — the collection of the ‘a.r.” group. Consisting
of 112 works, it underpinned the first Museum of Modern Art in Poland. As
early as in 1940s, the collection was enlarged by donations from Wiadystaw
Strzeminski and Katarzyna Kobro as well as the legacy of Karol Hiller. The
Museum’s artistic development, targeted at the avant-garde, was radical-
ly changed after World War Il. The Communist state’s new cultural policy
led to the museum’s collections being supplied with random objects and
long-term loans from other institutions. An attempt at restoring the pre-war
collecting strategy undertaken by Marian Minich, Director of the Museum in
L 6dz after 1956, was supported by the Society of Friends of the Museum
of Modern Art in £6dz, founded by Jerzy Kujawski and Marian Bogusz. The
‘Kujawski donation’ made following this initiative confirmed the rightness of
the cooperation. This direction in developing the £6dzZ collection was also
continued by the next Director of the Museum, Ryszard Stanistawski.

PAULINA KURC-MAJ
historyk sztuki i kustosz w Dziale Sztuki Nowoczesnej Muzeum Sztuki w todzi. Ab-
solwentka Uniwersytetu todzkiego i doktorantka Uniwersytetu Warszawskiego. Jej

zainteresowania koncentrujg sie wokot sztuki XX wieku, przede wszystkim dwudzie-
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stolecia miedzywojennego — miedzy innymi wspottworzyta wystawy: ,,Powidoki zycia.
Wiadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki” (Muzeum Sztuki w todzi, 2010/11) oraz
,Un Mundo Construido: Polonia 1918-1939” (Circulo de Bellas Artes, Madrid, 2011).
Byta redaktorkg katalogu i kuratorkg wystawy ,Zmiana pola widzenia. Druk nowo-
czesny i awangarda” (Muzeum Sztuki w odzi, 2014) oraz ostatnio wspotredaktorkg
i wspétkuratorkg wystawy ,Dada impuls. Kolekcja Egido Marzony” (Muzeum Sztuki
w todzi, 2015).

PAULINA KURC-MAJ

Art historian and curator at the Department of Modern Art at the Museum of Art in
£6dz. Graduate of the University of £6dz and a PhD student at the University of War-
saw. She is primarily interested in 20th-century art, especially that of the interwar pe-
riod. She has jointly created the following exhibitions: Afterimages of Life. Wfadysfaw
Strzeminski and Rights for Art (Museum of Art in £6dz, 2010/2011) and Un Mundo
Construido: Polonia 1918-1939 (Circulo de Bellas Artes, Madrid, 2011). She curated
and wrote the catalogue for the exhibition Changing the field of view. Modern printing
and the avant-garde (Museum of Art in £6dz, 2014) and co-curated the exhibition
DADA impulse. The Egido Marzona Collection (Museum of Art in £6dz, 2015).
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POLSKA SZTUKA W PARYZU W DRUGIEJ POLOWIE
XX WIEKU | JEJ WSPARCIE INSTYTUCJONALNE:
ZBIORY, GALERIE, STOWARZYSZENIA. PROBA
WSTEPNEGO ROZPOZNANIA

Jedng z najbardziej charakterystycznych cech polskiego zycia arty-
stycznego od ponad dwdch stuleci jest jego réwnoczesny rozwdéj w kra-
ju i poza jego granicami. Paryz, od czaséw Wielkiej Emigracji postrzega-
ny jako ,druga stolica Polski”, odegrat w nim wyjgtkowg role. Pod koniec
XIX wieku stat sie gtownym celem artystycznych wedrowek Polakow?.
W okresie miedzywojennym byt areng afirmacji miedzynarodowej artystycz-
nej pozycji niepodlegtej Polski. W$réd polskich tworcéw umacniat sie mit
Paryza, ugruntowany m.in. dziatalnoscig Komitetu Paryskiego, filii krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w Paryzu, polskich galerii sztuki (np. Leopol-
da Zborowskiego, Zak oraz Art et Artistes Polonais), obecnoscig polskich
stowarzyszen artystycznych, a takze kolekcji i kolekcjoneréw. Tworcy i dzie-
fa sztuki swobodnie krgzyli pomiedzy Francjg a Polska.

Wigczenie Polski do ,bloku wschodniego” po drugiej wojnie Swiatowej
i oddzielenie jej ,zelazng kurtyng” od krajow zachodnich uniemozliwito nie-
skrepowany przeptyw artystow i dziet. Dzieki polskim opozycyjnym ogniskom
na Zachodzie uksztattowat si¢ odrebny, emigracyjny obieg artystyczny. Pa-
ryz, cho¢ w mniejszym stopniu niz Londyn, znéw stat sie miejscem emigracji
nie tylko politycznej, ale i kulturalnej. Wojna spowodowata jednak zatamanie
sie dotychczasowego uktadu niezbednych dla twércow partneréw, takich jak
galerie, zbiory instytucjonalne, stowarzyszenia artystyczne. Nalezalo wiec
wypracowaé nowy. Stolica Francji stata sie terenem dziatan w dziedzinie kul-
tury zarébwno emigrantéw, jak i oficjalnych czynnikéw i przedstawicieli Polski
Ludowej, wystepujgcych za posrednictwem ambasady bgdz Stacji Nauko-

1 Literatura natemat roli, jakg odegrat Paryz w rozwoju polskiej sztuki przed Il wojng
Swiatowg jest bogata. Jej przeglad do 2009 r. przedstawia m.in. E. Bobrowska-
Jakubowska, La présence des artistes polonais en France — état des lieux de la
recherche, ,Ligeia” 2009, nr 93-96; tejze, Polish Artists in Paris, 1890-1914: Between
International Modernity and National Identity, [w:] Foreign Artists and Communities in
Modern Paris, 1870-1914, S. Waller, K. Carter (red.), Ashgate 2015.
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wej Polskiej Akademii Nauk.
Dziatalnos¢ polskich czyn-
nikéw oficjalnych wymaga
jednak odrebnych badan, nie
bede wiec jej tutaj poruszac.

Artysci i sztuka
wspobiczesna

Zarébwno obecnos¢ ar-
tystow, jak i polskiej sztuki
we Francji w drugiej potowie
XX wieku zostata przebadana
jedynie wyrywkowo. W Polsce

komunistyczne wladze nie 1. Okladka katalogu wystawy Ecole de Paris w Galerii Marek
w Paryzu, 3 X - 10 XII 1990 (na oktadce Adolphe Feder, Femmes

sprzyjaty studiom nad emi- 4 la fontaine, 1914)

gracja, zarbwno z powodow

politycznych, jak i finansowych?. Polscy badacze zamieszkali za granica nie
dysponowali odpowiednimi srodkami, francuscy za$ nie byli zainteresowani
tematem.

2 Przetom nastgpit dopiero wraz ze zmianami po 1989 roku, a jego symbolem
stala sie sesja naukowa ,Miedzy Polskg a $wiatem” zorganizowana przez Instytut
Sztuki PAN w 1991 roku; zob. Miedzy Polskg a $wiatem. Kultura emigracyjna po
1939 roku, M. Fik (red.), Warszawa 1992. Por. m.in. Z. Grocholski, Plastycy polscy
w Paryzu, ,Kultura” 1948, nr 5, s. 153-154; E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci pol-
scy we Francji po 1989 roku, [w:] Materiafy miedzynarodowej konferencji naukowej
»Emigracja z Polski po 1989 roku”, B. Klimaszewski (red.), Krakéw 2002; Libella.
Galerie Lambert — szkice i wspomnienia, t. 3, M. i A. Supruniuk (red.), Torun 1998;
M.A. Supruniuk, Nowe rozdanie. Kobiety artystki w Galerie Lambert Zofii i Kazimierza
Romanowiczéw, ,Archiwum Emigracji” t. (1-2) 16-17, 2012; M. Foltzer, «Conversa-
tions provencales»: les peintres polonais en France méditerranéenne de 1909 a nos
jours : étude sur les influences et les échanges artistiques, praca doktorska, Univer-

sité de Provence, Aix-en-Provence 2007.
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Powojenna polska kolo-
nia artystyczna we Francji
nie byta jednorodna. Juz
od wczesnych lat XX wieku
mieszkali tam twércy uro-
dzeni jeszcze w XIX stuleciu
— m.in. rzezbiarz Bolestaw
Biegas, malarze Mela Mu-
ter, Henryk Hayden, Wia-
dystaw Jahl, Moise Kisling,
graficy Konstanty Brandel
i Ludwik Lille. Nieco mtodsi,
np. Wiadystaw topuszniak,
pojawili sie krotko przed

2. Exposition des peintres et sculpteurs polonais en France du 5 au wojng (1937). Kolejna gru-

15 juillet 1956; de Boeck’s Hotel, Bruksela, druk ulotny pe stanowili powojenni imi-

granci. Witold Januszewski

przeniost sie do Paryza z Barcelony, gdzie spedzit okres wojenny, i to po-

mimo bardzo udanej wystawy, jakg tam miat w 1947 roku. Malarze Rudolf

Blumberg?®, Jozef Czapski, Mieczystaw Janikowski, Georges van Haardt*

(Jerzy Brodnicki), Jan Ekiert, Edmund Ernest-Kosmowski, Mieczystaw Lur-
czynski osiedlili sie w stolicy Francji pod koniec lat czterdziestych.

3 Rudolf Blumberg ukonczyt w Polsce studia malarskie w pracowni Karola Tichego
w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1934-1939. Losy wojenne rzucity
go do Francji, gdzie w latach 1946-1948 studiowat w paryskiej Wyzszej Szkole Sztuk
Pieknych. Byt jednym z zatozycieli Zwigzku Artystéw Polskich we Francji w 1951 roku.
4 Jerzy Brodnicki (ps. Georges van Haardt) (1907-1980), mieszkajacy w Paryzu
w latach 1950-1980, w mtodosci zaprzyjazniony z Bruno Schulzem, Julianem
Tuwimem, Michatem Choromanskim, jest praktycznie zupetnie nieznany mito$nikom
sztuki w Polsce, cho¢ jego paryska, a nawet europejska kariera byta bardzo
interesujgca. Jego prace, utrzymane w duchu abstrakcji lirycznej, czesto byty
inspirowane filozofig Dalekiego Wschodu. Posiadajg je m.in. muzea w Nowym Jorku,
Los Angeles, Paryzu, Saint-Etienne, duzg ich liczbe rodzina ofiarowata (za namowag
piszgcej te stowa) po smierci wdowy po artyscie Bibliotece Polskiej w Paryzu

w poczatkach lat dziewigédziesigtych XX wieku.
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Kolejna grupa artystow znalazta sie we Francji w latach szesc¢dziesigtych
i siedemdziesigtych. Ich przyjazdy zainaugurowat w 1959 roku Jan Leben-
stein, zdobywca Grand Prix na paryskim Biennale Mtodych. W 1962 roku
przybyta tam Joanna Wierusz-Kowalska, rok p6zniej Alina Szapocznikow,
a takze Roman Cieslewicz. Od 1966 roku przebywa we Francji malarz Woj-
ciech Siudmak. Rzezbiarz Pawet Jocz dziatat tam od 1967 roku, podobnie
Grégoire Soberski-Zbroszczyk, ilustrator, malarz i architekt, a od 1970 ro-
ku Tomek Kawiak. Malarz, rysownik, ilustrator i karykaturzysta Adam Piotr
Teper przybyt do Paryza w 1975 roku. Malarz i grafik Roman Opatka prze-
niost sie do Francji w 1977 roku, podobnie jak Zofia Mosigdz i Matgorzata
Paszko. W sktad emigracji solidarnosciowej, ktéra dotarta do Francji w la-
tach 1980-1984, weszli przede wszystkim ludzie mtodzi — studenci lub ab-
solwenci szkét artystycznych, m.in. malarze Bogdan Korczowski, Teresa
Tyszkiewicz, Gabriela Morawetz, rzezbiarka Ludwika Grazyna Ogorzelec.
Brak systematycznych badan na ten temat, lecz mozna przypuszczac, ze
w powojennym Paryzu dziatato kilkuset polskich artystows.

Zwiazki artystow

Tradycyjnie juz od konca XIX wieku polscy artysci osiedleni we Francji
zrzeszali sie w stowarzyszeniach o charakterze narodowym®. Celem kaz-
dego z tych towarzystw byto zjednoczenie artystéw pod hastem wspdlnoty
narodowej, promocja we Francji polskiej sztuki w formie wystaw, konfe-
rencji, spotkan, wreszcie pomoc potrzebujgcym twoércom. Trwatym sladem
tej dziatalnosci sg bibliofilskie czesto katalogi organizowanych przez nie
imprez.

5 Ustalenia jedynie orientacyjne; por. E. Bobrowska-Jakubowska, From Poland
into the wide world. Polish artists in other countries’ culture, ,Gazeta Antykwaryczna”
2004, numer specjalny, s. 30-33; tejze, Le milieu artistique polonais en France,
[w:] Polonia. Des Polonais en France de 1830 a nos jours, J. Ponty (red.), Paris 2011,
s. 166-172.

6 Por. tejze, Srodowisko artystéw polskich we Francji 1900-1995, ,Czasopismo
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich” 1997, z. 8; tejze, ArtySci polscy we Francji

1890-1918. Wspdlnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004.



98

Pierwsze wysitki w sprawie integracji polskiego srodowiska artystycz-
nego w Paryzu po okresie wojennego rozproszenia podjat juz w 1944
roku malarz i grafik Ludwik Lille (1897-1957). Poczagtkowo organizowano
ekspozycje rewindykujgce polskg tozsamosé narodowa ich uczestnikéw.
W Galerie des beaux-arts w Paryzu, przy Faubourg Saint-Honoré 40, na
zorganizowanej przez stowarzyszenie I'’Amitié Franco-Polonaise i trwa-
jacej od 31 stycznia do 14 lutego 1948 roku ,Exposition des Artistes Po-
lonais résidant en France” pokazano poéttorej setki prac szesc¢dziesieciu
dwoéch artystow, w tym m.in. posmiertnie Olgi Boznanskiej, J6zefa Pan-
kiewicza i Louisa Marcoussisa. Rok p6zniej odbyt sie ,Salon artystow na
uchodzstwie”. W latach 1948-1951 Lille, Olesiewicz, Grabowski, Rennert,
Cyankiewicz, Zielenkiewicz, Gasiorowski, Prochaska, Muter, Black, Or-
dynska, Ernest-Kosmowski podejmowali préby rejestracji Association des
Artistes Peintres, Sculpteurs et Graveurs Polonais en France. Na kon-
cie aktywistow na rzecz stowarzyszenia zapisac¢ trzeba udziat jego przy-
sztych cztonkéw w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Rzymie
w 1950 roku.

Ostatecznie w 1951 roku zarejestrowano stowarzyszenie pod nazwg
Zwigzek Artystéw Polskich we Francji’, ze Zdzistawem Cyankiewiczem,
a nastepnie Edmundem Ernestem-Kosmowskim na czele. Jego celem
miato by¢ wspieranie artystow w sferze administracyjnej i materialnej,
a takze organizacja wystaw. Zwigzek dziatat formalnie przez caty okres
powojenny. Wielka wystawa ZAP w Domu Polskim przy rue Crillon w Pa-
ryzu odbyta sie w roku 1952. W tym samym roku urzgdzono w Paryzu
w Seminarium polskim ,Exposition d’art sacré des artistes polonais
a Paris”, z udziatem m.in. Konstantego Brandla, Franciszka Blacka, Sta-
nistawa Grabowskiego, Antoniego Teslara. W 1954 roku Zwigzek zorgani-
zowat rowniez w Paryzu wystawe sztuki religijnej ,Notre Dame dans l'art”,
z udziatem trzydziestu pieciu twdrcow reprezentujgcych rézne pokolenia,
od Brandla i Stryjenskiej po Witolda Januszewskiego i Wostana. Malen-
ki, ale ilustrowany katalog poprzedzit stowem wstepnym francuski krytyk

7 Tejze, Les associations artistiques polonaises en France: traditions, prédéces-
seurs, continuité..., [w:] Union des Artistes Polonais en France, katalog wystawy,
2 —21.10.1995, Maison Pour Tous, Les Ulis.
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Robert Vrinat®. W 1956 roku grupa noszgca nazwe Amis de I'art polonais
(Przyjaciele Polskiej Sztuki) przygotowata ,Wystawe malarzy i rzezbiarzy
polskich we Francji”® z udziatem dwudziestu trzech — przewaznie tych
samych co dwa lata wczesniej artystow — w Brukseli, w Boeck’s Hotel.
W 1959 roku urzgdzono w Lille ,Pierwszy salon artystéw polskich we
Francji"®. Poczgtkowy entuzjazm zaczat jednak wygasaé. Stopniowo,
wraz z przeprowadzkg prezesa Kosmowskiego do Honfleur, dziatalnosé
Zwigzku ostabta. W 1977 roku starata sie ja ozywi¢ Zofia Couret-Kula-
szyhska. Smieré Kosmowskiego w 1985 roku, a nastepnie ostatniej pre-
zeski Z. Couret-Kulaszynskiej potozyta temu kres™.

Galerie sztuki

Galerie sztuki wspoiczesnej prowadzone w Paryzu przez Polakéw ode-
graly istotng role w ksztattowaniu polskiego Srodowiska artystycznego.
Nadawaty one przypadkowym i nieskoordynowanym usitowaniom organi-
zatorskim konkretny kierunek i polityke. Najwazniejsza z nich byta niewat-
pliwie Galeria Lambert Kazimierza i Zofii Romanowiczéw. Na marginesie
trzeba zaznaczyé¢, ze w monumentalnej pracy Julie Verlaine'? poswieconej
galeriom sztuki wspotczesnej w Paryzu w latach 1944—-1970 nie ma stowa
o jakiejkolwiek polskiej galerii. Galeria Lambert, dla Polakéw majgca duze
znaczenie, w monografii znalazta sie jedynie jako punkt na mapie Paryza.

8 «Notre Dame dans l'art», 31 octobre au 15 novembre 1954, Séminaire polonais
a Paris, katalog wystawy (wstep: R. Vrinat).

9 ,Wystawa malarzy i rzezbiarzy polskich we Francji”, Boeck’'s Hotel, Bruxelles
1956.

10 «ler Salon des Artistes Polonais en France»; du 18 avril au 10 mai 1959, organi-
sé par les Amis de l'art. Polonais, 11bis avenue de Ségur, Paris, et publié par Cercle
Polonais, 107, rue Royale, Lille, z udziatem 33 artystow.

11 Proéby ozywienia dziatalnosci Zwigzku przez emigracje solidarnosciowg
i postsolidarnosciowa wykraczajg poza ramy niniejszego tekstu.

12 J. Verlaine, Les Galeries d’art contemporain a Paris. Une histoire culturelle du
marché de l'art, 1944-1970, Paris 2012.
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Z polskiego punktu widzenia jej dziatalno$¢ zostata juz opisana, cho¢ moze
niezbyt wyczerpujgco®.

Przygoda Romanowiczow ze sztukg zaczeta sie w 1958 roku®. Urza-
dzili oni wéwczas Galerie Lambert w zwalniajgcym sie wtasnie pomiesz-
czeniu przylegajgcym do istniejgcej juz przy ulicy Swietego Ludwika 12 na
wyspie ksiegarni Libella. Galeria wzieta nazwe od potozonego nieopodal
Hétel Lambert, od potowy XIX wieku paryskiej rezydencji Czartoryskich. Jak
zgodnie podajg piszacy o historii galerii, gtdbwng role w wypracowaniu jej
profilu i wyborze artystéw odegrat Konstanty Jelenski. W 1955 roku byt on
wsrdd inicjatorow projektu Miedzynarodowej Wystawy Miodej Sztuki ,Pres-
sentir une réalité en acte et en mouvement”, ktérej kolejne odstony pokaza-
no w Rzymie, Brukseli i Paryzu z udziatem artystow z Francji, USA, Wioch,
Wielkiej Brytanii, Belgii, Holandii, Szwajcarii i Polski. Jelenski, obywatel
Swiata, zasugerowat Romanowiczom udostepnienie galerii artystom wszel-
kich narodowosci, bez ograniczania jej, w przeciwienstwie do ksiegarni Li-
bella, do polskiego obszaru kulturalnego. W galerii wystawiali Japonczycy,
Francuzi, Czesi i Stowacy, Serbowie, Chorwaci, Wegrzy, Rumuni, artysci
z USA, Hiszpanii, Niemiec, Anglii, Argentyny, Australii, Korei Potudniowej,
Izraela, a nawet Pakistanu, Mali, Etiopii, Indii, Nigerii, Senegalu, Paragwaju
i Sudanu. Sposrdd Polakow Romanowiczowie wystawiali gtownie artystow
z kraju. Ekspozycje prac emigrantdw bylty rzadkoscig, cho¢ np. w 1974 roku
miat tam wystawe paryski tworca Witold Januszewski.

W latach dziewiecdziesigtych w Paryzu dziataty trzy polskie galerie sztu-
ki wspotczesnej: Modern Art Gallery prowadzona przez Terese Kasprzyk-
-Bilal, Galerie Dmochowski oraz Galerie Koralewski. Zadna z nich nie
chciata ograniczac sie do prezentowania sztuki polskiej, niemniej jednak
w ich programie polscy artysci zajmowali pozycje uprzywilejowang. Galerie
Koralewski w dzielnicy Beaubourg, specjalizujgca sie w sztuce wspotczes-
nej — nie tylko polskiej — zatozyt w 1988 roku historyk sztuki Tadeusz Ko-

13 Libella Galerie Lambert. Szkice i wspomnienia, M.A. Supruniuk (red. i oprac.),
Torun 1998. W torunskim Archiwum Emigracji w Bibliotece UMK znajdujg sie materiaty
zrodtowe, archiwalia i korespondencja dokumentujgce dziatanie galerii.

14 J. Lebenstein wspomina, ze o projekcie galerii ustyszat juz w 1957 roku. Por.
[J. Lebenstein], Polski Paryz, rozmowa [M. Smorgg] z Janem Lebensteinem, ,Ex
Libris” 1994, nr 44 s. 2-3.
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ralewski, absolwent historii sztuki na Sorbonie oraz Institut Supérieur des
Carriéres Artistiques (ICART). Tworca i wtasciciel tej dziatajgcej od ponad
¢wieréwiecza galerii w wyborze artystéw kieruje sie wytgcznie wtasnym
gustem, stawiajgc bardzo wysoko poprzeczke jakosci. Promuje on techniki
.Klasyczne”, takie jak malarstwo, rysunek, grafika i rzezba. Wsréd arty-
stéw galerii, obok obcych nazwisk: Decaux, Dumas, Laillier, Bouman, de
Pignol, Strubel, Ruseler, Cassel, Stamopoulou, Seydoux, Cerredo, sg row-
niez polsko-brzmigce: Czesnik, Paszko, Sobocinski, Szurek... Koralewski
uczestniczy w renomowanych salonach i targach sztuki, takich jak Saga,
Découvertes, FIAC, Salon de Mars, St'art, Art Paris, Art Elysées, i publikuje
powazne katalogi.

Musée-galerie de Beksinski, czyli Galerie Dmochowski dziatata w la-
tach 1989-1995 przy ulicy Quicampoix. Wedtug Piotra Dmochowskiego,
jej witasciciela, ,zatozeniem jej bylo popularyzowanie sztuki Zdzistawa
Beksinskiego™®. Mozna domniemywac, ze galeria narodzita sie z pasji ko-
lekcjonerskiej. Modern Art Gallery, kierowana przez Terese Bilal-Kasprzyk,
po kilku latach dziatalno$ci przerodzita sie w istniejagcg obecnie Galerie Art
Montparnasse.

Cho¢ galeria Bénézit, ktora miescita sie pod nr 29 rue de Seine, nie
byta polskg galerig sensu stricto, to jednak wystawiata Polakéw. W latach
1955-1967 prezentowat tam swe prace regularnie Jan Wactaw Zawadow-
ski, w latach 1960-1961 Arika Madeyska*®, w 1961 i 1964 roku J6zef Czap-
ski, a w 1965 roku Jean Kwiatkowski. Byto to mozliwe zapewne dlatego, ze
w galerii pracowata Polka, Lunia Choroszczo'’, onegdaj jedna z ulubionych
modelek Modiglianiego.

15 P. Dmochowski, Zmagania o Beksiriskiego, naktadem autora, Ciechanéw 1996
(tytut oryginatu: Notes sur la situation générale. Historique d’un échec).

16 Por. Jerzy Andrzejewski, Dziennik paryski (1), ,Kwartalnik Artystyczny. Kujawy
i Pomorze” 2000 nr 1 (25) s. 16, 19-20.

17 Lunia Choroszczo, primo voto Czechowska, bliska przyjaciotka Leopolda Zbo-
rowskiego i artystow, z ktérymi on byt zwigzany, a w szczegolnosci Amedeo Modiglia-
niego, ktéry namalowat liczne jej portrety (por. Ambrogio Ceroni, Amedeo Modigliani
peintre, suivi des ,Souvenirs” de Lunia Czechowska, Edizioni del Milione, Mediolan
1958).
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Sztuka historyczna

Pokazne rzesze artystow i w og6le Polakoéw, ktérzy przewineli sie przez
Francje od poczatkéw imigracji, musialy pozostawi¢ po sobie $lady w po-
staci dziet. Prowadzone pomimo panujgcego rezimu badania, m.in. przez
Wiadystawe Jaworska, doprowadzity do wielkich odkry¢ i spektakularnych
repatriacji dziet Wiadystawa Slewinskiego®® i Tadeusza Makowskiego®®.
W latach piecédziesigtych zgodnie z ostatnim zyczeniem Olgi Boznanskiej
udato sie sprowadzi¢ do Muzeum Narodowego w Krakowie zawartos¢ jej
pracowni. Jednak duza czes$c¢ historycznej produkcji artystycznej emigracyj-

nych artystéw nadal sie znajduje we Francji.

Galerie i zbiory

MONTRESOR

Ten historyczny zbiér nalezy traktowaé jako zamkniety. Jego zawarto$¢
zostata doktadnie opisana®. W zamku zebrano okoto stu obrazéw i rzezb,
m.in. majacych zwigzek z powstaniem styczniowym, takich jak Kosynierzy?
Stanistawa Chlebowskiego, Szlachta i lud?? oraz Kat i ofiara?® Leona Kaplin-
skiego, Warszawa 8 kwietnia 186124 Tony’ego Roberta-Fleury’ego. Znalez¢

18 W. Jaworska, W kregu Gauguina. Malarze Szkofy Pont-Aven, Warszawa 1969;
Wriadysfaw Slewiriski 1854-1918. Wystawa monograficzna, W. Jaworska (red.), Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983; tejze, Wiadysfaw Slewiriski, War-
szawa 1984, i pozniejsze publikacje tej autorki.

19 Tejze, Tadeusz Makowski 1882-1932: malarstwo, rysunki, grafika, Warszawa
1960; tejze, Tadeusz Makowski: zycie i twérczos¢, Warszawa 1964, tejze, Tadeusz
Makowski, polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, i in.

20 Por. A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i mifosnicy, Warszawa 1981; T.F. de Rosset,
Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach 1795-1918: miedzy ,skarb-
nicg narodowg” a galerig sztuki, Torun 2005.

21 Stanistaw Chlebowski (1835-1884), Kosynierzy, 1863, o/d, 19 x 15 cm.

22 Leon Kaplinski (1826-1873), Szlachta i lud, 1863, o/p, 119 x 98 cm.

23 Leon Kaplinski, Kat i ofiara,1864, o/p, 140 x 101 cm.

24 Tony Robert-Fleury (1873-1911), Warszawa 8 kwietnia 1861, 1866, o/p, 303 x 470 cm.
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tam mozna réwniez dzieta Artura Grottgera, Teofila Kwiatkowskiego, Hen-
ryka Rodakowskiego, Juliusza i Wojciecha Kossakoéw, Jacka Malczewskie-
go. Rzezbe reprezentujg popiersia w wiekszosci cztonkéw rodziny Brani-
ckich diuta Marcelego Guyskiego, prace Teofila Lenartowicza, Wiadystawa
Oleszczynskiego, Edwarda Wittiga.

BiBLIOTEKA PoLska

Biblioteka Polska w Paryzu, zatozona w 1838 roku, bedgca przedmio-
tem licznych opracowan?®, byta pierwsza instytucjg, ktérej rolg byto utrzy-
manie tozsamosci narodowej emigrantow i ochrona skarbéw narodowej
kultury w celu przekazania ich do wolnej ojczyzny. Poczgtkowo jej zbiory
miaty charakter pamigtkowo-historyczny, dopiero po drugiej wojnie swiato-
wej stata sie miejscem gromadzenia kolekcji artystycznych?®. Pierwsze lata
powojenne obfitowaty w dary tak znacznej wartosci, jak olejny Stariczyk,
przypisywany Janowi Matejce, Rycerz w kwiatach Leona Wyczoétkowskie-
go, Portret George Sand Napoleona Iftakowicza. Analiza sprawozdan? dy-
rekcji z pierwszego powojennego dziesieciolecia nasuwa pewne wnioski
na temat przyczyn 6wczesnego wzbogacenia Biblioteki. Jedng z nich byta
zapewne kwestia psychologiczna. Tragedia drugiej wojny Swiatowej, straty,
jakie poniosto polskie dziedzictwo narodowe, w tym m.in. Biblioteka Polska
w Paryzu, sktaniaty do ochrony i uratowania tych nielicznych skarbéw, ktére
przetrwaly wojne. Wobec podziatu politycznego na kraj i emigracje miaty
sie one sta¢ swiadectwem nie tylko polskiej kultury, ale kultury niezalez-
nej i przeczekac kolejny okres zniewolenia ojczyzny. W obliczu procesow
dotyczacych wtasnosci Biblioteki Polskiej kierujgce nig emigracyjne Towa-
rzystwo Historyczno-Literackie starato sie zgromadzi¢ wiasng kolekcje, by
uwiarygodni¢ swojg pozycje opiekuna zbioréow. Dazenie to zaowocowato
licznymi darami?® dziet polskich artystéw emigracyjnych XIX i XX wieku.

25 F. Putaski, Biblioteka Polska w Paryzu w latach 1893-1948, Paryz 1948, s. 176-177.
26 Por. E. Bobrowska-Jakubowski, Le milieu des artistes polonais en France
1890-1918. Communautés et individualités, dysertacja doktorska, Université Paris
| Panthéon-Sorbonne, Paris 2001, s. 439-447.

27 Compte rendu de I'activité pour les années 1946-47 -- 1956-57, Société histo-
rique et littéraire polonaise, Paris 1959, s. 34.

28 Tamze, s. 35.
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Wsrdd ofiarodawcéw znalezli sie m.in. historyk sztuki Denise Wrotnowska,
Rosa Bailly, kolekcjonerzy Karol Smélski, Wiestaw Dgbrowski, Leon Ko-
stecki, Franciszek Studzinski, Franciszek Putaski, Kazimierz Woznicki, Jan
Szymanski, Henri de Montfort, Wtadystaw Dgbrowski, a takze Maria Zielin-
ska. Dwie duze donacje wptynety na poczatku lat pie¢dziesigtych. Pierwszg
Z nich byt zapis Camille’a Gronkowskiego, historyka sztuki polskiego pocho-
dzenia, kustosza francuskich muzedw i kolekcjonera, honorowego prezesa
Towarzystwa Historyczno-Literackiego. Jego kolekcja obejmujgca okoto stu
pieédziesieciu rysunkow i obrazow, a takze rzemiosto artystyczne, gtéwnie
porcelane, w tym rowniez dalekowschodnig?, nie miata charakteru polskie-
go, poza nielicznymi wyjgtkami, takimi jak rysunki Jana-Piotra Norblina czy
Kazimierza Wojniakowskiego. Drugg wazng donacje uczynit na przestrzeni
kilku lat Bolestaw Biegas. Objeta ona zaréwno jego wiasne prace: rzezby,
obrazy, rysunki, a ponadto archiwa (korespondencja, fotografie), jak i dzie-
ta innych artystéw, m.in. Olgi Boznanskiej, Gustawa Gwozdeckiego, Paula
Troubetskoya. W tym samym czasie wptynety do kolekcji prace Olgi Bo-
znanskiej pochodzace od innych donatoréw. Bogaty zbior grafik Konstan-
tego Brandla ofiarowat siostrzeniec artysty, Witold Leitgeber, a uzupetnit go
dar Renée Hildt.

Kolekcje artystyczng Biblioteki Polskiej mozna zaklasyfikowaé jako
zbidr polonikéw. Zbudowana przede wszystkim za pomocg daréw, bez kon-
kretnego planu, jest ona przypadkowa, a jednoczesnie reprezentatywna,
zwlaszcza dla polskiej sztuki powstajgcej we Francji. Sposrod dziewigtna-
stowiecznych twdrcow sa w niej reprezentowani Walenty Wankowicz, Hen-
ryk Rodakowski, Teofil Kwiatkowski, Leon Kaplinski, Stanistaw Chlebowski,
Wojciech Gerson, Anna Bilinska, Andrzej Mniszech, Emil Boratynski. Arty-
$ci dziatajacy w XX wieku to Gustaw Gwozdecki, Tadeusz Makowski, Jan,
Tadeusz i Adam Stykowie, Wtodzimierz Terlikowski, Teodor Axentowicz, Le-
opold Gottlieb, Wiadystaw Slewinski, Wactaw Zawadowski, Stefan Kergur,

29 Trudna sytuacja finansowa Towarzystwa Historyczno-Literackiego w latach sie-
demdziesigtych byta przyczyng czesciowego rozproszenia kolekcji Gronkowskiego.
Wsrdd wyjgtkowej jakosci rysunkow z XVIII i XIX wieku wyrdzniajg sig prace Francois
Bouchera, Jeana-Baptiste’a Greuze'a, Carle’a van Loo, Eugéne’a Delacroix, Augus-

tina Pajou, Eugene’a Devérii.
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a takze Jozef Pankiewicz, Olga Boznanska, Alfred Swieykowski, Bolestaw
Batzukiewicz, Jan Rubczak... Dzieta z okresu powojennego, a w szczegol-
nosci wspoétczesne, sg tam rzadkie: dwa wieksze zespoty stanowig prace
Georges’a van Haardta i Jana Ekierta. Mniej liczne sg dzieta Ludwika Lil-
lego, Eleonory Reinholdt, Mieczystawa Janikowskiego, Zdzistawa Cyankie-
wicza, Tadeusza Brudzynskiego, Andrzeja Lewandowskiego. Na kolekcje
rzezb skiadajg sie dzieta Teofila Lenartowicza, Cypriana Godebskiego,
a takze Wiadystawa Oleszczynskiego, ,oficjalnego” rzezbiarza Wielkiej
Emigracji. Rzezbiarzy czynnych we Francji w pierwszej potowie XX wieku
reprezentujg prace Franciszka Blacka, Edwarda Wittiga, Wandy Jurgiele-
wicz, pojedyncze rzezby Anastazego Lepli, Konstantego Laszczki, Marce-
lego Guyskiego, Stanistawa Jackowskiego. Osobng grupe stanowig rzezby
wspomnianego wyzej Bolestawa Biegasa.

INsTYTUT LITERACKI ,, KULTURA”

Liczacy okoto stu pieédziesieciu obiektow zbidr dziet sztuki w posiada-
niu Instytutu Literackiego nie byt do tej pory przedmiotem systematycznych
badan. W 2011 roku zinwentaryzowat go Krzysztof Zagrodzki i sporzadzo-
ny przez niego zwiezly opis jest podstawa mojej analizy®. Dzieta trafity do
~Kultury” w wigkszosci jako dary. Sg one swiadectwem, jak pisze Zagrodzki,
~wizyt, kontaktow, czesto przyjazni” z artystami zwigzanymi z ,Kulturg”. Na-
lezat do nich mieszkajgcy przez wiele lat w domu w Maisons-Laffitte J6zef
Czapski, ktoérego dziet jest tam najwiecej. Sg to portrety, zwtaszcza inte-
lektualistow, ktorzy w Maison-Laffitte zyli lub bywali: Jerzego Giedroycia,
Zygmunta Hertza, Marka Htaski, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Stefa-
na Kisielewskiego, Jozefa tobodowskiego, Stawomira Mrozka; ponadto
sceny rodzajowe i martwe natury, a takze liczne prace na papierze (tusz
i akwarela), siegajgce nawet pobytu artysty w Iraku w czasie drugiej woj-
ny Swiatowej. Tworczos¢ Jana Lebensteina reprezentuje kilka prac, m.in.
Sainte Paula, Image Double, Enlevement de I'Europe. W pokoju Zygmun-
ta Hertza mozna zobaczy¢ stynne okno wykonane w latach siedemdzie-
sigtych, ktérego panele przedstawiajg motywy z cyklu Folwark zwierzecy.

30 K. Zagrodzki, Kolekcja sztuki, http://kulturaparyska.com/pl/obrazy-glosy/kolek-
cja-sztuki [dostep: 10.10.2014].
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W zbiorze sg tez prace m.in. Ariki Madeyskiej, Nikifora, Jana Cybisa, Rafata
Malczewskiego, Wtodzimierza Terlikowskiego, Marka Oberlandera, grafiki
Konstantego Brandla, Wojciecha Jastrzebowskiego, Zdzistawa Czerman-
skiego i Tadeusza Kulisiewicza. Innym niz polski akcentem artystycznym
w kolekgji ,Kultury” sg prace towarzyszki zycia Konstantego Kota Jelenskie-
go, argentynskiej artystki Leonor Fini.

KOLEKCIONERZY, MARSZANDZI, GALERIE

Na doktadne przedstawienie zaréwno kolekcji, jak i posiadaczy pol-
skiej sztuki, ktérzy nie pretendujg do miana zbieraczy, jest dzi$ jeszcze za
wczesnie. Stan wiadomosci na ten temat jest zdecydowanie wiekszy niz
prawo do ich publikacji, ze wzgledu cho¢by na ochrone danych osobowych
i uszanowanie checi zachowania anonimowosci.

Wsrdéd kolekcjonerdw, ktorzy zajmowali sie m.in. polskimi artystami
wymieni¢ trzeba Angelo Sommaruge (1857, Mediolan — 1941, Mediolan),
wioskiego wydawce, dziennikarza i marszanda. Rozpoczagt kariere jako
dziennikarz i wydawca w Cagliari. Nastepnie prowadzit dziatalno$¢ wy-
dawniczg w Bolonii, p6zniej w Rzymie, gdzie w latach 1881-1885 lansowat
autoréw tak nowatorskich, jak Gabriel d’Annunzio, Giosué Carducci, Ed-
mund de Amicis. W 1885 roku uciekt z Wtoch do Buenos Aires w zwigz-
ku ze skandalem wokot czasopisma ,Le Forche Caudine”. W Argentynie
zajgt sie handlem sztukg, ktory prowadzit rowniez w Stanach Zjednoczo-
nych. Popularyzowat m.in. twérczo$¢ wioskich impresjonistéw, tzw. Mac-
chiaioli. Po powrocie do Europy i osiedleniu sie w Paryzu nadal uprawiat
zawod marszanda, tworzgc réwnoczesnie wtasng kolekcje, w ktérej znala-
zly sie dzieta Francuzéw, a takze Amerykandw, np. George’a Oberteuffe-
ra (1878-1940), oraz Polakéw dziatajgcych woéwczas w Paryzu, m.in. Olgi
Boznanskiej i Eugeniusza Zaka. Kolekcje odziedziczyta jego corka Maria
Caputo. W 1947 roku jej syn Gildo Caputo (1904-1987) zatozyt w Paryzu
Galerie Billiet-Caputo, ktérg prowadzit wspolnie z Myriam Prévot. Od konca
1950 roku prowadzit Galerie de France w Paryzu3..

31 Por. m.in. J. Krasnodebska, Angielka w Paryzu, ,Archivum Emigracji” t. (1-2)
16-17, 2012, s. 165.
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W pierwszej potowie XX wieku polskg sztuke gromadzit Karol Smol-
ski (1864-1952), zamieszkaly w Paryzu ttumacz generalny francuskiego
Ministerstwa Spraw Zagranicznych®, cztonek Towarzystwa Polskiego Li-
teracko-Artystycznego, zaprzyjazniony z polskimi artystami czynnymi we
Francji, m.in. Cyprianem Godebskim, Olgg Boznanska, a takze Alfredem
Swieykowskim. W latach 1933-1950 przekazat w darze Muzeum Narodo-
wemu w Warszawie kilkadziesigt prac (obrazéw, rysunkow i rzezb) artystow
polskich i obcych, w tym Boznanskiej, Godebskiego, J6zefa Chetmonskie-
go, Swieykowskiego, Henri Rousseau. Obdarowat takze Muzeum Chopina
w Warszawie. Byt wychowankiem paryskiej Ecole des Beaux-Arts i sam
zajmowat sie malarstwem. Jego obrazy znajdujg sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie i Biblioteki Polskiej w Paryzu.

Polska sztuka znalazta sie takze w posiadaniu Wtodzimierza Bugiela
(1872-1937), doktora medycyny, antropologa, etnologa, etnografa, history-
ka medycyny, cztonka korespondenta krakowskiej Akademii Umiejetnosci,
zarliwego polskiego patrioty. Do Francji przybyt w 1891 roku. W czasie stu-
diow medycznych w Paryzu przesytat liczne korespondencje z Francji do
krajowych tytutéw, m.in. ,Dziennika Poznanskiego”, ,Przegladu Tygodnio-
wego” i ,Prawdy”. Wspotpracowat rowniez z prasg francuskg. Dziatalnosci
dziennikarskiej zaprzestat w 1907 roku z powodu rozlegtej praktyki lekar-
skiej. Zajmowat sie ponadto ttumaczeniem zaréwno tekstow specjalistycz-
nych, jak i literatury, uprawiat krytyke literackg i artystyczng. Byt czynnym
cztonkiem polskich towarzystw artystycznych i literackich w Paryzu, m.in.
Towarzystwa Polskiego Artystyczno-Literackiego, a nastepnie Towarzystwa
Artystow Polskich w Paryzu. Na ich forum wygtaszat liczne odczyty na te-
maty polityczne, ekonomiczne, kulturalne, artystyczne, literackie. Byt za-
przyjazniony z wieloma polskimi artystami przebywajgcymi w Paryzu, m.in.
Olga Boznanskg i Bolestawem Buyka, ktorych takze leczyt. Zgromadzit pra-
ce wielu polskich twércéw, oprocz Boznanskiej m.in. Luny Drexler, Wactawa
Szymanowskiego, Jana Stanistawskiego, Wiadystawa Slewinskiego. Jego

32 Bywa btednie okreslany jako pracownik Ambasady Polskiej w Paryzu, por.
A. Krél, Boznanska nieznana, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Zacheta.
Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Galeria

Sztuki Wspoiczesnej w Sopocie, Galeria Turleja w Krakowie, Szczecin 2005, s. 170.
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kolekcje odziedziczyt niezyjacy juz syn, rowniez lekarz, Jean Bugiel. W po-
czatku XXI wieku zostata ona rozproszona.

Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, sformowana w Paryzu, zosta-
fa nastepnie przeniesiona do Polski. Znalazty sie w niej przede wszystkim
prace Meli Muter oraz bliskich jej, rowniez zwigzanych z Paryzem artystow:
Leopolda Gottlieba, Gustawa Gwozdeckiego, Alicji Halickiej, Wiadystawa
Jahla, Wiadystawa Slewinskiego, Eugeniusza Zaka. Kolekcja ta jest dzi$
dobrze znana i opisana®.

Kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakéw tylko czesciowo byta zwigzana
z Francja, gdzie Fibakowie posiadali jedng z rezydencji. Za to historyczna
juz dzi$ wystawa®** tej kolekcji w 1992 roku otworzyta droge wielu prezenta-
cjom zaréwno zbiorowym, jak i monograficznym dziet artystéw zwigzanych
przede wszystkim z Paryzem, m.in. Moise’a Kislinga, Romana Kramsztyka,
Aliny Szapocznikow, Simona Mondzaina, Jana Wactawa Zawadowskiego,
Gustawa Gwozdeckiego, Eugeniusza Zaka, Jozefa Pankiewicza, a nawet
Konstantego Brandla. Trudno dzi$ przeceni¢ wptyw tego zbioru na polskie
kolekcjonerstwo przetomu XX i XXI wieku. Wszyscy kolekcjonerzy, zaréwno
za granicg, jak i w kraju — Tom Podl, Janusz Wolanin, Krzysztof Musiat, Ma-
rek Roefler — $wiadomie lub nie do niej sie odwotujg i z nig poréwnuja.

KolekcjaBogdana Jakubowskiego®, mieszkajagcegow Paryzuod 1974 ro-
ku, narodzita sie na poczatku lat osiemdziesigtych. ,Prace do kolekcji, gro-

33 Np. Mela Muter (Maria Melania Mutermilch 1876-1967). Kolekcja Bolestawa
i Liny Nawrockich, B. Brus-Malinowska, B. Nawrocki (red.), katalog wystawy, gru-
dzien 1994-luty 1995, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994; Kolekcja
Bolesfawa i Liny Nawrockich. Malarstwo polskie, B. Brus-Malinowska, B. Nawrocki
(red.), Warszawa 1994; Mela Muter. Portrety. Z kolekcji Bolesfawa i Liny Nawrockich,
Patac Radziejowicki, Radziejowice 2005; Mela Muter. Krajobrazy. Z kolekcji Bole-
sfawa i Liny Nawrockich, Patac Radziejowicki, Radziejowice 2005; Mela Muter. Ma-
larstwo. Peinture, M.A. Supruniuk (red.), katalog wystawy, Muzeum Uniwersyteckie,
Torun 2010.

34 Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw. Polish Painting in the
Ewa and Wojtek Fibak Collection, katalog wystawy, MNW, 23.05 — 9.08, MNP, 22.08
— 25.10, Warszawa 1992.

35 Polska awangarda malarska 1950-1970 z kolekcji Bogdana Jakubowskiego.
Depozyt w Muzeum Narodowym w Gdarisku, Paryz/Gdansk 2004.
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madzonej z rozmystem, bez wzgledu na panujgce mody, pozyskiwat jej
twérca zaréwno w kraju, jak i za granicg”¢. Od 1985 roku wyspecjalizowat
sie on w zbieraniu malarstwa nieprzedstawiajgcego, autorstwa nie tylko Po-
lakoéw, ale takze Belgoéw i Francuzéw. Wsréd reprezentowanych w niej oko-
fo trzydziestu artystow tylko kilku zwigzanych byto z Paryzem: Mieczystaw
Janikowski, Edward Krasinski, a przede wszystkim Jan Lebenstein, ktérego
wiele prac znajduje sie w tym zbhiorze.

Kolekcja Wojciecha Borzobohatego zawiera prace Olgi Boznanskiej,
Gustawa Gwozdeckiego, Stanistawa Eleszkiewicza, a takze twoércow ze
szkoty wilenskiej: Bronistawa Jamontta, Ludomira Slendzinskiego. W Pa-
ryzu istnieje takze bardzo bogata kolekcja malarstwa artystow zydowskich
z pokazng liczbg prac polskich twércéw pochodzenia zydowskiego, a wsrod
nich Henryka Epsteina, Romana Kramsztyka, Joachima Weingarta, Jerze-
go Merkela.

Pewna liczba prac polskich artystéw, m.in. Olgi Boznanskiej, Xawere-
go Dunikowskiego, Sary Lipskiej, Jana Wactawa Zawadowskiego, Simona
Mondzaina, Moise’a Kislinga, Meli Muter, Wtadystawa Slewinskiego, Tade-
usza Makowskiego i wielu, wielu innych jest rozproszona wsrod wiascicieli
pojedynczych dziet. Wymieni¢ tu mozna np. rodzine profesora Jana Dany-
sza, przyjaciela i protektora polskich twércéw, m.in. Boznanskiej*, artyste
Henryka Berlewiego, a takze stynnego mistrza fryzjerskiego Antoine’a (An-
toniego Cierplikowskiego).

MARSZzANDZI

W okresie powojennym rozpoczat w Paryzu dziatalnos¢ Franciszek
Studzinski (1895-1967), ktéremu krotki tekst poswiecit Andrzej Ryszkie-
wicz®, Studzinski po studiach prawniczych w Wiedniu oraz historii sztu-

36 W. Zmorzynski, Przedmowa, [w:] Polska awangarda malarska 1950-1970
z kolekcji Bogdana Jakubowskiego. Depozyt w Muzeum Narodowym w Gdarisku,
katalog wystawy, Paryz-Gdansk 2004, s. 5.

37 Natemat obrazéw Olgi Boznanskiej w posiadaniu Jana Danysza por. Olga Boznar-
ska: (1865-1940), [koncepcja merytoryczna katalogu E. Bobrowska, U. Kozakowska-Za-
ucha], Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Warszawie ,Krakéw 2014.
38 A. Ryszkiewicz, Franciszek Studzirski, Antykwariusz w wielkim stylu, [w:] tenze,

Kolekcjonerzy i mifosnicy, Warszawa 1981, s. 240-243.
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ki na Uniwersytecie Jagiellonskim, w 1923 roku zajagt sie handlem sztuka
w Krakowie. W 1932 roku przeniést antykwariat z Krakowa do Warszawy.
Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej udat sie do Francji, najpierw do Pary-
za, a pozniej do Nicei. Dziatat w polskich, a nastepnie francuskich organiza-
cjach podziemnych. Po wojnie zostat w Paryzu, gdzie rozwinat dziatalnos¢
antykwariusza, koncentrujgc sie na wytawianiu polonikéw, ktérymi zasilat
polskie muzea. Wedtug Ryszkiewicza wspétpracowat gtéwnie z Muzeum
Narodowym w Warszawie, dokad trafity za jego posrednictwem m.in. prace
Podkowinskiego, Boznanskiej, Chetmonskiego, Lampiego, oraz Zamkiem
w Malborku. Dorzuci¢ mozna jeszcze Muzeum Narodowe w Poznaniu, kté-
re zakupito od niego prace Olgi Boznanskiej, oraz Biblioteke Polskg w Pa-
ryzu, ktéra korzystata z jego ustug wzbogacajgc swoja kolekcje artystyczna.

Z Bibliotekg Polska wspotpracowat réwniez Leon Kostecki (1916—-1993).
Po ukonczeniu Gimnazjum im. Czartoryskich w Putawach, a nastepnie pra-
wa na Uniwersytecie Warszawskim rozpoczat kariere dyplomatyczng, po
wojnie za$ zamieszkat w Paryzu, gdzie w 1945 roku byt radcg Ambasady
RP. W latach piec¢dziesigtych pracowat jako korespondent Radia ,Wolna
Europa”. Byt ttumaczem sztuk teatralnych, autorem krotkich form publi-
kowanych pod pseudonimem Pawet Wilga, a takze czionkiem Polskiego
Zwigzku Kawaleréw Maltanskich, ktéremu zapisat milion dolaréw na pomoc
dla chorych w Polsce.

Liczne dzieta sztuki trafity do zbiorow polskich muzedéw i do Biblioteki
Polskiej w Paryzu za posrednictwem putkownika Tadeusza Rudnickiego,
bytego pilota mieszkajgcego w Paryzu i w latach siedemdziesigtych w War-
szawie. Miat on wyszukiwa¢ dzieta sztuki na zamoOwienie Stanistawa Lo-
renza z Muzeum Narodowego w Warszawie, a takze profesor Wtadystawy
Jaworskiej. W warszawskim Muzeum Narodowym znajdujg sie m.in. prace
Olgi Boznanskiej, Edwarda Wittiga oraz kolekcja rysunkéw Leopolda Niemi-
rowskiego, ktdre przeszly przez jego rece. Obrazy Boznanskiej znalazly sie
takze dzieki niemu w Muzeum Narodowym w Poznaniu.

W roku 1986 rozpoczeta dziatalnos¢ galeria Marek, zatozona w pary-
skim Louvre des Antiquaires przez przybytego do Paryza dwa lata wczes-
niej ekonomiste z wyksztatcenia, a kolekcjonera z zamitowania Marka Miel-
niczuka. W latach 1988-1992 galeria dziatata przy ulicy Miromesnil, w tak
zwanym ztotym trojkgcie antykwarycznym, specjalizowata sie w dzietach
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artystow okreslanych jako cztonkowie Ecole de Paris oraz sztuce polskiej.
O jej profilu zadecydowaty gust i wyczucie marszanda, ktory wsrod wpi-
sujgcych sie w tendencje Ecole de Paris artystow réznych narodowosci,
takich jak Jacques Chapiro, Bela Czébel, Max Band, lansowat jej polskich
przedstawicieli, m.in. Alfreda Aberdama, Joachima Weingarta, Zygmunta
Landau, Romana Kramsztyka, Zygmunta Menkesa. Jego dziatalno$¢ do-
prowadzita do zainteresowania rynku paryskiego, a co za tym idzie i $wiato-
wego, tego rodzaju twoérczoscig. W 1992 roku galeria zostata przeniesiona
do zamku Kergroadés w departamencie Finistéere w Bretanii, a w 2001 roku
zamkneta swa dziatalnos$¢ francuska i przeniosta do Warszawy, gdzie stata
sie jedng z najpowazniejszych placowek handlu sztukg. Na jej koncie za-
pisa¢ nalezy udziat bgdZz samodzielng organizacje wystaw m.in. w Instytu-
cie Polskim, Muzeum Emile’a Antoine’a Bourdelle’a, Centrum Naukowym
Polskiej Akademii Nauk i Bibliotece Polskiej w Paryzu, w Muzeum Regio-
nalnym w Trévarez i w Pont-Aven, w Musée des Années 30. w Boulogne-
-Billancourt oraz wydanie towarzyszacych im katalogow.

ZBIORY RODZINNE

Osobng kategorie stanowig zbiory, ktére nie sg kolekcjami sensu stricto.
Taki charakter majg zbiory rodzinne, pozostajgce zwykle w reku spadko-
biercow artystow. Czesto sg one znacznych rozmiaréw i tym cenniejsze,
ze towarzyszg im archiwalia i pamigtki. Zbiory te na og6t sg w posiadaniu
rodziny przez jedno lub dwa pokolenia, a nastepnie trafiajg bgdz na ry-
nek, badz do instytucji muzealnych. Majg najczesciej profil monograficzny,
cho¢ wystepuja w nich rowniez dzieta artystéw zaprzyjaznionych z gtownym
tworcg. W odniesieniu do artystow emigracyjnych trudno jest mowi¢ o ich
jednoznacznie polskim charakterze, poniewaz rodziny sg najczesciej sfran-
cuziate. Do omawianego typu zbioréw nalezata np. kolekcja prac Teofila
Kwiatkowskiego bedgca wtasnoscig jego wnuczek Louise Dervault i Isa-
belle Hellier. W latach siedemdziesigtych spadkobierczynie przekazaty jej
czes¢ do Biblioteki Polskiej w Paryzu. Trafit tam réwniez zespét prac nale-
zgcy wczesniej do wdowy po Jerzym Brodnickim van Haardt, przekazany
po jej Smierci w 1994 roku przez rodzine. Wdowa po Auguscie Zamoyskim
zapisata dzieta zmartego rzezbiarza opactwu Sylvanés w Saint-Clar des
Riviéres na potudniu Francji, gdzie w 2009 roku otwarto Muzeum Augusta
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Zamoyskiego*. W przypadku Moise’a Kislinga mozna méwic¢ o swego ro-
dzaju kolekcji wirtualnej jego syna, poniewaz nie bedac wiascicielem dziet
podjat sie wydania ich katalogu raisonné ojca*. Pewna liczba prac i ar-
chiwaliéw dotyczacych Simona Mondzaina jest wiasnoscig jego rodziny,
ktéra wspotpracuje przy umacnianiu pozycji artystycznej malarza. Miedzy
innymi wypozycza je na wystawy, np. w 2012 roku przy okazji wystawy mo-
nograficznej w willi La Fleur w Konstancinie*!, a nastepnie w Muzeum Ziemi
Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie. Rodzina Jana Wactawa
Zawadowskiego, ktéra posiada jego prace, wystawia je badz ich uzycza,
a takze stara sie publikowa¢ na ich temat*?. W rekach rodziny znajdujg sie
prace Henriego Haydena®, a takze artystow kolejnego pokolenia, ktore do-
tarto do Paryza juz po wojnie, m.in. Witolda Januszewskiego*, Conrada
(Konrada Kosmalskiego), Jerzego Kujawskiego®.

39 Byloto ok. 40 prac w marmurze, brazie, drewnie i gipsie. Rozwigzanie to okazato
sie jednak prowizoryczne.

40 Por. J. Kessel, Kisling: 1891-1953, t. I, Paris 1971; J. Kisling, M. Kisling, H. Troyat,
Kisling: 1891-1953, t. Il, Paris 1982; J. Kisling, M. Kisling, J. Dutourd, Kisling: 1891-
1953, t. Ill, Paris 1995; t. IV, wydany przez Canale Edizioni Turin ,nielegalnie i bez
zgody” Jeana Kislinga, zostat przez niego publicznie zniszczony w 2011 roku.

41 Por. E. Bobrowska, A. Winiarski, Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Pa-
ris, Warszawa 2012; E. Bobrowska, Simon Mondzain et son art au croisement de
différentes cultures, ,Annales du Centre Scientifique de I'’Académie Polonaise des
Sciences” t. 15, (Warszawa- Paris) 2013, s. 29-40.

42 Por. Ch. Gourdin, Zawado: romantyk albo pejzaz z marzer, Sanok 2014.

43 Por. A. Winiarski, Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2013.
44 Por. wydane z inicjatywy corki artysty: E. Bobrowska, Geomancja w kolorach:
Witold Januszewski (1915-1981): malarstwo, rysunek, katalog wystawy, Muzeum
Wychodzstwa Polskiego, tazienki Krolewskie, Warszawa, 18.09 — 30.10.2007,
Muzeum Uniwersyteckie, Torun, Muzeum Podlaskie, Biatystok, 2007-2008, Paryz,
Warszawa, Torun, Krakéw 2007; tejze, Harmonia Wodnika: Witold Januszewski
(1915-1981): malarstwo, rysunek; katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kielcach,
Kielce 2010.

45 Por. A. Turowski, Jerzy Kujawski, Maranatha, katalog wystawy, Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu, Galeria Narodowa, Warszawa, 2005-2006, Poznan 2005. Wysta-

wa zostata zorganizowana przy wspotpracy corki artysty.
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ABSTRACT:

Polish art in Paris in the second half of the 20th century and its
institutional support: collections, galleries, associations. An initial ex-
amination

The changes to political configurations that occurred worldwide, espe-
cially in Europe, after World War Il were of paramount importance to Polish
art and its promotion abroad. This was also true of the Polish artistic pres-
ence in Paris which, since the second half of the 19th century, was one of its
liveliest centres. The incorporation of Poland into the ‘Eastern bloc’ behind
the Iron Curtain, which separating it from Western countries, prevented the
free circulation of artists and their works. The formation of Polish opposition
centres in exile in the West resulted in the establishment of a separate ar-
tistic circulation in exile. The network of galleries, cultural institutions and
their collections and artistic associations — essential partners for artists in
the promotion process — which had been developed by Polish community in
Paris during the Partitions before 1918, and particularly during the 20 years
of inter-war independence, had to be adapted to new requirements. The
article presents the Polish artistic landscape of postwar Paris, and attempts
to identify the main participants in the promotion of the Polish art of the
time. Starting with a presentation of the various émigré groups and waves
in the French capital at that time, the article outlines the history of the artis-
tic milieu’s integration under the aegis of groups and associations. It also
describes galleries which operated after World War Il in Paris and dealt with
contemporary Polish art. Its second part is devoted to collections of Polish
historical art in France, including at the Chateau de Montrésor, the Polish
Library of Paris and the Literary Institute Kultura. The text also describes the
most important collectors and art dealers. It ends by emphasising the role
of ‘family’ collections, owned by the artists’ families, in promoting Polish art.

EWA BOBROWSKA

doktor historii sztuki, psycholog, zajmuje sie historig sztuki XIX i XX wieku, zwtaszcza
twérczoscig polskich artystow czynnych we Francji. Autorka ksigzki ArtySci polscy we
Francji 1890-1918. Wspdlnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004, a takze wystaw
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i opracowan na temat Olgi Boznanskiej (retrospektywa w 2014/2015), Simona Mon-
dzaina, J6zefa Pankiewicza, Jana Rubczaka, Meli Muter, Konstantego Brandla i in.

EWA BOBROWSKA

PhD in Art History, psychologist. She specialises in the history of 19th- and 20th-
-century art, especially the output of Polish artists active in France. Author of the
book Artysci polscy we Francji 1890-1918. Wspdlnoty i indywidualnosci (Polish ar-
tists in France 1890-1918. Communities and individualities), Warsaw 2004, as well as
exhibitions and publications concerning Olga Boznanska (retrospective in 2014/15),
Simon Mondzain, Jézef Pankiewicz, Jan Rubczak, Mela Muter, Konstanty Brandel
and others.
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POLSKIE KOLEKCJE ARTEFAKTOW
AFRYKANSKICH. MIEDZY ZBIOREM PAMIATEK
A KOLEKCJA SZTUKI

Wactaw Korabiewicz (1903-1994), lekarz, etnograf i podréznik, napisat
w ksigzce poswieconej polskim zbiorom afrykanskim: ,Sztuka Afryki urzeka.
Na pierwszy rzut oka moze sie nawet nie podobag, ale przykuwa uwage swag
niezwyktg wizjg". Korabiewicz byt jednym z pierwszych zbieraczy tradycyj-
nych artefaktow afrykanskich w powojennej Polsce, ktéry juz w 1949 ro-
ku rozpoczat wieloletnig wspotprace z Muzeum Kultur Ludowych, p6zniej-
szym Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Za wystanie
kontenera eksponatow, ktére nabywat Afryce Wschodniej, w 1954 roku zo-
stat wydalony z Tanganiki. W latach piecdziesigtych przebywat w Etiopii,
gdzie pracowat jako lekarz?. Tam rozpoczeta sie jego fascynacja krzyzami
koptyjskimi. Korabiewicz zgromadzit pokazng kolekcje liczgcg kilkaset eks-
ponatéw, przekazujgc i odsprzedajgc je pdzniej do zbioréw warszawskich?.
W 1966 roku w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie od-
byta sie wystawa ,Masqual — Krzyz Etiopii"*. Czg$¢ zbioréw Korabiewicza
jest eksponowana w nowo otwartej Galerii Faras Muzeum Narodowego,
a w sierpniu 2015 roku kolekcje pokazano na wystawie ,Etiopica w zbiorach
polskich. Krzyze, manuskrypty, obrazy™.

1 W. Korabiewicz, Sztuka Afryki w zbiorach polskich, Warszawa 1966, s. 10.

2 Wactaw Korabiewicz pracowat jako lekarz Etiopii w latach 1954-1956.

3 Zbiory trafity do Muzeum Narodowego i Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie. Inwentarz PME w Warszawie.

4 W. Korabiewicz, Krzyz koptyjski i jego nasladownictwa: kolekcja Wacfawa
Korabiewicza — Le croix copte et son évolution: collection Wacfaw Korabiewicz,
(katalog wystawy; ttum. Z. Kiss; Muzeum Narodowe w Warszawie. Galeria Sztuki
Faras 1976). W 1973 roku ukazat sie album The Ethiopian Cross, wydany w Etiopii
(tenze, The Etiopian cross, Addis Abeba 1973), a takze studium Sladami amuletu
(tenze, Sladami amuletu, Arkady 1974).

5 Na wystawie ,Etiopika w zbiorach polskich. Krzyze, manuskrypty, obrazy”
(12-30.08.2015) zaprezentowano eksponaty ze zbioréw W. Korabiewicza oraz
S. Chojnackiego, twércy muzeum Instytutu Studiéw Etiopistycznych na Uniwersytecie

w Addis Adebie w Etiopii. Nota prasowa na stronie internetowej Panstwowego
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Poczatki kolekcjonowania artefaktow afrykanskich przez Polakéw sig-
gaja konca XIX wieku i sg zwigzane z ekspedycjami badawczymi etnogra-
féw i botanikéw. Do historii przeszty wyprawy naukowe Antoniego Rehmana
do Afryki Potudniowej (1875-1877) i Stefana Szolca-Rogozinskiego (1882,
1884) do Kamerunu, w ktorych uczestniczyli takze Klemens Tomczek i Le-
opold Janikowski¢. Jan Dybowski odbyt podr6ze do Kongo, a Jerzy Gizycki
po Francuskiej Afryce Rownikowej (1889)7. W okresie miedzywojennym
badania nad kulturg Buszmenéw i Hotentotow w potudniowo-zachodniej
Afryce prowadzit Roman Stopa (1935)%. Owocem tych wypraw byly zbio-
ry okazow przyrodniczych i etnograficznych, przedmiotéw kultowych i co-
dziennego uzytku, ktére daty pézniej podstawe afrykanistycznym kolekcjom
muzealnym Krakowa, Poznania, Warszawy i Szczecina®.

Muzeum Etnograficznego w Warszawie: http://www.ethnomuseum.pl/wystawy/
czasowe/572-wystawa-etiopica-w-polskich-zbiorach [dostep: 02.08.2015].

6 Zob. A. Kuczynski, Wsréd buszu i czarownikéw. Antologia polskich rela-
cji o ludach Afryki, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-t6dz 1990; J. Kamocki,
M. Zachorowska, Stefan Szolc-Rogozirnski. Badania i kolekcja afrykarska z lat 1882
do 1890, Krakéw 1984,

7 Zob. A. Nadolska-Styczynska, Rola Jerzego Gizyckiego w ksztaftowaniu kolekciji
afrykanistycznej Miejskiego Muzeum Etnograficznego w todzi, ,Kronika Miasta
todzi” 1992, z. 1, s. 131-138.

8 Zob. R. Stopa, Z badarn nad ludnoscig i kulturg Afryki pofudniowo-zachodniej,
Warszawa 1938; R. Ohly, Roman Stopa — $wiatowej sfawy uczony. (Portrety polskich
afrykanistow), ,Afryka” 1995, nr 3, s. 6-15. Postaci Romana Stopy poswiecono
niedawno konferencje naukowa ,Pionierzy krakowskiej afrykanistyki: Roman Stopa —
sylwetka wybitnego afrykanisty w 120. rocznice urodzin” (Krakéw, 13.05.2015).

9 Zbiory Stefana Szolca Rogozinskiego przekazane zostaly do muzedw
w Warszawie, Kaliszu i todzi, a najwieksza ich czes¢ do Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. Kolekcja po Leopoldzie Janikowskim stanowita podstawe afrykanskich
zbiorow warszawskich, czes¢ trafita takze do Szczecina. W zbiorach warszawskich
znalazta sie kolekcja Zofii i Antoniego Ossendowskich oraz Jerzego Lotha. Kolekcje
Romana Stopy, Antoniego Rehmana, Jana Danysza oraz Klemensa Tomczeka zasility
zbiory Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Podstawe afrykanistycznej kolekciji
t6dzkiego Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego stanowity zbiory po Jerzym
Gizyckim, zbiory z Liberii przekazali Kazimierz Armin, Aleksander Freyd oraz Maria

i Edward Januszkiewiczowie, trafity tam réwniez kolekcje dr. Ludwika Anigsteina,
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Polityka kulturalna i zagra-
niczna ludowej Rzeczypospoli-
tej po drugiej wojnie swiatowej
spowodowata, ze zaniechano
prowadzenia badan tereno-
wych w krajach pozaeuropej-
skich. Brak wsparcia instytucjo-
nalnego i trudnosci finansowe
wigzaly sie z koniecznoscig
ograniczenia studiow do prac
teoretycznych'?. Kolekcje afry-
kanistyczne znajdujgce sie
w polskich muzeach w wyniku
dziatah wojennych zostaty po-
waznie uszczuplone lub cat-
kowicie zniszczone!*. Wkrotce
po wojnie podjeto akcje ra-

towania ocalatych zbioréw?'?, 1. Bogdan Szczygiet. Fot. w zbiorach Muzeum Afrykanistycz-

. . nego w Olkuszu.
jednak tworzenie nowych byto

bardzo utrudnione; skupiano sie raczej na gromadzeniu artefaktéw rodzi-
mej kultury ludowej. Zmiany nastgpity dopiero po nawigzaniu wspotpracy
miedzy Polskg Zeglugg Morskg (PZM) z Muzeum Pomorza Zachodniego

Jerzego Gizyckiego, Mariana Januszkiewicza i Wojciecha Marylskiego. Pierwsza
afrykanska czes¢ kolekcji szczecinskiej stanowity zbiory Georga Buschmana.
Muzeum w Pabianicach zbudowato zbiory afrykanistyczne dzieki kolekcjom
dr. Witolda Eichlera i Jerzego Jasienskiego. Kolekcja Muzeum w Bochni zawdziecza
swoje powstanie darom Michata Czyzewicza. Szeroko na ten temat pisata
A. Nadolska-Styczynska, zob. tejze, Posrod zabytkow z odlegfych stron. Muzealnicy
i polskie etnograficzne kolekcje pozaeuropejskie, Torun 2011.

10 Z. Sokolewicz, Wstep do etnografii Afryki, Warszawa 1968, s. 34.

11 J. Bujak, Muzealnictwo etnograficzne w Polsce (do roku 1939), ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne” t. CCCXIIl, 1975, z. 8, s. 47.

12 M. Gfladysz, Dziafalno$c¢ naukowa etnograficznych placéwek muzealnych w okre-
sie powojennym, ,Etnografia Polska” t. 2, 1959, s. 113; A. Nadolska-Styczynska,
Posréd zabytkéw..., dz. cyt., s. 61-63.



118

w Szczecinie w 1961 roku®®. Inicjatorem wypraw naukowo-muzealnych,
ktére otworzyly nowy etap budowania zbioréw pozaeuropejskich, byt éw-
czesny dyrektor PZM Witold Matecki. Pod jego dyrekcjg juz pod koniec
lat pie¢dziesigtych uruchomiono kilka regularnych potgczen z zachodnio-
afrykanskimi portami!#. Pierwsze ekspedycje badawcze do Afryki, podjete
w latach szes$édziesigtych, umozliwity pozyskiwanie zbioréw bezposrednio
w terenie i tworzenie kolekcji od podstaw, czesto o monograficznym charak-
terze. W wyprawach brali udziat zaréwno muzealnicy, jak i badacze z o$rod-
kow akademickich>. W pierwszej ,rozpoznawczej” podrézy w 1961 ro-
ku wzdtuz zachodniego wybrzeza Afryki uczestniczyli Wiadystaw Filipo-
wiak, dyrektor muzeum w Szczecinie, i Wiktor Fenrych, kurator Dziatu
Morskiego. Od lat szes¢dziesigtych do roku 1996 zorganizowano ponad

dwadziescia wypraw naukowo-muzealnych?®. Ich uczestnicy gromadzili tez

13 Zob. Rola i zadania Szczecina w rozwoju stosunkéw ekonomicznych i kultural-
nych miedzy Polskg a Afrykg. Materiaty sympozjum afrykanistycznego, J. Dudzinski,
S. Flejterski (red.), Szczecin 1983; W. Filipowiak, Z historii badar archeologiczno-
-etnograficznych Muzeum Narodowego w Szczecinie na pofudnie od Sahary,
[w:] Afryka — 40 lat penetracji oraz poznawania ludéw i ich kultur, J. tapott (red.),
Szczecin 2004, s. 19.

14 W. Fenrych, Afryka Zachodnia — gar$¢ wspomnien sprzed lat czterdziestu,
[w:] Afryka — 40 lat..., dz. cyt., s. 24-34.

15 W wyprawach naukowo-muzealnych uczestniczyli m.in. Jacek tapott, Lucjan
Buchalik, Ryszard Vorbrich, Stawomir Szafranski, Bogdan Szerniewicz, Wojciech
Dohnal, Alicja Trojanowska, Maciej Zgbek i Jacek Kukuczka. Zob. A. Nadolska-
Styczynska, Posrod zabytkéw..., dz. cyt., s. 145.

16 Do konca lat 70. XX wieku zorganizowano okoto dwudziestu ekspedycji we
wspétpracy z Katedrg Etnologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, Instytutem Historii Kultury
Materialnej PAN, Uniwersytetem Jagiellonskim, Uniwersytetem +tédzkim.
Zob. W. Filipowiak, dz. cyt., s. 15-23; W. Fenrych, dz. cyt., s. 24-34; J. Lapott, Afryka
w Muzeum Narodowym w Szczecinie — historia i badania etnologiczne (ostatnie
25 lat), [w:] Afryka — 40 lat..., dz. cyt., s. 39-47. Na temat wypraw naukowo-mu-
zealnych zob. m.in. tenze, Studencka ekspedycja etnograficzna ,Afryka 76-77" —
sprawozdanie z przebiegu i wynikéw dziafalnosci etnologicznej ekspedycji do
Afryki, ,Materiaty Zachodniopomorskie” t. XXIV, 1978, s. 283-319; tenze, Wyprawa

Naukowa SAHEL'87 — sprawozdanie z przebiegu i wynikéw dziafalnosci etnolo-
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wilasne zbiory artefaktéw, pozniej czesciowo odsprzedawane lub przekazy-
wane do muzedw?’. W ksiegach inwentarzowych figurujg nazwiska takze in-
nych darczyncéw — marynarzy, pracownikéw kontraktowych i lekarzy, ktorzy
w okresie PRL-u wyjezdzali do Afryki subsaharyjskiej, przywozgc stamtad
zbiory pamigtek i kolekcje afrykanskiego rekodzieta tradycyjnego. Z myslg
0 gromadzeniu zbioréw dla muzedw polskich Witold Matecki opracowat
ponadto specjalng instrukcje przeznaczong dla zatég statkéw dotyczaca
sposobu pozyskiwania artefaktéow w portach Afryki*®. W rezultacie, w zbio-
rach szczecinskich znalazto sie wiele ciekawych przyktadow afrykanikow,
podarowanych m.in. przez zatogi MS ,Zizek” i MS ,Torun™. Od roku 1961
przez kolejne pietnascie lat z Muzeum Morskim w Szczecinie wspotpraco-
wat Mieczystaw Wiepszewski, przedstawiciel zeglugowy Polskich Linii Oce-
anicznych, dzieki ktéremu kolekcja pozaeuropejska wzbogacita sie o ponad
pieéset obiektow?°. Do Muzeum Narodowego w Gdansku trafita z kolei ko-

lekcja rzezb ludu Makonde z Tanzanii zgromadzona przez kapitana Stefana

gicznych ekspedycji do Afryki, ,Materialy Zachodniopomorskie” t. XXXVII, 1991,
s. 281-309; J. Kukuczka, Sprawozdanie z dziafalnosci i Wyprawy Naukowo-
Badawczej ,Afryka Zachodnia '96”, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie”,
t. XIV: Zbiory Pozaeuropejskie, 1998, s. 47-66; M. Tymowski, Badania historii Afryki
Czarnej w osrodku warszawskim w latach 1960-2000 — szkofa Mariana Mafowista,
[w:] Afryka — 40 lat..., dz. cyt., s. 48-52; R. Vorbrich, Studencka ekspedycja etno-
graficzna ,Afryka ‘76" a doswiadczenia indywidualnych badarn terenowych, [w:] Na
egzotycznych szlakach, L. Dziegiel (red.), Wroctaw 1978, s. 75-99.

17 Do muzedw w Szczecinie, todzi, Warszawie i Olkuszu zostaly przekazane
lub sprzedane zbiory etnologéw, m.in. Jacka tapotta, Lucjana Buchalika i Jolanty
Koziorowskiej; ksiegi inwentarzowe muzedw.

18 E. Pradzynska, Zbiory afrykarnskie Muzeum Narodowego w Szczecinie — historia
gromadzenia, [w:] Afryka — 40 lat..., dz. cyt., s. 362; A. Nadolska-Styczynska, Posréd
zabytkéw..., dz. cyt., s. 134.

19 Ksiegi inwentarzowe Muzeum Narodowego w Szczecinie, Dziat Kultur Poza-
europejskich.

20 E.Pradzynska, dz. cyt., s. 362; A. Wysocki, Linia Afryki Zachodniej — kontynuacja
tradycji i ciggfos$¢ pokoleniowa, [w:] Afryka — 40 lat..., dz. cyt., s. 35.
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Bragiewicza oraz zbior artefaktow
tradycyjnych  kultur zachodnio-
afrykanskich kapitana Bernarda
Bienieckiego?.

Waznym czynnikiem zaistnie-
nia zbioréw afrykanikow w Polsce
byly zawarte po wojnie miedzyrza-
dowe porozumienia gospodarczo-
-kulturalne miedzy rzgdem Polski
Ludowej a krajami afrykanski-
mi?2. Istotny wptyw miaty pod tym
wzgledem réwniez dziatajgce od
konca lat czterdziestych XX wie-
ku centrale handlu zagraniczne-
go, specjalny typ przedsiebiorstw
panstwowych zajmujgcych sie

2. Fragment kolekcji Cezarego Ziontka. Fot. M. Baka-Theis nadzorem i prowadzeniem obro-
tu gospodarczego z zagranicg®.
Utworzone w 1961 roku Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego ,Polser-
vice” kontraktowato polskich specjalistow, zatrudnianych przez zagranicz-
nych zleceniodawcéw, gtéwnie na umowach indywidualnych?. Podobnie
funkcjonowaty przedsiebiorstwa zajmujagce sie budowg drég, fabryk, do-

21 W. Blacharska, Zbiory i ekspozycje afrykanskie Oddziatu Etnografii Muzeum
Narodowego w Gdarsku, [w:] Sztuka Afryki w kolekcjach i badaniach polskich,
S. Szafranski, M. Kgdziela, M. Tobota, M. Zgbek (red.), Szczecin 2014, s. 567-578.

22 M. Baka-Theis, Porozumienia polsko-afrykariskie w okresie PRL-u i ich wpfywy
na powstawanie kolekcji sztuki afrykariskiej w Polsce, [w:] Afryka w stosunkach
miedzynarodowych. Historia — stan obecny — perspektywy, B. Ndiaye, P. Letko (red.),
Olsztyn 2010, s. 127-131.

23 Od 1937 roku w Warszawie dziatato Towarzystwo Handlu Zagranicznego ,Dal”,
ktore prowadzito od lat 70. XX wieku wspotprace z przedsigbiorstwami w Nigerii.
Zob. J. Machowski, Tryb i rozmiary zatrudnienia Polakéw w Nigerii, [w:] Polacy
w Nigerii, J. Machowski, Z. tazowski, W. Kozak (red.), Warszawa 1997, t. |, s. 87—-98.
24 P. Boski, Kim byli, dlaczego i po co przyjechali?, [w:] Polacy w Nigerii...,
dz. cyt., s. 295-302.
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starczajgce technologii i kadry (m.in. Elektrim, Dromex)#. Od potowy lat
szescdziesigtych XX wieku na kontrakty do krajow afrykanskich wyjezdzato
wielu polskich inzynieréw, lekarzy, nauczycieli i naukowcoéw?. Powracajgc
do kraju, przywozili rzezby, maski, ceramike i inne artefakty. Zwykle byly to
zbiory pamiatek, ale powstato takze kilka znaczgcych kolekcji tradycyjnego
rzemiosta i rzezby, gromadzonych $wiadomie i z prawdziwg pasjg.

W 2015 roku Panstwowe Muzeum Etnograficzne zakupito kolekcje
rzezb ibeji Ryszarda Bojarskiego, inzyniera geologii pracujgcego w latach
szescdziesigtych ubiegtego wieku w Nigerii?’. Panujgcy w Nigerii kult bliz-
nigt, zwigzany z ich bardzo wysokim odsetkiem urodzen, ale tez Smier-
ci noworodkdw, ktory sprawit, ze juz od konca XVIII wieku wykonywano
figurki ibeji — antropomorficzng rzezbe, ktérg opiekowano sie niczym zy-
wym dzieckiem?®. Ibeji sg dzi§ elementem wielu europejskich kolekcji i staty
sie przedmiotem szerokiego opracowania szwajcarskich historykéw sztuki
Fausta Polo i Jeana Davida?®. Zabytki nigeryjskie gromadzit réwniez pro-
fesor Zbigniew Dmochowski, polski architekt, ktéry zaprojektowat m.in.
Muzeum Architektury Tradycyjnej w Jos (Nigeria). Jego zbior, przekazany

25 S. Grzywnowicz, Zatrudnienie polskich specjalistbw za granicg, ,Sprawy
Miedzynarodowe” 1974, nr 5, s. 91-99; tenze, Eksport usfug polskich specjalistow,
~Sprawy Miedzynarodowe” 1974, nr 10, s. 116-121; tenze, Czasowe zatrudnienie
polskich pracownikéw za granicg, [w:] Spofeczno-ekonomiczne problemy migracji
zewnetrznej w Polsce, cz. 2, Warszawa 1974, s. 23-49.

26 Z. Sokolewicz, Polish Expedition Abroad 1945-1989, [w:] Studying Peoples
in the Peoples Democracies. Socialist Era Anthropology in East-Central Europe,
M. Séarkany, Ch. M. Hann, P. Skalnik (red.), Miinster 2005, s. 299.

27 Nota prasowa na stronie internetowej Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w  Warszawie: http://www.ethnomuseum.pl/wystawy/czasowe/550-figurki-ibeji-jak-
ukoic-bol-po-stracie-dziecka-51-nigeryjskich-magicznych-rzezb-z-drewna-i-lez-
wiwat-polonia-najnowsza-kolekcja-w-zbiorach-pme [dostep: 30.05.2015]; rozmowy
telefoniczne z pracownikiem PME w Warszawie Dariuszem Skonieczkg, luty — maj
2015 roku.

28 M. Baka-Theis, Rzezby bliznigt Ibedzi. Forma i styl wybranych regionéw Krole-
stwa Joruba (Nigeria), , Torunskie Studia o Sztuce Orientu” t. 4, 2009, s. 133-143.
29 Zob. F. Polo, J. David, Catalogue of the Ibeji, wol. 1: Zurich 2001, s. 260; wol. 2:
Zurich 2005, s. 295.
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Muzeum Etnograficznemu w Gdansku-Oliwie®, tworzyty przedmioty co-
dziennego uzytku, instrumenty muzyczne i drobne rzezbys. Kolekcja
zgromadzona przez doktora Bogdana Szczygta, sktadajgca sie gtéwnie
z rzezb i masek pochodzacych z Afryki Zachodniej®? stanowita fundament
zatozonego w 1971 roku olkuskiego Muzeum Afrykanistycznego®:. Doktor
Szczygiet, lekarz i kolekcjoner, przebywajgc na placéwkach medycznych
w Algierii i Republice Nigru, wielokrotnie podrézowat po Afryce Zachodniej
w poszukiwaniu ciekawych eksponatéw, ktére pdzniej opisywat w popular-
nych w latach osiemdziesigtych reportazach®*. W jednym z nich wspominat:

.Maski, trzy piekne maski. Oglgdamy je z zapartym tchem i tym we-
wnetrznym napieciem, znanym kazdemu zbieraczowi. (...) Dwie spo-
$rod nich to gtowy bykéw — maski Guli, te same, ktore po nocach straszg
kobiety w Saulskich wioskach nad Badama. Trzecia jest inna: okragta,
ptaska, przypomina stoneczny dysk. Tarcze twarzy wienczg dwa mate,
drewniane rézki. Niewielkie otworki na oczy, drobny nos i nieduze usta.
Jest jedynie misterny i dos¢ skomplikowany rysunek plemiennego tatu-

azu kontrastuje z wyblaktg czerwienig i bielg™s.

Opisane maski ludu Baule zamieszkujgcego pétnocne tereny Wybrzeza
Kosci Stoniowej znajdujg sie obecnie na wystawie statej w olkuskim mu-
zeum. Szczygiet, ktory w krajach Afryki Zachodniej mieszkat przez prawie

30 (bo) [W. Bolimowska], Poznawanie Nigerii — zabytki, badacze, kultura (wystawa),
JAfryka” 2006/2007, nr 24, s. 78-79; W. Blacharska, dz. cyt., s. 567-578.

31 W. Blacharska, dz. cyt., s. 568.

32 B. Szczygiet, Tajemnicze oblicza Afryki, J. Ro$ (red.), Olkusz [b.r.w., 2003].
Zob. J. Ro$, Dr Bogdan Szczygief (1928-1986) i olkuska kolekcja afrykanistyczna
jego imienia, [w:] Polskie opisywanie $wiata. Od fascynacji egzotykg do badarn
antropologicznych, A. Kuczynski (red.), Wroctaw 2000, s. 159-164.

33 Muzeum Afrykanistyczne im. dr. Bogdana Szczygta i Bozeny Szczygiet-
Gruszynskiej w Olkuszu dziata w strukturze Miejskiego Osrodka Kultury w Olkuszu.
34 Zob. B. Szczygiel, Nieprzespany sen Afryki, Krakéw 1982; tenze, Tubib wsréd
nomadéw, Warszawa 1966; tenze, Maski, bogowie, firmament, Krakéw 1985.

35 Tenze, Maski..., dz. cyt., s. 43.
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dwadziescia lat*, szczegodlnie poszukiwat artefaktow tworzonych przez ma-
lijski lud Dogondw, ale tez ludy Senufo, Baule, Mossi, Bobo oraz rzemiosta
nomadéw Tuaregow, ktérymi fascynowat sie od dziecinstwa. Zbierat gtéwnie
maski i figuralne rzezby symbolizujgce przodkéw, ktérych znaczng czesé
stanowig wspotczesne wyroby. Obok kolekcji doktora Szczygta w Muzeum
Afrykanistycznym w Olkuszu znajdujg sie takze zbiory Zbigniewa Mozdze-
nia, Huberta Sylwestrzaka, J6zefa Lisa, Anny i Cypriana Kosinskich oraz
kolekcja wspétczesnego malarstwa kongijskiego Anny i Leona Kubarskich.
Zbiory prywatne byty czesto przekazywane lub odsprzedawane do muzedw,
jednak rzadko zdarzaly sie zwarte i liczebniejsze kolekcje. W latach 1965-
1967 Muzeum Etnograficzne w Krakowie otrzymato kolekcje artefaktéw lu-
doéw Tanzanii, Kenii, Nigerii i Ghany od doktora Stanistawa Znatowicza®.
W roku 1974 ponad osiemdziesigt obiektdw z Zairu ze zbioréw lekarza Lesz-
ka Aleksandrowicza® zasilito zbiory Muzeum Narodowego w Szczecinie®.

Po roku 1989 nastgpit kolejny rozdziat w historii polskiego kolekcjo-
nerstwa artefaktow afrykanskich, a swoboda podrézowania i brak $cistej
kontroli gospodarki ze strony panstwa przyczynity sie do tworzenia howych
kolekcji. Poza zakupami na zagranicznych ,pchlich targach” i za posredni-
ctwem aukcji internetowych, kilka kolekcji powstato w oparciu o zakupy na
zachodnim rynku antykwarycznym — w domach aukcyjnych, specjalistycz-
nych antykwariatach i galeriach. W Polsce profesjonalny rynek sztuki poza-
europejskiej wtasciwie nie istnieje, na co zwracat uwage takze Jacek tapott
dodajac, ze jedynie ,(...) nieliczne osoby podzielajgce zainteresowanie i pa-

36 Rozmowa z Bozeng Szczygiet-Gruszynska z 22.05.2015 roku, w archiwum autorki.
37 J. Kukuczka, Zbiory afrykarnskie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Wartos$¢ i znaczenie kolekcji w przyblizaniu kultur Afryki, [w:] Afryka — 40 lat...,
dz. cyt., s. 335; A Nadolska-Styczynska, Posréd zabytkéw..., dz. cyt., s. 144.

38 E. Pradzynska, dz. cyt., s. 364.

39 Najwiekszg darowizng w historii Muzeum Narodowego w Szczecinie byta
kolekcja mieszkajacego we Francji matzenstwa Olenki Darkowskiej-Nidzgorski
i Denisa Nidzgorski'ego przekazywana w czesciach od 2007 roku, liczaca ponad
2 tys. obiektéw, gtéwnie marionetek i masek zachodnioafrykanskich. A. Nadolska-
Styczynska, Posréd zabytkdw..., dz. cyt., s. 183; E. Pradzynska, Afrykariskie nabytki
Muzeum Narodowego w Szczecinie w ostatniej dekadzie — krétkie podsumowanie,
JAfryka” 2012 (wydanie specjalne), s. 135-141.
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sje do sztuki afrykanskiej, gromadzac swoje zbiory, nie zawsze kierujg sie
rzeczywistg wartoscia, a czestokro¢ wtasnymi odczuciami estetycznymi”.
Wiele wspoétczesnych zbioréw powstato dzieki podrézom do krajow afry-
kanskich, gdzie nabywano przedmioty albo bezposrednio w warsztatach
rzezbiarskich, albo w artisanach®'. U podtoza braku rynku antykwaryczne-
go sztuki pozaeuropejskiej w Polsce lezy nie tylko brak historii kolonialnej
oraz monopol Panstwowego Przedsiebiorstwa ,Desa”’ zajmujgcego sie
w okresie PRL-u handlem dzietami sztuki*?, ale tez gust Polakéw. Od dru-
giej potowy XIX wieku europejskie potegi kolonialne: Niemcy, Francja i An-
glia, a pozniej takze Belgia, prowadzity intensywng dziatalno$¢ naukowo-
-badawczag w Afryce, gromadzgc przy tym znaczne ilosci artefaktow, ktore
nastepnie znalazty sie w zachodnioeuropejskich muzeach. Po brytyjskiej
aneksji Krolestwa Beninu (1897) do Europy przywieziono m.in. stynne ,brag-
zy beninskie” i rzezbione ciosy stoniowe*:. Zbiory Musée d’Ethnographie du
Trocadeéro, otwarte dla publicznosci w 1878 roku, powstate na bazie daréw
z ekspedycji badawczych, podréznikéw i administracji kolonialnej*, a takze

40 J. kapott, Afryka w Muzeum..., dz. cyt., s. 117.

41 Wywiady przeprowadzone ze zbieraczami afrykanskich artefaktow z lat 2009-
2015, w zbiorach autorki.

42 Domy Aukcyjne ,Desa” utworzone zostaly 3 kwietnia 1950 roku zarzgdzeniem
Ministra Kultury i Sztuki w porozumieniu z Ministerstwem Handlu Wewnetrznego.
Monitor Polski Nr A-56 poz. 646, s. 453.

43 B. Plankensteiner, Introduction, [w:] Benin — Kings and Rituals. Court Art From
Nigeria, B. Plankensteiner (red.), Wien—-Berlin—Paris—Chicago 2007, s. 33-35.

44 Do Musée Ethnographique du Trocadéro trafity zbiory Charles’a Wienera (Afry-
ka $rodkowa i potudniowa), Edouarda André (Kolumbia i Ekwador), Jules’a Cre-
vaux'a (Gujana, Brazylia), Leona Cessaca (Peru i Kalifornia), Alphonse’a Pinarta
(Meksyk), Charles’a-Eugéne’a Ujfalvy'a (Azja Srodkowa), Julesa Harmanda (Kam-
bodza) Louisa Delaporte’a i Felixa Farauta (Angkor), Achille’a Raffray’a (Nowa
Gwinea), René Verneau'a (Wyspy Kanaryjskie). E.T. Hamy, Les Origines du Musée
d’Ethnographie: histoire et documents, Paris 1890, s. 56-60. Zob. E.A. Williams, Art
and artifact at the Trocadéro. Ars Americana and the Primitivist Revolution, [w:] Ob-
jects and Others. Essays on Museums and Material Culture, G.W. Stocking Jr (red.),
Madison 1985, s. 146-166.



125

artefakty eksponowane na wy-

stawach s$wiatowych i kolonial-

nych* znane byly Pablo Picas-

sowi, Guillaume Apollinaire’owi,

André Derrainowi, Maurice’owi

Vlaminckowi i wielu innym awan-

gardowym artystom?. Belgijskie

zbiory Krélewskiego Muzeum

Afryki  Srodkowej w Tervuren

(1898) odwiedzali Tristan Tzara

i André Breton*’. Artysci zainspi-

rowani formg pozaeuropejskich

artefaktow doprowadzili do rewo-

lucyjnych przemian w dwudzie-

stowiecznej estetyce. W ten spo-

s6b afrykanikom, rozumianym

wowczas jako obiekty etniczne,

nadana_ zostata _WartOéé eStei 3. Stanistaw Wadecki. Fot. M. Baka-Theis
tyczna i zaczeto je rozpatrywac

w kategorii dziet sztuki*®. W czasie, gdy zachodnioeuropejski i amerykanski
rynek antykwaryczny sztuki pozaeuropejskiej krystalizowat sie, Polska jako
panstwo nie istniata. Chcgc zachowa¢ pamie¢ narodu, zainteresowania ko-
lekcjonerskie ukierunkowano na gromadzenie narodowych pamiatek i dziet

45 Zob. R. Corbey, Ethnographic Showcases, 1870-1930, “Cultural Anthropology”
wol. 8, 1993, nr 3, s. 339; L. Kruger, ‘White Cities’, ‘Diamond Zulus’, and the ‘African
Contribution to Human Advancement’. African Modernities and the World’s Fairs,
“TDR: The Drama Review” wol. 51, 2007, nr 3, s. 19-45.

46 Zob. A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej pofowy
XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotnosci, Biatystok 2011.

47 R. Corbey, African Art in Brussels, “Anthropology Today” wol. 15, 1999, nr 6,
s. 12-13.

48 Pierwsze préby estetycznego ujecia afrykanskich artefaktow podjat niemiecki
krytyk Carl Einstein, zob. tenze, Negerplastik, Leipzig 1915; por. K. Tkaczyk, ,Ne-
gerplastik” Carla Einsteina — nowe spojrzenie na sztuke Afryki, ,Torunskie Studia
o Sztuce Orientu” t. IV, 2009, s. 101-107.
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sztuki polskiej, ktore, jak zwracat uwage Tomasz F. de Rosset, staly sie
,orezem narodu w walce o przetrwanie” w okresie braku panstwowos$ci®.
Pojmowanie afrykanikdw przez Polakéw byto osadzone jeszcze w dziewiet-
nastowiecznej etnografii.

Znaczng grupe afrykanskich artefaktow znajdujgcych sie w polskich ko-
lekcjach prywatnych i muzealnych stanowig przedmioty wykonane wspot-
czesnie, wzorowane na tradycyjnych maskach lub rzezbach kultowych. Jak
twierdzg amerykanscy badacze Ezio Bassani, Christopher Steiner i Alice
Horner, rynek rekodzieta (tzw. tourist art) funkcjonowat w Afryce juz od dru-
giej potowie XIX wieku i zwigzany byt z kolonialng ekspansjg imperialnych
mocarstw zachodniej Europy®°. Ponadto, wiele przedmiotéw kultowych wy-
konywano z nietrwatych materiatéw, gtéwnie z drewna i substancji orga-
nicznych, a po spetnieniu przez nie swojej funkcji byty niszczone. Dlatego
tez artefakty starsze niz dziewietnastowieczne na rynku antykwarycznym
wilasciwie nie sg spotykane®l. Etnograf Marek Arpad Kowalski wyjasniat:

.Rzezba [afrykanska — przyp. MBT] petni funkcje pamieci zbiorowej,
jest upostaciowieniem mitologii i historii ludu. Najbardziej wspotczesna
rzezba przeznaczona jest na sprzedaz dla turystow i nosi pietno raczej
przemystu pamigtkarskiego, niepozbawionego wszakze duzych zrecz-
nosci snycerskich i ekspresji. Owa wspotczesna rzezba wyrosta z od-
miennych przestanek, dlatego nie mozna prac tych uzna¢ za typowe
rzezby plemienne. Sg one dzietem indywidualnie pracujacych artystow,
nieosadzone w kontekscie spotecznym plemienia, po czesci za$ by-
wajg te prace zinstytucjonalizowane przez panstwo w formie kenijskiej
‘Cepelii™.5?

49 T.F. de Rosset, Malarstwo polskie w polskich kolekcjach prywatnych, ,Muzealnic-
two” 2008, nr 49, s. 204-205.

50 Zob. E. Bassani, 19th-century airport art, “African Arts” wol. 12, 1972, nr 2,
s. 34-35; Ch.B. Steiner, Another image of Africa. Toward an ethnohistory of European
cloth marketed in West Africa, 1873-1960, “Ethnohistory” wol. 32, 1985, nr 2, s. 91—
110; A.E. Horner, Tourist arts in Africa before tourism, “Annals of Tourism Research”
wol. 20, 1993, nr 1, s. 52-53.

51 Ch.B. Steiner, dz. cyt., s. 93.

52 M.A. Kowalski, Kikuju, rzezbiarze afrykanscy, ,Poznaj swiat” 1973, nr 6, s. 15.
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Poréwnanie wspétczesnego afrykanskiego rekodzieta do wyrobéw ,Ce-
pelii” powtarza sie w reportazach Polakéw podrdzujacych i pracujgcych
w Afryce, m.in. dziennikarza Olgierda Budrewicza i ambasadora Mirostawa
Zutawskiego®. Bogdan Stefanski, ekonomista i kolekcjoner rzezby afrykan-
skiej, w wydanym w 1980 roku zbiorze felietonéw poswieconych kulturom
Afryki Wschodniej zwracat uwage, ze

»(-..) wytworéw oryginalnej sztuki tradycyjnej znajduje sie w Afry-
ce coraz mniej. Przywozone do Europy maski, statuetki i inne wyroby
z drewna, skor, rogu itp. stanowig wtérne i na ogot mato wartosciowe
przedmioty powielane w setkach egzemplarzy przez lokalnych rzemiesl-
nikbw z myslg o gustach klientow. W kazdym wiekszym miescie afry-
kanskim w poblizu centralnej ulicy czy przed hotelami zamieszkiwanymi
gtéwnie przez EuropejczykOw sprzedaje sie ‘artisana’ — jak nazywaja

lokalni kupcy przedmioty, ktérymi handlujg (...)”%.

Artisana — specjalnie stoiska, gdzie mozna nabyé pamigtki, o kt6rych
pisat etnolog Jacek tapott w artykule z 2007 roku, stanowig, w kontekscie
przemian w recepcji afrykanskiego rekodzieta, doskonaty przyktad dostoso-
wania sie afrykanskiego rynku do potrzeb Swiata Zachodu®®. W artisanach
zaopatrywato sie wielu Polakéw, ktérzy tworzyli w mniej lub bardziej Swia-
domy sposdéb zbiory afrykanskiego rekodzieta®. Niektérzy zbieracze przy-
wigzujgc wigkszg wage do kwestii autentycznosci, ktérej wyznacznikiem
w przypadku afrykanikow nie jest Rieglowska warto$¢ dawnosci lecz auten-
tyczne kultowe lub rytualne przeznaczenie i uzycie przedmiotu®’, stworzyli

53 Zob. O. Budrewicz, Réwnoleznik zero, Warszawa 1965, s. 114—115; M. Zutawski,
Ucieczka do Afryki, Warszawa 2005, s. 169-170.

54 B. Stefanski, Gri-Gri. Mity a afrykariska rzeczywistosc, Warszawa 1980, s. 35.
55 J. tapott, Sztuka Afryki u progu XXI| wieku — refleksje etnologa, ,Torunskie
Studia o Sztuce Orientu” t. 4, 2009, s. 117-126.

56 Kwerendy i badania nad polskimi kolekcjami artefaktow afrykanskich; archiwum
w zbiorach autorki.

57 Rdznie klasyfikacje autentycznosci wprowadzili w swoich badaniach amerykan-
scy i brytyjscy badacze m.in. Henri Kramer, Sidney L. Kasfir, Shelly Errington, Roy
Sieber. Zob. H. Kramer, The Authenticity of African sculptures, Arts d’Afrique Noire
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kolekcje o znacznej wartosci artystycznej i zabytkowej. Za przyktad postu-
zy¢ moga zbiory Cezarego Ziontka oraz Marty i Wawrzynca Kolbuszow.

W pierwszej dekadzie XXI wieku prywatne zbiory artefaktow afrykan-
skich stawaty sie coraz bardziej obecne w przestrzeni publicznej, ekspono-
wane przy okazji réznych wydarzen kulturalnych i festiwali. Jedng z pierw-
szych wystaw, na ktorg ztozyty sie wytgcznie zbiory prywatne byta ,Afryka
— pasja naszego zycia”, pokazana w Muzeum S$lgskim w Katowicach oraz
Miejskim Osrodku Kultury w Jastrzebiu w 2000 roku. Zaprezentowano na
niej zbiory etnologow-afrykanistéw: wieloletniego pracownika Dziatu Kultur
Pozaeuropejskich Muzeum Narodowego w Szczecinie doktora Jacka ta-
potta i doktora Lucjana Buchalika®®, inicjatora i obecnego dyrektora Muze-
um Miejskiego w Zorach. Obaj byli uczestnikami wielu wypraw muzealno-
-naukowych, a od lat dziewiec¢dziesigtych wspdlnie wyjezdzali na badania
terenowe do Beninu, Burkina Faso i Mali®®. W roku 2007 w warszawskim
Domu Kultury przy ul. Dziatldowskiej prezentowana byta kolekcja masek
i rzezb podroznika Bogustawa Domaszewskiego zatytutowana ,Klimaty
Afryki™°. Malarstwo szkoty Tingatinga®* z kolekcji Eugeniusza Rzewuskie-

1974, nr 12, p. 12-40; S.L. Kasfir, African Art and Authenticity: A Text with a Shadow,
African Arts 1992, wol. 25, nr 2, s. 40-53; Shelly Errington, The Death of Authentic
Primitive Art. And Other Tales of Progress, London 1998. Na polskim gruncie na ten
problem zwracat uwage Jacek tapott, tenze, Sztuka Afryki... dz. cyt., s. 117-126.

58 L. Buchalik, J. Lapott, Afryka — pasja naszego zycia. Wystawa ze zbioréw pry-
watnych Jacka tapotta i Lucjana Buchalik, ,Afryka” 2000/2001, nr 12, s. 117-119.
59 Obok badan etnograficznych, J. tapott i L. Buchalik podejmowali tam takze
dziatania w celu pozyskania eksponatéw do polskich zbioréw muzealnych, przede
wszystkim dla Muzeum Narodowego w Szczecinie. Afryka. Przewodnik po wysta-
wach, Szczecin 2002.

60 Podréznik Bogustaw Domaszewski przez dziesie¢ lat mieszkat na Wybrzezu
Kosci Stoniowej, w Abidzanie i byt doradcg ministra ochrony $rodowiska.

61 Szkota malarska z Tanzanii zapoczatkowana przez Edwarda Saidi'ego
Tingatinga, ktéry w potowie lat 60. XX wieku zatozyt pracownig¢ malarskg w Dar-es-
Salam. Malarstwo to charakteryzuje prosta kompozycja i ptaskos¢, przedstawienia
stylizowanych postaci zwierzat, znaczne skontrastowanie czystych barw o przyttu-
mionych odcieniach i czyste tto. Zob. E. Klajbor, Tingatinga. Nowoczesna szkofa ma-

larstwa Tanzanii, Warszawa 2004.
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go, afrykanisty i bytego ambasadora RP w Angoli®? odbyta sie w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie (,Tingatinga. Sztuka. Tanzania. Fenomen”,
maj—pazdziernik 2009) w ramach trzeciego Festiwalu Afrykanskiego®.
Eksponowane byty réwniez zbiory wspoiczesnej rzezby ludu Shona, na-
lezgce do historyka sztuki Dariusza Skonieczko (Galeria Drim Deco, £.6dz,
2009/2010)%, podréznikéw Sebastiana Katamanskiego i Ireny Turkowskiej
(,Duch Afryki”, Muzeum w Gliwicach, grudzien 2011 — luty 2012) oraz po-
droznika Bogdana Zurowskiego (,Tajemnice Czarnego Lgdu”, Muzeum im.
Jacka Malczewskiego, Radom, listopad 2011 — kwiecien 2012). W Muzeum
Historii Katowic w Nikiszowcu w maju 2012 roku otwarto wystawe ,Maska
afrykanska — miedzy sacrum a profanum”® ze zbioréw Muzeum Miejskiego
w Zorach, na ktorej zaprezentowano cze$¢ kolekcji gwinejskich masek po-
drozniczki Agnieszki Janarek®®.

Szczegolne znaczenie miata wystawa zorganizowana w Muzeum Ziemi
Minskiej w Minsku Mazowieckim, zatytutowana ,Afryka magiczna” (luty —
kwiecien 2011). Stanowita ona pierwszg inicjatywe kolekcjoneréw nie-
zwigzanych z zadnym osrodkiem akademickim lub muzealnym. Kuratorkg
wystawy byta Iwona Pleskot z Sopockiego Domu Aukcyjnego. Zaprezen-
towane eksponaty pochodzity ze zbioréw Cezarego Ziontka, Marty i Waw-
rzyhnca Kolbuszéw, Grzegorza Lisika, Stanistawa Wadeckiego oraz Adama
tuczaka®”. Najliczniej reprezentowana byta kolekcja Cezarego Ziontka. Jej

62 Eugeniusz Rzewuski— polski afrykanista, znawca jezyka suabhili, byty ambasador
RP w Luandzie (Angola).

63 Nota prasowa na stronie Muzeum Etnograficznego w Krakowie, http://
etnomuzeum.eu/Pressroom,183.html [dostep: 22.05.2015].

64 A. Pawtowska, Wystawa ‘Wspofczesna rzezba kamienna z Zimbabwe’, ,Afryka”
2009, nr 29-30, s. 183-185.

65 W albumie towarzyszgcym wystawie opublikowano czes$é zbioréw gwinejskich
masek Agnieszki Janarek, eksponaty z kolekcji Muzeum Miejskiego w Zorach
oraz kilka esejéw poswieconych sztuce afrykanskiej, autorstwa m.in. L. Buchalika,
K. Podymy, A. Nadolskiej-Styczynskiej. Zob. Maska afrykariska — miedzy sacrum
a profanum, L. Buchalik, K. Podyma (red.), Zory-Katowice 2012.

66 E. Liszka, Zawod — kolekcjoner?, [w:] Maska afrykanska..., dz. cyt., s. 107-110.
67 Afryka magiczna, L. Celej, I. Pleskot, C. Ziontek, M. i W. Kolbusz (oprac.), kata-
log wystawy, Minsk Mazowiecki 2011.
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poczatki siegajg roku 2000, a gtéwny trzon stanowi kilkaset egzemplarzy
broni krétkiej i wtécznie, datowane na lata 1880-1930, oraz maski i drew-
niane rzezby z Afryki Srodkowej (gtéwnie z Kongo), przedmioty z kosci,
bizuteria i manille®®. Ziontek posiada rowniez ciekawy przyktad datowanej
na pierwszg potowe XX wieku maski deskowej ludu Bwa, zamieszkujgcego
pogranicze Mali i Burkina Faso, ktorej horyzontalna forma symbolizuje mo-
tyla (yehoti) lub jastrzebia (duho), a takze dwie drewniane wertykalne maski
chiwara ludu Bamana z Mali o formie antylopy, maski ludu Dogon oraz dwie
plecione z rafii maski ludu Salampasu z Kongo i jedna ludu Makonde z Tan-
zanii. Znaczng czesc¢ kolekeji stanowi zbiér rzezb i masek kongijskiego ludu
Lega (okoto stu eksponatéw)®. Do cenniejszych obiektéw w kolekcji Zion-
tka nalezg dwa toporki ceremonialne ludu Pende (Kongo) z gtowicg w for-
mie meskich gtéwek. Pochodzg one z kolekcji Fredericka i Claire Mebel™.
Byly takze publikowane w albumie Islamic and Native Weapons of Colonial
Africa, 1800 to 1960 autorstwa Anthony’ego Tirri’*. N6z Ibaka ,Lia Sengele”
z Kongo zakupiony zostat z kolekcji Wernera Fischera’, natomiast figurke
Nkisi ludu Yombe Ziontek zakupit na aukcji Willema Beekhuizena. Okoto
dwudziestu egzemplarzy broni pochodzi ze zbioru niemieckiej kolekcjonerki
Holy Hast. Za najcenniejsze obiekty kolekcji Cezary Ziontek uznaje miecze
ludu Fang z Gabonu, miecz ludu Teke z Kongo oraz noze Alur — ,unikatowe
w skali Swiatowej"”. Kolekcja powstata gtéwnie w drodze zakupdéw anty-

68 Manilla — rodzaj bransolet z brgzu lub mosigdzu, czasem ztota, zwanych
Jpieniedzmi handlarzy niewolnikéw”; J. Nevadomsky, The Iconography of Benin
Brass Rings, , Tribus” wol. 38, 1989, s. 59-70.

69 Kolekcje Cezarego Ziontka uzupetnia bogaty zbiér fotografii i pocztowek
z pierwszej potowy XX wieku, autorstwa m.in. Kazimierza Zagérskiego oraz
biblioteka podreczna, liczgca okoto czterystu publikacji albumowych i naukowych
poswieconych sztuce afrykanskiej.

70 Zob. P. Westerdijk, African metal implements: weapons, tools, and regalia.
Collection of Frederick & Claire Mebel, New York 1984.

71 A.C. Tirri, Islamic and native weapons of colonial Africa, 1800-1960, Miami
2007, s. 174-175.

72 Zob. W. Fischer, M.A. Zirngibl, Afrikanische Waffen, Passau 1978.

73 Rozmowa z Cezarym Ziontkiem z 24.04.2012 roku i korespondencja elektro-

niczna w archiwum autorki.
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kwarycznych, w zachodnich galeriach i domach aukcyjnych, m.in. Native,
Zemanah, Quittenbaum, Christies, Rossini i Hermann Historica, a takze
u posrednikow przywozacych obiekty bezposrednio z Afryki m.in. od Sta-
nistawa Wadeckiego. Czes$¢ eksponatow zakupit bezposrednio od innych
kolekcjoneréw z Francji, Belgii, Niemiec i Stanéw Zjednoczonych, a takze
nabyt na Bruneaf, najwiekszych targach sztuki pozaeuropejskiej w Europie,
ktére odbywajg sie od 1988 roku w Brukseli. Cze$¢ swoich zbioréw od-
sprzedat innym kolekcjonerom; do tej pory okoto pieciuset obiektéw trafito
m.in. do Dariusza Niestrzebskiego, Stanistawa Wadeckiego i Wawrzynca
Kolbusza.

W Minsku Mazowieckim swoje zbiory prezentowat réwniez Stanistaw
Wadecki, byly zotnierz Legii Cudzoziemskiej, ktory zbieranie afrykanikéw
rozpoczat w czasie pierwszej wyprawy do Afryki w 1994 roku. Poczgtko-
wo przywozit rekodzieto afrykanskie dla swoich znajomych, z czasem jed-
nak zajat sie handlem afrykanikami (od 2005 roku)™. Ze wzgledu na swoj
zawod”™ czesto docierat do odlegtych i trudno dostepnych rejonéw Kon-
go, gdzie pozyskiwat obiekty o znacznej wartosci zabytkowej. Afrykanika
sprzedaje innym zbieraczom lub za posrednictwem internetowych serwi-
sow aukcyjnych. Najcenniejsze przedmioty zachowuje dla siebie, tworzac
monograficzny zbiér kongijskich rzezb i masek, ztozony w duzej mierze
z przedmiotéw wspotczesnych, jednak pozyskiwanych przez Wadeckiego
bezposrednio w terenie. Podobnie jak Cezary Ziontek, Wadecki kolekcjo-
nuje rzezby i maski ludu Lega, a takze srodkowoafrykanskie przedmioty
z kosci, tradycyjng bizuterie i bron.

Gtéwny trzon kolekcji Marty i Wawrzynca Kolbuszow stanowig podgtow-
ki, rzezba i bizuteria, gtéwnie z terenéw Etiopii, Kenii, Ugandy i Rwandy oraz
Somalii. Wsréd prezentowanych w Minsku Mazowieckim obiektow znalazt
sie m.in. podgtéwek meski barkin ludu Boni z Somalii datowany na pocza-
tek XX wieku, nalezgcy uprzednio do jednej z najwazniejszych europejskich

74 Rozmowa ze Stanistawem Wadeckim z 29.05.2012 roku w archiwum autorki.

75 Stanistaw Wadecki byt zotnierzem Legii Cudzoziemskiej i najemnikiem dziatajg-
cym na terenie Kongo. Byt takze bohaterem fabularyzowanego filmu dokumentalne-
go Mezczyzna po czterdziestce woli by¢ przemytnikiem w rezyserii Marcina Mamonia

(2009). Rozmowa ze Stanistawem Wadeckim z 29.05.2012 roku w archiwum autorki.
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kolekcji sztuki pozaeuropejskiej Marka i Denyse Ginzbergéw’, oraz taba-
kiera ludu Ovimbundu z Angoli z konca wieku XIX, pochodzgca z kolekcji
Jeana-Baptiste’a Bacquarta. Poza osobistymi upodobaniami estetycznymi,
Kolbuszowie ogromng wage przywigzujg do kwestii dawnosci, proweniencji
i autentycznosci obiektéw, o ktérej decyduje w przypadku obiektow afrykan-
skich zakres funkcjonowania w kulturze 7.

Dariusz Niestrzebski zaczat gromadzic afrykanika w roku, kiedy to w Ga-
lerii 1zabelli Indovino w Warszawie nabyt figurki ludu Fang z Gabonu. Obec-
nie jego kolekcja liczy okoto dwustu pie¢dziesieciu obiektéw pochodzgcych
z Beninu, Burkina Faso, Demokratycznej Republiki Kongo, Gabonu, Ka-
merunu, Nigerii, Sudanu, Tanzanii i Wybrzeza Kosci Stoniowej. W zbio-
rze dominujg artefakty ludéw kongijskich; najstarsze pochodzg z konca
XIX wieku, wigkszos¢ z okresu kolonialnego (do okoto 1960 roku), mtod-
sze sg datowane na lata osiemdziesigte ubiegtego stulecia. Najstarszym
przedmiotem w kolekcji Niestrzebskiego jest antropomorficzna rzezba ludu
Lega datowana na 1898 rok. Inna, o podobnej formie, pochodzi z wypra-
wy doktora Antoniego Jakubskiego (1885-1962), poznanskiego zoologa, na
tereny éwczesnej Niemieckiej Afryki Wschodniej z lat 1909-1910. Wazna
czes¢ zbioru stanowig obiekty zakupione przez Niestrzebskiego z kolekcji
Alfreda Siemaszki (zmartego w 2000 roku) datowanej na lata szesédziesig-
te ubiegtego wieku. Wiele artefaktow nabyt za posrednictwem Stanistawa
Wadeckiego. Zbiory Niestrzebskiego eksponowane byty na wystawie zaty-
tutowanej ,Na Czarnym Lagdzie”, ktéra zorganizowana zostata w 2011 ro-
ku w Pafacyku Henryka Sienkiewicza w Kielcach (Oddziat Muzeum Naro-
dowego w Kielcach, maj — sierpien), a takze w Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku (,Africana”, wrzesieh 2011).

Kolekcjonowanie afrykanskich artefaktow jest w kulturze Zachodu zja-
wiskiem do$¢é mtodym, siegajgcym XIX wieku, gdy tworzone byty zbiory na-

76 Aukcja The Marc and Denyse Ginzberg Collection, African Forms odbyta sie
10.09.2007 roku w paryskim Sotheby’s. Catkowity dochéd ze sprzedazy gromadzonej
przez ponad trzydziesci lat kolekcji opiewat na ponad milion euro; http://www.
sothebys.com/en/auctions/2007/the-marc-and-denyse-ginzberg-collection-african-
forms-pf7027.html [dostep: 20.06.2015].

77 Dyskusja przeprowadzona w trakcie Ill Kongresu Afrykanistéw Polskich

(Szczecin,10-12.05.2012 rok); notatki z rozmowy w zbiorach autorki.
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ukowe. Wczesniej pojedyncze obiekty znajdowaty miejsce w nowozytnych
gabinetach osobliwosci i zbiorach artystow™. Na gruncie polskim zjawisko
kolekcjonowania afrykanikow pozostaje problemem otwartym i wymagaja-
cym pogtebionych badan. Kolekcje prywatne powstate po drugiej wojnie
Swiatowej, pozostawiajgce $lad po sobie w muzealnych inwentarzach,
byly tworzone wedtug subiektywnego poczucia estetyki. Dawnos$¢ i auten-
tycznos$¢ mialy znaczenie drugorzedne i jak zwracat uwage Jacek tapott
wynikato to gtéwnie z braku specjalistycznej wiedzy™. Cho¢ wiele kolek-
cji powstato jako zbiory pamigtek, ztozonych z przedmiotéw tworzonych
wspotczesnie, nie majgcych wiekszej wartosci na rynku antykwarycznym,
nie umniejsza to ich warto$ci historycznej, poniewaz $wiadczg one o zain-
teresowaniu kulturami Afryki wéréd Polakow, ktorzy w okresie PRL-u mie-
li mozliwo$¢ wyjazdu do krajow afrykanskich, a zachowane obiekty mogg
by¢ przyktadem przemian w formach rzezb i masek. Paradoksalnie, jak
wskazuje amerykanski historyk sztuki Christopher Steiner, autor ksigzki po-
Swieconej wspotczesnemu rynkowi sztuki na Wybrzezu Kosci Stoniowej,
afrykanskie artefakty uwazane za autentyczne, pierwotnie przeznaczone
i wykorzystywane do r6znego rodzaju obrzedéw, zostaty wigczone do $wia-
towego panteonu dziet sztuki, pomimo iz nigdy nie byty przeznaczone do
kontemplacji estetycznej. Natomiast artefakty tworzone z myslg o rynku
sztuki Swiata Zachodu, przeznaczone do ogladania, sg uwazane za ,falsyfi-
katy”, ,kopie” i obiekty nieautentyczne®. Polskie zbiory artefaktéw afrykan-

78 E. Bujok, Ethnographica in early modern Kunstkammern and their perception,
“Journal of the History of Collections” wol. 2, 2009, nr 1, s. 17-32; S.P. Blier,
Capricious Capricious Arts: Idols in Renaissance-era Africa and Europe (The Case
of Sapi and Kongo), [w:] The idol in the age of art. Objects, devotions and the early
modern world, M.W. Cole, R. Zorach (red.), Burlington 2009, s. 21-30; E. Bassani,
Anewly discovered Afro-Portuguese ivory, “African Arts” wol. 17, 1984, nr 4, s. 60—63,
95. W zbiorach Rembrandt's House w Amsterdamie wsréd przedmiotéw z osobistej
kolekcji artysty znalazly sie sztylety i noze do rzucania o charakterystycznej formie,
pochodzace z terenéw Afryki Zachodniej.

79 J. tapott, Sztuka Afryki..., dz. cyt., s. 117.

80 Ch.B. Steiner, African Artin Transit, Cambridge 1994, s. 20-39. Por. M. Torgovnick,
Making Primitive Art High Art, “Poetics Today” wol. 10, 1989, nr 2: Art and Literature 1,
s. 299-328.
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skich sg bardzo zréznicowane — od kolekcji tworzonych przez specjalistow
z myslg o zbiorach muzealnych (gdzie przywigzywano wage do pozyski-
wania obiektéw autentycznie wykorzystywanych w obrzedach i rytuatach),
przez zbiory pamiatek (ktérych zawarto$¢ tworzyty przedmioty o formach tra-
dycyjnych, ale w wiekszosci bedgce wytworami wspotczesnymi), po kolekcje
budowane drogg zakupdw antykwarycznych, gdzie podstawowym kryterium
doboru sg wartosci estetyczne, artystyczne i zabytkowe. Obok zbioréw arte-
faktow tradycyjnych w Polsce powstato kilka znacznych kolekcji wspétczes-
nego malarstwa szkoty Tingatinga, o ktérym pisata Ewa Klajbor, wymieniajac
dziewiec¢ kolekcji (m.in. Krzysztofa Dubinskiego, Eugeniusza i Ewy Rzewu-
skich, Kazimiery i Rajmunda Ohly)®! oraz kolekcje wspotczesnej rzezby ludu
Makonde z Tanzanii (m.in. Stefana Braglewicza i Jerzego Jasienskiego)®2.
Wobec tak réznych postaw kolekcjonerskich, w kontekscie specyficznych
polskich zainteresowan ponad dwiescie piecdziesigt zinwentaryzowanych
do tej pory zbioréw stanowi o swoistym kolekcjonerskim fenomenie®s.

ABSTRACT:

Polish collections of African art

Sub-Saharan artefacts do not fall within the mainstream of Polish col-
lecting, although they constitute a considerable group whose presence in
Polish research on African objects mainly focused on museum collections
has always been neglected. The present article attempts to outline a prob-
lem which has so far been only little studied. The literature on this subject
has primarily been focused on the history of museum objects and collec-
tions which have formed part of museum collections; little attention has
been paid, however, to private collections, especially contemporary collec-
tions. Research on Polish private collections of African artefacts was carried
out in 2008-15 on the basis of archival materials, an analysis of museum

81 E. Klajbor, dz. cyt., s. 64.

82 Zbior Jerzego Jasienskiego znajduje sie w kolekcji Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w todzi. Ksiegi inwentarzowe MAIE.

83 W latach 2009-2015 autorka prowadzita badania nad kolekcjami afrykanskich
artefaktéw tworzonych przez Polakéw w okresie po drugiej wojnie Swiatowej. Spis

kolekcji w archiwum autorki.
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resources and documentation, iconographic material, as well as interviews
and private collectors’ archives. They were supplemented with reportage
literature and press information. 250 collections have already been invento-
ried, mainly those dealing with souvenirs, including a number of consciously
created, aesthetic collections.

The first Polish African collections date back to the last quarter of the
19th century (collections by Stefan Szolc-Rogozinski, Leopold Janikowski
and Kamil Gizynski), and formed the basis for collections in Warsaw and
Cracow. Nevertheless, the most intensive development of collections was
connected with economic, technical and cultural cooperation between the
Polish Communist government and African countries after the war.

Many Polish people had the chance at that time to work in Africa. These
artefacts were mainly purchased in African countries. This is how the col-
lections of Zbigniew Dmochowki, Ryszard Bojarski and Bogdan Szczygiet
were formed, and which later were also incorporated into museum collec-
tions (Szczecin, Gdansk, Warszawa, Olkusz). Collections created after 1989
were mainly based on antiquarian purchases on the Western art market or
from specialised intermediaries (the collections of Cezary Ziontek, Marta
and Wawrzyniec Kolbusz, Stanistaw Wadecki and Dariusz Niestrzebski), as
opposed to collections of artefacts created in the Communist period which
were purchased directly in Africa. An important role was also played by exhi-
bitions organised since 1989 where private collections were exhibited.

MALGORZATA BAKA-THEIS

Asystentka w Zaktadzie Muzealnictwa Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
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SZTUKA NOWOCZESNA | REKLAMA
W DZIALALNOSCI HELENY RUBINSTEIN

Nazwisko Heleny Rubinstein przywodzi na mys$| salony pieknosci oraz
kosmetyki, kremy i kobiete sukcesu, ktdra je wynalazta. Jednak kosmetycz-
ne imperium nie byto jej jedyng pasjg. Jako wielbicielka piekna stata sie
rowniez kolekcjonerka sztuki. Duzg role w ksztattowaniu jej upodoban mieli
zaprzyjaznieni z nig arty$ci, a takze liczne podréze oraz miejsca zamiesz-
kania. Zwigzana z Paryzem, Londynem, Nowym Jorkiem pierwszej potowy
XX wieku miata bezposredni kontakt z artystami i marszandami. Obserwo-
wata pojawianie sie nowych kierunkdw i tendencji w sztuce, co utatwiato
jej poszerzanie swoich zbioréw. W kregu jej zainteresowan lezata przede
wszystkim sztuka XX wieku i artefakty afrykanskie, a takze meble, porcela-
na, stroje, domki dla lalek i wiele innych przedmiotéw.

Warto zwréci¢ szczeg6ing uwage na miejsce sztuki nowoczesnej w najbliz-
szym otoczeniu oraz role w dziatalnosci Heleny Rubinstein. Obrazy i rzezby
wybitnych przedstawicieli tej sztuki zdobity jej apartamenty i salony pieknosci.
Kreowaty wizerunek znawczyni i mitosniczki sztuki, zachecajac do odwiedzin jej
zaktadow. O nowoczesnosci Heleny Rubinstein miata $wiadczyc nie tylko kolek-
cja, ale réwniez jej ubior, wnetrza jej salonéw, czy opakowania kosmetykéw, za-
wsze projektowane przez wspotczesnych artystéw, architektow czy dekoratordw.

Najwigkszg czes¢ kolekcji Rubinstein stanowity dzieta tworcow przeto-
mu XIX i XX wieku. W latach 1908-1930 poza obrazami olejnymi kupowata
takze grafiki, pastele, rzezby, reliefy, kolaze — tgcznie zgromadzita pokazny
zbidr prac modernistycznych artystow. Reprezentowaty one niemal wszyst-
kie wazniejsze awangardowe nurty pierwszych dziesiecioleci XX wieku: fo-
wizm, kubizm, surrealizm, abstrakcje, a takze znamienne dla nich nazwiska.
Praktyczny zmyst kolekcjonerki sprawiat, ze wraz z artefaktami afrykanski-
mi byty wykorzystywane jako tto lub rekwizyt zdje¢ robionych na potrzeby
magazynéw mody. Krytyk i osobisty asystent Rubinstein Patrick O’Higgins
przewrotnie napisat o jej kolekcji sztuki nowoczesnej, ze reprezentuje ona
niezbyt niewazne obrazy bardzo waznych malarzy XIX i XX wieku*. Kolek-

1 P. O'Higgins, Madame. An intimate biography of Helena Rubinstein, New York
1971, s. 65.
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cja rozpadia sie na aukcjach krétko po potowie ubiegtego stulecia (1966)?,
lecz warto przyjrze¢ sie jej w petnym znanym ksztatcie.

Przed pierwsza wojng $wiatowg, gdy bywata w Paryzu, Helena Rubin-
stein kupowata gtéwnie prace impresjonistéw, pdzniej natomiast inwesto-
wata w bardziej awangardowg sztuke®. W jej niewielkiej kolekcji impre-
sjonistycznych obrazéw najwiecej byto prac Augusta Renoira, poza tym
pojedyncze obiekty: pejzaze autorstwa Claude’a Moneta i Alfreda Sisleya
oraz pastelowa scena rodzajowa Edgara Degasa. Potem pojawity sie dzie-
fa Picassa z réznych okresow jego dziatalnosci: oprécz wczesnych gwa-
szy i rysunkow przyktady dojrzatego kubizmu. Z tym kierunkiem wigzaty
sie obrazy Juana Grisa i Georges'a Braque’'a oraz polskiego malarza Lu-
dwika Markusa (Louisa Marcoussisa), a takze nieodlegte pod wzgledem
stylistycznym prace Paula Klee, Fernanda Légera, Rogera de la Fresnaye.
Kubistycznych rzezbiarzy reprezentowat Ossip Zadkin (brgzowa Kobieta
z gofebiem oraz Gfowa mezczyzny). Wedtug O’Higginsa najwyzszej klasy
obiektem kolekcji byt wielki fowistyczny obraz Henri Matisse’a przedstawia-
jacy wirujgce drzewa* — Pejzaz (Collioure) z 1907 roku, zakupiony od Marie
Cuttoli, obecnie w zbiorach nowojorskiego Metropolitan Museum?. Fowizm
reprezentowaty ponadto dwa pejzaze Othona Friesza (w tym Pejzaz w Roc-
casparvera) i dwa studia gtowy autorstwa André Deraina.

2 Katalogi aukcji dziet z kolekcji H. Rubinstein: Modern Drawings and Prints: The
Collection of Helena Rubinstein, Parke-Bernet Galleries Inc., 20-23. i 27-29. IV
1966, New York 1966; Modern Drawings and Watercolors: Nineteenth and Twentieth
Century Engravings, Etchings & Lithographs: The collection of Helena Rubinstein,
Parke-Bernet Galleries Inc., 20-23. i 27-29. IV 1966, New York, 1966; Modern
Paintings and Sculpture — Part One: Impressionist, School of Paris, American and
Other Works: The Collection of Helena Rubinstein, Parke-Bernet Galleries Inc.,
20-23. i 27-29. IV 1966, New York, 1966; Modern Paintings and Sculpture — Part
Two: Italian, French and Other Modern Works: The Collection of Helena Rubinstein,
Parke-Bernet Galleries Inc., 20-23. i 27-29. IV 1966, New York, 1966.

3 L. Woodhead, Barwy wojenne. Helena Rubinstein i Elizabeth Arden, Warszawa
2004, s. 122.

4 P. O'Higgins, dz. cyt., s. 65.

5 Obraz Henri Matisse’a, obecnie w zbiorach Metropolitan Museum of Art, http://www.

metmuseum.org/Collections/search-the-collections/210010234 [dostep: 3.01.2015].
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Ciekawa czes¢ zbioru stanowity dzieta surrealistow. Rubinstein zaczeta
interesowac sie nimi w okresie ich wielkiej popularnosci w Stanach Zjedno-
czonych, w latach drugiej wojny $wiatowej. Osobiscie znata Salvadora Dali,
ktory cieszyt sie tam powszechnym uznaniem, i niejednokrotnie wykorzysty-
wata te znajomosé. Stworzyt on trzy sporych rozmiaréw panneau: Wieczér,
Dzier i Noc (1942) do jej nowojorskiego apartamentu, namalowat jej portret.
Do kolekcji nalezaly jeszcze jego obrazy Przecietny urzednik oraz Kom-
pozycja (1920). Byli w niej reprezentowani takze inni surrealisci i malarze
faczeni z tym kierunkiem: Joan Miré, Pavel Tchelitchew, Giorgio de Chirico,
Marc Chagall, Max Ernst.

Osobny zesp6t tworzyty obrazy mtodych wioskich artystéw, w potowie
XX wieku niezbyt popularnych. Tak liczna ich obecnos$¢ jest zatem niezwy-
kla — nie byta jednak przypadkowa. Na poczatku lat pie¢dziesigtych wtoski
marszand Gasparo del Corso namowit Rubinstein, aby zaprosita do Sta-
néw Zjednoczonych dwudziestu wybranych przez nig artystow, ktérzy ni-
gdy jeszcze tam nie byli. Mieli oni malowa¢ sceny rodzajowe zainspirowane
amerykanskim pejzazem, z zamiarem po6zniejszego eksponowania ich na
specjalnej wystawie. Zdaniem marszanda wioskie malarstwo przezywato
po wojnie swego rodzaju renesans i wraz z zong, Irene Brin, chcieli uczynic
z kolekcjonerki wspétczesng Medyceuszke®. Ta czesc¢ kolekcji miata zatem
zupetnie inny charakter niz opisane juz zespoty, powstata na odmiennych
zasadach, jako rezultat mecenatu. Znalazty sie w niej prace wszystkich
mitodych artystow witoskich, ktérzy éwczesnie byli warci poznania (katalog
rozpoczynali m.in. Afro Basaldella, Enrico D'Assia, Alberto Burri, Bruno
Caruso)’.

Kolekcja zawierata réwniez dzieta polskich artystéw, gtéwnie ze $ro-
dowiska zwigzanego z Ecole de Paris, w tym wielu, podobnie jak Rubin-
stein, pochodzenia zydowskiego. Najwiekszg grupe stanowity, obok dziet
wspominanego juz kubisty Ludwika Markusa, prace Eliego Nadelmana.
Kolekcjonerka poznata go podczas indywidualnej wystawy w londynskiej

6 P. O'Higgins, dz. cyt., s. 174.
7 Paintings, gouaches and drawing from the collection of Helena Rubinstein
[Princess Gourielli]: Twenty imaginary views of the American scene by twenty young

Italian artist, Galleria del’Obelisco, Roma 1953.
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Paterson Gallery (chociaz twierdzita, ze znata go duzo wczesniej i to ona
postanowita poméc mu w zorganizowaniu wystawy)®. Byta jego wielbicielkg
i swego rodzaju patronka; uwazala jego rzezby za idealne: proste linie, ja-
kimi sie postugiwat tworzgc doskonate twarze, byty dla niej wyznacznikiem
piekna. Prace Nadelmana z poczgtkéw XX wieku, kiedy byt zafascynowany
klasycznymi figurami przypominajgcymi greckie posggi, uznawata za kwint-
esencje perfekcji — tego chciata nauczy¢ swoje klientki, dlatego ustawiata
je w widocznych miejscach w swoich kosmetycznych salonach i mieszka-
niach®. Z paryska szkotg byli zwigzani rowniez Eugeniusz Zak, Mojzesz Kis-
ling, Tadeusz Makowski (gtéwnie portrety i studia gtéw) i Alicja Halicka, au-
torka muralu w jednym z nowojorskich salonéw pieknoscit®. W p6zniejszym
czasie trafito do kolekcji dwanascie abstrakcyjnych dziet Jana Lebensteina
(w tym z serii jego tzw. figur osiowych).

Wedtug marszandéw w kolekcji wyrdznialy sie prace wspotczesnych
artystow: Antoine’a Clave'a, Jeana Fautriera, Antonia Musica, nalezace
do najlepszych ich dziet*. Za szczegodlnie cenne uwazano jednak dwie
abstrakcyjne rzezby Constantina Brancusiego Ptak w przestrzeni i Biafa
Murzynka. Inne rzezby z kolekcji to przede wszystkim ludzkie postaci i po-
piersia lub gtowy. Twércami tych figur sg Roger de la Fresnaye, Gaston
Lachaise, Boris Lovet-Lorski, Malvina Hoffman i Helene Sardeau.

Specyficzng grupe tworzg portrety Heleny Rubinstein. W kolekcji byto
ich okoto dziesieciu, ale znanych jest duzo wiecej malarskich i rzezbiarskich
wizerunkow kolekcjonerki (np. autorstwa Ludwika Markusa, Sary Lipskiej,
Leopolda Gottlieba). Wiascicielka kosmetycznego imperium uwielbiata
pozowac do portretéw i rozwieszata je w salonach urody (jej portret w re-
cepcji miat jakoby sprawia¢ wrazenie jej nieustannej obecnosci i kontroli)
oraz oczywiscie na scianach apartamentéw. Malowane oblicza Rubinstein
ciekawie odzwierciedlajg transformacje, jaka przeszta w ciggu pierwszej
potowy XX wieku. Pod koniec pierwszego dziesigeciolecia kreowata sie na
kobiete szykowna, znajgcy sie na modzie. Jej wizerunki z tych czaséw pod-

8 P. O’Higgins, dz. cyt., s. 64.

9 H. Rubinstein, Ma vie. Mes secrets de beauté, Paris 1967, s. 104.

10 Two New scenes in modern decoration, “Arts and Decoration” 1937, no. 5, s. 38.
11 L. Woodhead, dz. cyt., s. 20.
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kreslajg kobiece piekno i delikatnosé, jak na obrazie pedzla Marie Lauren-
cin. Czterdziesci lat pdzniej kierowata potezng korporacja, co odbito sie na
postrzeganiu jej osoby. P6zne portrety Rubinstein pokazujg silng kobiete
0 surowym wyrazie twarzy, dobrym przyktadem jest tu obraz autorstwa Gra-
hama Sutherlanda. Na jednym ze zdje¢ reklamowych jej podobizny wiszg
obok siebie w kilku rzedach, co doskonale ukazuje te zachodzgcg z czasem
zmiane wizerunku?2,

Zbiory Heleny Rubinstein byly bardzo eklektyczne, jakby powstaty w efek-
cie kompulsywnej manii kupowania wszystkiego. Nie przywigzywata wiekszej
wagi do stanu technicznego dziet ani sposobu ekspozycji. Obrazy wisiaty
bez przemyslanego uktadu, ich ramy czesto wygladaty jak obgryzione przez
szczury. Wyraznie stawiata na ilos¢: ,Jakos$c jest dobra, ale to dopiero ilo$¢
robi wrazenie!®. Przy zakupach korzystata czasem z rad znajomych kryty-
kow, amatoréw sztuki i artystow (np. Misi Godebskiej, Markusa, Marii Cuttoli),
lecz ostateczna decyzja nalezata do niej; z tego powodu, mimo namowy, re-
zygnowata z nabycia interesujgcych prac. Zdawata sobie przy tym sprawe, ze
nie wszystkie dzieta w jej kolekcji sg wysokiej klasy. W ostatnich latach zycia
patrzac na nie przypominata sobie mtodos$¢ i przyjaciot, ktérzy czesto juz nie
zyli. Wszystkie kochata na réwni z dzietami Picassa i Rouaulta; jak twierdzita,
miaty dla niej wiekszg warto$¢ sentymentalng niz rynkowag“.

Kolekcja ta byta wiec bardzo nieréwna — z jednej strony wspaniate dzie-
fa Nadelmana, MirQ, Picassa, z drugiej podrébki, szkice, obrazy w ztym
stanie zachowania. Owczesni krytycy zwracali jednak uwage nie tyle na
znakomite prace, ile raczej na reprezentowane w zbiorze znane nazwiska.
Dla kolekcjonerki byty one najwazniejsze, bo pomagaty w reklamie bizne-
su. Swoje salony pieknosci dekorowata najlepszymi obiektami z kolekcji:
obok rzezb Nadelmana wisiaty w nich szkice Modiglianiego i obrazy Cha-
galla, a klientki kroczyty po dywanikach projektu Légera. Réwniez opako-
wania, ktérym nadawata range wrecz matych dziet sztuki, byty elementem
przyciggajacym klientki. Ich projektowaniem zajmowali sie¢ Salvador Dali,
Raoul Dufy, Sara Lipska. Doskonale wykorzystata moment popularnosci

12 “Life”, 27.01.1958, s. 111 (reklama).
13 P. O’Higgins, dz. cyt., s. 65.
14 H. Rubinstein, dz. cyt., s. 74.



141

surrealizmu w Stanach Zjednoczonych. Aby podkresli¢ swéj zwigzek z tym
nurtem, eksponowata w swoim otoczeniu dzieta surrealistéw, lubita takze
fotografowac sie z nimi do potrzeb artykutéw w popularnych czasopismach;
np. w magazynie ,Life” opublikowano zdjecie przedstawiajgce Rubinstein
w dumnej pozie przed Przecietnym urzednikiem Dalego wiszacym w jej
nowojorskim mieszkaniu®. Po wystawie zorganizowanej przez Museum of
Modern Art, na ktorg udostepnita kilka dziet ze swojej kolekcji, pozyczyta od
Mana Raya obraz olbrzymich ust Observatory Time — The Lovers, po czym
zaprezentowata go w witrynie swojego salonu przy Pigtej Alei; uczynita to
wylgcznie w celach reklamowych, chcac zwr6ci¢ uwage na nowg pomad-
ke'®. W marketingu wykorzystywata tez, jak wspomniano, wtasne wizerunki,
portrety malowane przez stynnych malarzy, w p6zniejszym okresie fotogra-
fie. Na przyktad na pieknym zdjeciu wykonanym przez Cecila Beatona na
potrzeby reklamy kolejnej pomadki widzimy Helene Rubinstein elegancko
ubrang, opartg o jedng z rzezb Nadelmana i zapatrzong w dal*’.
Kolekcjonowanie przez Helene Rubinstein nowoczesnej sztuki wigzato
sie w duzej mierze z reklamowymi potrzebami jej przedsiebiorstw. W po-
czatkach XX wieku stolica Francji byta uwazana za kolebke artystycznego
modernizmu, nowatorskich nurtéw i pogladéw. Wiascicielka imperium uro-
dy wykorzystata sztuke i swiat nowoczesnych wnetrz jako marketingowy
chwyt, pozwalajgcy na autokreacje nowoczesnej kobiety interesu. Promo-
wanie swojej osoby oraz marki tworzonych przez siebie kosmetykéw m.in.
poprzez kontakty z artystami byto posunieciem nad wyraz trafnym, wrecz
prekursorskim. Eksponujgc dzieta w swoich salonach, Rubinstein nie liczyta
na uznanie znawcoéw, lecz klientek, ktére o sztuce miaty raczej niewielkie
pojecie, ale kojarzyty nazwiska artystow, bo pojawiaty sie w prasie i na mod-
nych wystawach. Oczywiscie, nie kierowaly nig wytgcznie marketingowe
pobudki. Mogta pozwoli¢ sobie na wspieranie tworcéw, a kupowanie ich
dziet byto tu najlepszym sposobem, ponadto, zaprzyjazniona z malarzami

15 E. Brown Keiffer, The little lady from Krakow has made a fabulous success of
selling beauty, “Life”, 21.06.1941, s. 36.

16 C. de Peyster Kip, Worn Out and Repaired, “Harper’s Bazaar” 1937, nr 71,
s. 102.

17 Life”, 18.06.1951, s. 83 (reklama pomadki Stay-Long).
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i rzezbiarzami, mogta uczestniczy¢ w zyciu artystycznym epoki, otaczajac
sie przedmiotami, ktdre lubita i cenita.

ABSTRACT:
Modern art and marketing in the activity of Helena Rubinstein

Helena Rubinstein, a famous millionaire and founder of a cosmetics em-
pire, was also an art collector and a friend of artists. Rubinstein was par-
ticularly interesting as she was one of the few women collectors and people
connected with Poland who would be interested in contemporary art in the
first half of the 20th century.

Her artist friends and her numerous trips and domiciles played a major
role in shaping her tastes. Whether she was in New York, London or Paris,
she observed new directions and tendencies in art which facilitated her ex-
panding collections. She was primarily fond of 20th-century art and African
artefacts, as well as furniture, porcelain, costumes and dollhouses.

Her collection of contemporary art included works by the artistic celeb-
rities of Paris; Pablo Picasso, Amedeo Modigliani, Henri Matisse and Marc
Chagall are just some of the names. Works by those artists adorned the
interiors of her salons and apartments. They formed her image as an art
connoisseur and enthusiast and encouraged visitors to return to her salons.
They thus performed not only decorative but also marketing functions.

Apart from her collection of artworks, other phenomena surrounding her
also harmonised with contemporary fashion. Because of her profession,
she herself created popular make-up products, cosmetics as well as in-
teriors. Her beauty salons responded to contemporary views on beautiful
spaces. The same was true of her friends and business partners, the great
majority of whom were famous figures, fashion designers, artists, trend-,
style- and opinion-setters. So not only the collection she assembled but also
all of her business and aesthetic choices perfectly reflected the modernity of
the era in which she lived.
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BRONISEAW KRYSTALL.
WARSZAWSKI| KOLEKCJONER
POCZATKU XX WIEKU*

W historie warszawskiego kolekcjonerstwa wpisane sa losy elit, gtow-
nie przedstawicieli burzuazji oraz zamoznej inteligencji. Kolekcjonowanie
polskiej sztuki przez bankowcéw, przemystowcow, lekarzy, prawnikow
i architektow stuzyto niejednokrotnie legitymizacji statusu spotecznego,
a w przypadku licznej grupy kolekcjoneréw zydowskiego pochodzenia,
takze identyfikacji narodowej’. Obrazy wielkich, wspotczesnych malarzy
kupowane byty przez cztonkéw potentackich roddw, takich jak Kronenber-
gowie, Blochowie, Natansonowie, Bersohnowie, Lilpopowie, Lesserowie,
Goldstandowie, Rotwandowie i wiele innych?. Kolekcjonerstwo stanowi-
to rowniez wyraz obywatelsko-patriotycznej postawy, w ktérej priorytetem
byto wspieranie rodzimych artystéw. Pragngcych czynnie wspomagaé pol-
ska sztuke najliczniej skupiato warszawskie Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, do ktérego nalezeli tacy kolekcjonerzy jak miedzy innymi Leon
Papieski czy Juliusz Herman?®. Nieodtgcznym elementem kolekcjonowania
byt z pewnoscig takze aspekt inwestycyjny, nie wspominajgc o prozaicznej
potrzebie ozdobienia wnetrz. W ostatnim przypadku trudno jednak mowié
o kolekcjonerstwie sensu stricto.

Szczego6lnym okresem w historii warszawskiego kolekcjonerstwa, na
ktory przypadajg lata dziatalnosci dr. Bronistawa Krystalla, byt poczatek

* Esej stanowi fragment rozprawy doktorskiej poswigconej warszawskiemu ko-
lekcjonerstwu przetomu XIX i XX wieku.

1 T.F. de Rosset, Malarstwo polskie w polskich kolekcjach prywatnych [w:] ,Muzeal-
nictwo” 2008, nr 49, s. 210-211.

2 T.Jaroszewski, Wielki bourgeois — mecenas, kolekcjoner, odbiorca [w:] Mecenas,
kolekcjoner, odbiorca, E. Karwowska, A. Marczak-Krupa, (red.), Warszawa 1984,
s. 93. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Katowice, listopad 1981.
Por. J. Hensel, Mecenat finansjery warszawskiej w zakresie plastyki w drugiej pofowie
XIX wieku [w:] Dzieje burzuazji w Polsce, R. Kotodziejczyk (red.), Wroctaw 1974,
s. 31-100. Instytut Historii, Polska Akademia Nauk, Studia i materiaty, T. 1, passim.
3 Zob. J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Zarys

dziafalnosci, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1968, passim.
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XX wieku. Bronistaw Krystall uro-
dzit sie w 1884 roku* w Warszawie,
w rodzinie zydowskich kupcéw. Byt
typowym przedstawicielem asymi-
lujgcej sie do polskosci inteligencji
pochodzenia zydowskiego. Studio-
wat filozofie na niemieckojezycz-
nych uczelniach, najpierw na uni-
wersytecie w Marburgu, gdzie m.in.
poznat Wiadystawa Tatarkiewicza,
nastepnie w szwajcarskim Bernie,
gdzie w roku 1906 podjagt studia
doktoranckie na fakultecie filozofii,
ktére ukonczyt w 1908 roku. Jego
rozprawa z dziedziny estetyki zaty-
tutowana Wie ist Kunstgeschichte

als Wissenschaft moglich? ukaza- 1. agtor nieznany Portret Bronistawa Krystalla”

fa Si(—;‘ drukiem w roku 19105. Rok (fot. prawdopodobnie z ok. 1911 roku), fotografia umiesz-
o czona na frontyspisie rosprawy doktorekiej Krystalla Wie
pozniej zostat powotany na cztonka g Kunstgeschiechte als Wissenschaft moglich? Ein kri-
stowarzyszenia naukowego Kant- tischer Versuch, Halle a. S. 1910, Biblioteka Muzeum Na-
rodowego w Warszawie.
-Gesellschaft skupiajgcego niemie-
ckojezycznych humanistow, gtéwnie filozoféw®. Do Warszawy wrocit w 1909

roku i zajat sie prowadzeniem intereséw, prawdopodobnie zwigzanych z ob-

4 W zachowanej dokumentacji pochodzacej z okresu po 1945 roku (m.in. odpis aktu
urodzenia) cho¢ pojawia sig rok 1884, czesciej jako data urodzenia wystepuje rok
1887, jest to réowniez data widniejgca na nagrobku Krystalla; zob. Archiwum Muzeum
Narodowego w Warszawie, Archiwum Bronistawa Krystalla (dalej: Arch. MNW, Arch.
B.K.), sygn. S-11/36. Jak dotad jedynym znalezionym przedwojennym dokumentem
jest wpis do ksiegi studentow Uniwersytetu w Bernie z semestru zimowego 1906/07
informujgcy, ze Krystal Bairach, student fakultetu filozofii, urodzit sie w Warszawie
10 maja 1884 roku; zob. Universitat Bern, Universitatsarchiv: http://apps.uniarchiv.
unibe.ch/syscomm/images/mata/13615_13626.gif [dostep: 10.01.2014].

5 B. Krystal, Wie ist Kunstgeschichte als Wissenschaft mdglich? Ein kritischer
Versuch, Halle a. S. 1910.

6 ,Kantstudien. Philosophische Zeitschrift”, T. XVII, zeszyt 1i 2, Berlin 1912, s. 178.
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rotem nieruchomosciami. Jerzy Waldorff w swoich wspomnieniach eufemi-
stycznie okreslit Krystalla mianem 'homme d’affaires” — przedsigbiorcg umie-
jetnie zarzadzajgcym majgtkiem odziedziczonym po ojcu, lzraelu Szmulu
Krysztale (Krystalu), co pozwolito mu na zachowanie przez reszte zycia nie-
zaleznosci finansowej. Réwnoczes$nie stat sie mecenasem i kolekcjonerem
sztuki. Do jego najwazniejszych dokonan w zakresie mecenatu artystyczne-
go nalezato zamowienie oratorium zatobnego Stabat Mater u Karola Szyma-
nowskiego, ktére miato upamietni¢ zmartg zone Izabelle z Rotmilléw Krystallé.

Dziatalnoscig kolekcjonerskg Bronistaw Krystall zajat sie w 1904 roku
i kontynuowat przez cate dwudziestolecie miedzywojenne. Byt to czas waz-
nych przemian dla polskiego kolekcjonerstwa. Dtugo wyczekiwana wolnosé
zrodzita potrzebe okreslenia na nowo roli mecenatu, zaréwno panstwowe-
go, jak i prywatnego®. Swoistemu modernizowaniu kolekcjonerskiego credo
towarzyszyly przeksztatcenia na warszawskim rynku sztuki, gtownie kryzys
.Zachety”, dotychczas niekwestionowanego monopolisty w zakresie han-
dlu artystycznego®. Nadal dziataty salony, po legendarnym, czynnym do
1906 roku Salonie Krywulta' takze Salon Richlinga?, Salon Sztuka®®, Ga-
leria Garlinskiego zwigzana z bliskg Krystallowi twérczoscig grupy Rytm?*.

7 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/57.

8 B. Krystall, Do genezy ,Stabat Mater”, ,Ruch muzyczny”, nr 8, 15.04. 1961, War-
szawa, S. 3-5.

9 G.P. Bghiak, Sobie, ojczyznie czy potomnosci... Wybrane problemy mecenatu
kulturalnego elit na ziemiach polskich w XIX wieku, Warszawa 2010, s. 582.

10 Zob. J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety..., dz. cyt., s. 60-61. Por. S. Botdok,
Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszawskiego rynku
sztuki w latach 1800-1950, Warszawa 2004, s. 119-120.

11 M. Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta, 1880-1906, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” R. 10, 1966, s. 297; tejze, Salon Krywulta,
[w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914, A. Wojciechowski (red.), Wroctaw-
Warszawa 1967, s. 214-216.

12 H. Garlinska-Zembrzuska, Salon artystyczny Feliksa Richlinga, [w:] Polskie zycie
artystyczne w latach 1890-1914..., dz. cyt., s. 220. Por. S. Botdok, dz. cyt., s. 121-122.
13 J. Wiercinska, Charakterystyka rynku, [w:] Polskie zycie artystyczne w latach
1890-1914..., dz. cyt., s. 204.

14 H. Garlinska-Zembrzuska, Dziafalnos¢ wystawowa Salonu Sztuki Czesfawa
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Powszechny po 1918 roku ped ku unowoczesnianiu wymusit przeformuto-
wanie dziewietnastowiecznego modelu kolekcjonera-patrioty, anachronicz-
nego ,mitosnika sztuki” — etykiet, pod ktérymi czesto kryli sie przypadkowi
zbieracze i dyletanci. Krytyczne komentarze towarzyszgce w 1923 roku
zerwaniu przez grupe Rytm wystawy w ,Zachecie”, ujawnity nieche¢ do do-
tychczasowej polityki tej placowki oraz zwigzanego z nig srodowiska ,mi-
tosnikdw”: ,Sa to przewaznie starsi panowie, ktoérzy zajmujg sie fabrykacjg
obuwia, lamp albo mydta. Prozaiczna ta praca nie wypetnia im zycia. Braki
zyciowe wynagradza im sztuka. Szewc, ktéry ma pét gtowy dokupuje so-
bie dwie gtowki Zmurki (...). Mitonicy nie znajg sie na sztuce” — grzmiat
Antoni Stonimski na tamach ,Wiadomosci Literackich™®. Krytyka ,Zachety”
jednoczesnie zwrdcita uwage na nabrzmiaty problem 6wczesnego mecena-
tu kulturalnego. Dziatalno$¢ Bronistawa Krystalla przypada wiasnie na ten
przetomowy w dziejach polskiego kolekcjonerstwa moment.

Uplyneto wiele lat zanim doceniono warto$¢ zbioréw Bronistawa Kry-
stalla oraz zwigzanych z nimi wspomnien, w czym niewatpliwg zastuge miat
prof. Stanistaw Lorentz. Najwazniejszym zroédtem informacji dotyczgcych
dziatalnosci kolekcjonerskiej i mecenasowskiej Krystalla pozostaje autory-
zowany przezen artykut, opublikowany w ,Roczniku Muzeum Narodowego
w Warszawie” w 1971 roku?®. Niestety, zawarte w nim informacje stanowig
zbyt lapidarne zrodto dla kompletnego odtworzenia kolekcji oraz ustale-
nia proweniencji zachowanych dziet. Krystall przyznawat, ze pozbawiony
zmystu inwentaryzatorskiego, nie prowadzit ewidencji. Bezcennym zréd-
tem wiedzy o zbiorach jest takze zespét zachowanych po Krystallu archiwa-

Galinskiego w latach 1922-1939, [w:] Z zagadnien plastyki polskiej w latach
1918-1939. Zbior studiéw, J. Starzynski (red.), Wroctaw 1963, s. 309-374. Por. tejze,
Salon Sztuki Czesfawa Garliriskiego, [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1915—
1939, A. Wojciechowski (red.), Wroctaw-Warszawa 1974, s. 623-625.

15 A. Stonimski, Zamach na malarstwo polskie. Awantura w Zachecie. Co mowi
bilans za rok 19237, ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 22 — cyt. za: M. Szpakowska,
~Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Warszawa 2012, s. 302.

16 O dziafalnosci artystycznej i naukowej Bronisfawa Krystalla na podstawie
rozméw oraz literatury istniejgcej na powyzszy temat (tekst autoryzowany przez
dr. Bronistawa Krystalla), ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” R. 15, 1971,
nr2,s.223-277.
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libw'’. Obejmuje on niezwykle interesujgce notatki, w ktérych doktor zapisy-
wat przemyslenia na temat kolekcjonerstwa oraz estetyki, niepublikowane
artykuty, referaty i szkice z zakresu architektury, ekspozycji muzealnej, kry-
tyki artystycznej, konserwacji. Bedgc zarazem filozofem i historykiem sztuki,
Krystall traktowat kolekcjonerstwo jako komplementarng cze$¢ swojej dzia-
talnosci naukowej®. Wyjatkowy splot okolicznosci, ktory uchronit spuscizne
wihasnie tego zbieracza, umozliwia wglad w ztozong istote kolekcjonowania
rozumianego jako zjawisko o charakterze uniwersalnym, kolekcjonerskiego
genus proximum, ktére odroznia prozaiczne gromadzenie od praktyki sta-
nowigcej wyraz intelektualnej aktywnosci cztowieka?®.

Szczegdlne miejsce w dziatalnosci Krystalla zajmowata rzezba, od kto6-
rej w 1904 roku zaczat tworzy¢ kolekcje®. W ,Roczniku” wspominat: ,,Zbior
rzezb obejmowat rézne rozgatezienia formizmu polskiego — jednak gtéwnie
koncentrowat sie okoto twdrczosci Dunikowskiego, Wittiga, Kuny, przedsta-
wicieli rzezby pierwszej ¢wierci dwudziestego wieku, okresu, kiedy piekno
konkretne i styl uchodzity za atrybuty wszelkiej sztuki”?*. Kolekcjoner posiadat
ponadto prace Augusta Zamoyskiego, Henryka Glicensteina, Eli Nadelmana
i Chaima Hanfta, do jego zbioréw nalezata réwniez zaginiona dziewietnasto-
wieczna rzezba — Gfowa kobiety Ludwika Kauffmana. Nieodparta potrzeba
intelektualnego uczestniczenia w procesie tworczym zadecydowata o sku-
pieniu uwagi Krystalla na biezgcej dziatalnosci artystycznej. Mecenasowskie
aspiracje, a takze sprecyzowane oczekiwania wzgledem sztuki wspotczes-
nej, zblizyty go do $rodowiska grupy Rytm. Interesowat si¢ nie tylko rzezbg,
ale takze ceramikg Wactawa Wasowicza oraz rysunkami Stanistawa Noa-
kowskiego. W zbiorach Krystalla znalazly sie tez prace malarskie Wacta-
wa Borowskiego oraz Zofii Stryjenskiej. Sztuka rytmistébw miata szczegdlne

17 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/1-69.

18 Pierwsze zdanie artykutu w ,Roczniku” zawiera znamienng uwage, ze
osiggniecia naukowe sa nierozerwalnie zwigzane z dziatalnoscig kolekcjonerska.
Zob. O dziafalnoéci..., dz. cyt., s. 223.

19 S.M. Pearce, On Collecting. An investigation in the European Tradition, London—
New York 2001, s. 6. Por. M. Sommer, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia,
Warszawa 2003 s. 87.

20 O dziafalnodci..., dz. cyt., s. 228.

21 Tamze, s. 256.
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grono odbiorcéw, ktore Franciszek Siedlecki scharakteryzowat nastepujgco:
Jdla przedstawicieli awangardy artystycznej RYTM jest zbyt umiarkowany,
stateczny (...). Dla szerokiej publicznosci (tej, ktéra w niedziele wypetnia po
brzegi i delektuje sie pejzazykami i akcikami epigonéw impresjonizmu) jest
on natomiast ciggle ekstrawagancki, niezrozumiaty (...). Nie reprezentuje
on juz dgzen najnowszych, a jeszcze nie stat sie sztukg popularna. Ale to
pewne, ze Rytm jest dzisiaj tg sztukg wspoétczesna, ktérg rozumie i odczuwa
najlepiej — inteligencja polska??. Kolekcja Krystalla odbiegata od romantycz-
no-patriotycznego modelu, w ktérym dominowato malarstwo historyczne lub
realistyczne drugiej potowy XIX wieku. Jednak postrzegajac sztuke zwig-
zang z grupg Rytm w kategoriach stylu narodowego, mozna uznaé¢ zbiory
doktora za odzwierciedlenie polskosci w jej nowoczesnym duchu?3.
Programowe gromadzenie rzezby wyr6zniato Bronistawa Krystalla
ws$rdd owczesnych warszawskich kolekcjoneréw. Zdecydowanie popular-
niejsze byto zbieranie malarstwa, czego przyktadem byly kolekcje m.in.
Jakuba i Aliny Glasséw?*, Gustawa i Julii Wertheiméw?, Eugeniusza Le-
wensterna?®, Apolinarego Przybylskiego?’, wybitny zbiér polskiego malar-
stwa i rysunku skompletowat tez Franciszek Leon Goldberg-Gorski?®. Swoje

upodobania Krystall tumaczyt wrodzonym zamitowaniem oraz wyjatkowg

22 F. Siedlecki, [bez tytutu], ,Dzien Polski” 1930, nr 319 — cyt. za: S. Botdok,
dz. cyt,, s. 120.

23 H. Anders, Rytm. W poszukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972. Por.
A. Chmielewska, Charakter narodowy sztuki polskiej w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym. Kontekst polityczny i ideowy, [w:] W kregu Rytmu. Sztuka polska lat dwu-
dziestych, K. Nowakowska-Sito (red.), Warszawa 2006, s. 167-182; Stowarzysze-
nie Artystow Polskich RYTM 1922-1932, katalog wystawy, K. Nowakowska-Sito
(red. nauk.), R. Szwander (red.), Muzeum Narodowe w Warszawie, 2001.

24 J. Wiercinska, Charakterystyka rynku..., dz. cyt., s. 205.

25 Archiwum rodziny Wertheiméw w Warszawie, album Zbiér obrazéw Gustawa
Wertheima w Warszawie i ,Julisinie”, zbiory prywatne.

26 Muzeum Narodowe w Warszawie, Dziat Inwentarzy, 320/51, Dary L-K I. 1918—
1939, Dar — Lewensternowa Zofia Ewelina.

27 Polski sfownik biograficzny, t. 29, z. 1, Krakéw-Wroctaw 1985, s. 94.

28 Z. Nowak, Zbiory Leona Franciszka Goldberg-Gérskiego, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” R. 10, 1966, s. 423-470.
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mozliwoscig uczestnictwa w okresie intensywnego rozwoju polskiej rzez-
by, w przeciwienstwie do malarstwa, ktére zdaniem kolekcjonera cechowat
wowczas epigonizm?°,

Jednak profil zbierania ewoluowat, obejmujgc takze obrazy, co zbieracz —
piszac w trzeciej osobie — tak zrelacjonowat: ,Jesli w latach 1910-20 [Krystall
— przyp. M.W.-K.] kolekcjonowat rzezbe, to lata 1920-30 przypadajg na gro-
madzenie dziet malarstwa, sreber i pozyciji bibliofilskich: byt to historyczno-ar-
tystycznie biorgc okres rozkwitu i przekwitu sztuki Mtodej Polski™°. Szczeg6-
towe wspomnienia o swoim p6zniejszym kolekcjonerstwie, w tym o zbieraniu
malarstwa, Krystall miat zawrze¢ w drugiej czesci artykutu w rzeczonym
.Roczniku”, do napisania ktérego niestety nie doszto. Bezcennym zrodtem
informacji o tym okresie sg niepublikowane, szkicowo nakreslone notatki za-
tytutowane ,Rozwazania na temat mojego kolekcjonerstwa artystycznego™:!.
Umozliwiajg one oglad przedwojennego stanu kolekcji oczami jej tworcy:

.Przyja¢ mozna, ze ilos¢ posiadanych przez Krystalla obrazéw do
wybuchu wojny w 1939 dochodzita do stu kilkudziesieciu. Cato$¢ po-
dzieli¢ mozna na trzy dziaty, na dzieta o przeznaczeniu i warto$ci muze-
alnej, ktére stanowity jedng trzecig (jedng drugg) kolekcji obrazéw, dalej
na dzieta przedstawiajgce warto$¢ dokumentacji i wreszcie na obrazy,
ktére nabywat od poszczegoélnych artystdw chcac przyj$¢ niektorym
artystom z pomocg, swietnie zapowiadajgcym sie na przysztos¢. Obok
obrazéw olejnych reprezentowane byty akwarele, pastele oraz podma-
lowane rysunki, jak réwniez nagromadzone byly w znacznej ilosci grafiki
(...) w egzemplarzach lub tekach poszczegoélnych mistrzéw, stanowiagc
kilkaset pozycji, z ktérych rysunkéw Noakowskiego przypadto okoto 120
pozycji. Dwa kapitalne rysunki Wyspianskiego, z ktérych jeden przed-
stawiat gtowe dziewczyny, a drugi przepiekny wizerunek Stanistawa
Brzozowskiego, rysunek Michatowskiego, rysunki Wyspianskiego, Ma-
tejki, Wyczotkowskiego, Podkowinskiego, Kaminskiego, Borowskiego,

Weissa i innych®2,

29 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/5, s. 19.
30 O dziafalnodci ..., dz. cyt., s. 242.

31 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/5.

32 Tamze, s. 19.
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Jak wynika ze wspomnien, przed wojng jego kolekcja malarstwa zawie-
rata przede wszystkim dziefa trzech tworcow: Wyczétkowskiego, Podkowin-
skiego i Weissa, posiadat réwniez prace Czachorskiego, Chetmonskiego,
Brandta, Fatata, Malczewskiego, Pankiewicza, Kossakéw, Rosena, Lentza,
Mastowskiego, Kislinga. Zbiory rysunku skfadaty sie gtéwnie z prac Matej-
ki, Wyspianskiego i Noakowskiego®3. Twérczos¢ Stanistawa Noakowskiego
Krystall cenit sobie w szczegdlnosci, okreslajac profesora mianem ,mistrza,
ktory nie rozczarowat go nigdy™*. Jemu tez poswiecit osobng publikacje®.
W zbiorach grafiki znalazly sie m.in. drzeworyty Wasowicza oraz cykl piet-
nastu akwafort Adama Herszafta. Wazng czes¢ kolekcji stanowit liczacy
pieédziesiat obiektow zbior ceramiki Wactawa Wasowicza, z ktorym kolek-
cjoner przez wiele lat pozostawat w bliskim kontakcie®.

Dalej Krystall wymienia kolejne pozycje swoich zbioréow: wazy misnien-
skie i wiedenskie, makaty, dywany, meble gdanskie, kolbuszowskie i an-
gielskie®”. Rzadko pisze o proweniencji — poza wzmiankg dotyczacg Domu
Sztuki®, w ,Rozwazaniach” wspomina, ze jeden z najcenniejszych obra-
z6w — Kozakow Jbézefa Chetmonskiego — nabyt w 1925 roku w salonie Abe
Gutnajera za trzy tysigce dolarow®. Mimo krytycznego stosunku do kon-
serwatywnej ,Zachety™®, Krystall figurowat réwniez jako nabywca i cztonek
w sprawozdaniach TZSP*.

33 Tamze, s. 18.

34 O dziafalnosci ..., dz. cyt., s. 256.

35 B. Krystall, Stanisfaw Noakowski jako historyk architektury, Warszawa 1959.

36 S. Gebethner, Malarstwo Wacfawa Wasowicza na porcelanie. Poczatki prac
malarskich w nowej technice, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” R. 5,
1960, s. 77-209.

37 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/5, s. 17.

38 Za posrednictwem Domu Sztuki Krystall kupit trzy rzezby Kuny, zob. O dziafal-
nosci..., dz. cyt., s. 247.

39 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/5, s. 17.

40 O dziafalnosci..., dz. cyt., s. 237.

41 Zob. Sprawozdania Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie
Polskim za rok 1909, K. Kowalewski, Warszawa 1910; Spr. Kom. TZSP w Kr. Pol. za
rok 1912, K. Kowalewski, Warszawa 1913; Spr. Kom. TZSP w Kr. Pol. za rok 1913,
Zaktady Graficzne A. Hurkiewicz S-ka, Warszawa 1914 ; Spr. Kom. TZSP w Kr. Pol.
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.Rozwazania” stanowig nie tylko cenne uzupetnienie wiedzy o pierwot-
nym ksztatcie kolekcji. Zawarte w nich informacje o zbiorach przeplatajg
sie z refleksjami nad istotg kolekcjonowania. Zdolno$¢ zbierania sztuki
Krystall postrzegat w kategoriach daru i predestynacji, a kolekcjonowanie
rozumiat jako forme twoérczosci. Wielokrotnie uzywat okreslenia ,artyzm
kolekcjonerski”, rozumiejgc pod tym pojeciem szczegdlng umiejetnosc,
ktora ,krystalizuje sie w zespolonym znawstwie wiedzy zasilanym przez in-
tuicje i wyobraznie™2. Niespodziewana $mier¢ zony, a nastepnie jedynego
syna odcisnely pietno na jego dalszej dziatalnosci. Dramatyczne przezycia
spowodowaty, ze Krystall zwrdcit sie ku dzietom o tresci religijnej. Nabyt
Sw. Franciszka Fatata, Koéciéfek w Debnie Wycz6tkowskiego, zaczat gro-
madzi¢ utrzymang w tej tematyce sztuke ludowa, aby ostatecznie wigczyé
do zbioréw pietnasto- i szesnastowieczne figury Marii z Dziecigtkiem oraz
Piety, wspomniane wczesniej ikony*, a takze judaika. W obliczu osobistych
dramatow kolekcjonowanie nabrato zatem dodatkowo wymiaru terapeu-
tycznego, a zbiér miat postuzyé upamietnieniu najblizszych. W 1938 roku
kolekcjoner przekazat Muzeum Narodowemu w Warszawie Dar im. Izabelli
i Karola Krystalléw, co zapoczatkowato wieloletnig relacje z instytucja, ktorej

ostatecznie przekazat gros swoich zbiorow*.

zarok 1926, Drukarnia M. Garasinski, Warszawa 1926; Spr. Kom. TZSP w Kr. Pol. za
rok 1927, M. Garasinski, Warszawa 1927 ; Spr. Kom. TZSP w Kr. Pol. za rok 1928,
M. Garasinski, Warszawa 1929, Spr. Kom. TZSP w Kr. Pol. zarok 1929, M. Garasinski,
Warszawa 1930, strony nienumerowane.

42 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/5, s. 22.

43 Tamze, s. 13.

44 Na dar sktadaty sie nastepujace dzieta: Kozacy Chetmonskiego, Podworko
Brandta, Martwa natura z czaplg Czachérskiego, Portret Karola Krystalla, Portret
Juliusza Kossaka i Autoportret Wojciecha Kossaka, Sybiracy i Autoportret
Malczewskiego, Portret Wandy Kossuth, Portret prof. Koniuszki i Kopanie burakow
Wyczotkowskiego, Potyczka Juliusza Kossaka. Dodatkowo Krystall podarowat
Muzeum rysunek tuk wolnosci Noakowskiego oraz szes$¢ porcelanowych
przedmiotéw z wytwérni w Baranéwce, Bolestawcu, Cmielowie, Korcu. Zob. Arch.
MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/28, B. Krystall, Odpis listu do Muzeum Narodowego

w Warszawie informujacy o darze, Warszawa 10.06.1938.
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Ocena kolekcji nie nalezy do tatwych, przede wszystkim ze wzgledu
na jej réznorodnosc¢, wiernie odzwierciedlajacg wszechstronne zaintereso-
wania doktora. Krystall przyznawat, ze nie kierowat sie wytgcznie gustem,
ale brat tez pod uwage wspieranie artystow oraz — jak to okreslit — ,warto-
$ci dokumentacyjne”. Wspominat o napotykanych trudnosciach zewnetrz-
nych, ktére zniechecaty go i odwodzity od raz obranego kierunku. Mowa
tu o fiasku pomystu na stworzenie niewielkiej galerii rzezby prezentujgcej
stale powiekszajace sie zbiory. Kupno nieruchomosci, ktére Krystall pragnat
zaadaptowaé¢ do celéw ekspozycyjnych nie doszto do skutku ze wzgledu
na antysemickie uprzedzenia, co nie tylko uniemozliwito realizacje ambit-
nego przedsiewziecia, ale dodatkowo zniechecito do dalszej aktywnosci.
Jak gorzko skonstatowat sam Krystall: ,na tym urwato sie gromadzenie
dziet przez jednego z nielicznych zbieraczy polskiej rzezby nowoczesnej
dwudziestolecia miedzywojennego w Warszawie™®. Skupienie uwagi na
jednym zagadnieniu, przyktadowo wtasnie na znakomicie zapowiadajgcym
sie zbiorze polskiej rzezby, by¢ moze wptynetoby na wiekszg spéjnos¢ ko-
lekcji. Ta teza pozostaje w sferze przypuszczen, podobnie jak wyjasnienie
pewnych nieoczywistych watkdw biograficznych. Krystall podobno z dumg
podkreslat, ze przez cafe zycie udato mu sie unikng¢ pracy ,na posadzie™s.
Wydaje sie paradoksalne, ze ambitny i znakomicie wyksztatcony miody
cztowiek nie kontynuowat dziatalnosci naukowej po powrocie z zagranicy.
Decyzja Krystalla o podjeciu studiow filozoficznych w Marburgu, gdzie cen-
tralng postacig byt Hermann Cohen, tworca stynnej neokantowskiej szko-
ty marburskiej, zarazem uosobienie ruchu emancypacyjnego Zydéw, byta
Swiadomym wyborem, majgcym zapewni¢ mozliwie najlepsze szanse na
dalszg kariere*”. Tlumaczenia Krystalla, jakoby warszawskie warunki aka-
demickie nie spetnialy oczekiwan poczatkujgcego doktora filozofii, wydajg
sie sprzeczne z jego zywym zainteresowaniem kwestig wyzszego szkolni-
ctwa, o czym $wiadczy publikacja z 1917 roku*s. Pytanie o naturalng po-

45 O dziafalnosci..., dz. cyt., s. 256.

46 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/57.

47 J. Wolenski, Zydzi w filozofii polskiej, ,Studia z Filozofii Polskiej”, M. Rembierz,
K. Slezinski (red.), R. 2010, t. 5, (Bielsko-Biata — Krakéw) 2010, s. 15.

48 Krystall proponuje utworzenie wydziatu wojskowego, teologicznego oraz este-

tycznego majgcego przyja¢ postac ,Estetykum”, tgczacego nauke o wszystkich
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trzebe kontynuacji intelektualnego rozwoju prowokuje takze otwierajgcy
wspomnienia w ,Roczniku” obszerny wywdd o znaczeniu dorobku nauko-
wego kolekcjonera, co dowodzi tego, jak wielkg wage Krystall przywigzywat
do swej dziatalnosci naukowej. Czy rzeczywiscie byta to wytgcznie kwestia
wiasnego wyboru, dodatkowo przypieczetowanego doswiadczeniem osobi-
stych tragedii? Czy mozna wykluczy¢ dos$¢ powszechne woéwczas trudno-
$ci z akcesem do $rodowiska akademickiego, wynikajace z uprzedzen do
inteligencji zydowskiego pochodzenia?*® Brak jednoznacznego $wiadectwa
pozostawia te pytania bez odpowiedzi, a poruszona problematyka skom-
plikowanych relacji polsko-zydowskich w dobie dwudziestolecia wykracza
poza zakres niniejszego eseju. By¢ moze splot niewyjasnionych badz prze-
milczanych okolicznosci sprawit, ze dziatalnos¢, ktéra w innych warunkach

dziedzinach sztuki. Koncepcja ,Estetykum” byta zblizona do zatozen powstatego po
wojnie Instytutu Sztuki PAN. Zob. B. Krystall, Zagadnienie o$wiaty akademickiej. Wy-
dziaft Nauk Wojskowych, Fakultet Teologiczny, Estetykum, Gebethner i Wolf, Warsza-
wa 1917, passim.

49 Najbardziej rzucajgcg sie w oczy réznicg miedzy inteligencjg zasymilowang
a inteligencjg polskg byly wykonywane zawody, petnione funkcje. Wiele stanowisk —
w administracji panstwowej, w szkolnictwie, w wojsku, w sgdownictwie — byto dla
0s6b wyznania mojzeszowego niedostepnych lub trudno dostepnych. To decydowato
nie tylko o karierze, ale czasem i o wyborze studiéw, catej drodze zycia. (...)
zydowski inteligent, absolwent uczelni, o ile nie otworzyt wtasnej kancelarii, gabinetu
lekarskiego czy innego zaktadu lub tez nie znalazt pracy w instytucji zydowskiej,
miat niewielkie szanse, aby poza spotecznoscig zydowska znalez¢ prace w swoim
zawodzie” — A. Landau-Czajka, Syn bedzie Lech... Asymilacja Zydéw w Polsce
miedzywojennej, Warszawa 2006, s. 98-99; ,Przede wszystkim bezsensownym
jest odpychanie tych Zydéw, ktérzy uwazajg siebie za Polakéw. To inteligencja —
czesto inteligencja o wysokim poziomie kulturalnym i intelektualnym. Dziejg sie
rzeczy absurdalne — nie otrzymuja katedr na wydziatach matematycznym, lekarskim,
przyrodniczym, nie moéwigc juz o prawnym i historyczno-filologicznym, ludzie
wielkiej wiedzy, o europejskiej stawie (...). Jak czeste sg wypadki, ze profesorowie
nie biorg na asystentow miodych i obiecujgcych sit tylko dlatego, ze sg znowu
zydowskiego pochodzenia” — Zydzi w filozofii polskiej. Tadeusz Hotéwko, Kwestia
narodowosciowa w Polsce, Ksieg. Robotnicza, Warszawa 1922, [w:] Cz. Mitosz,

Wyprawa w Dwudziestolecie, Krakéw 2011, s. 276-277.
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mogta by¢ jedynie addendum, stata sie trescig zycia dostarczajgc poczucia
intelektualnego spetnienia. Bronistaw Krystall dat temu wyraz piszac:

»Z instynktem i potrzebg kolekcjonowania [cztowiek] przychodzi wraz
z zyciem na $wiat. Zdawac¢ by sie mogto, ze jest to zjawisko (poped).
Z biegiem lat i w miare poznania istoty impulséw i bodzcéw staje sie
nastepnie formag wytadowania energii zyciowej oraz wtgczenia sie w rytm
ujawnianego procesu, w rytm zycia intelektualnego i spotecznego, fa-

czgcego przesztosé z przysztoscig™®.

ABSTRACT:
Bronistaw Krystall — collector from Warsaw at the beginning of the
20th century*

Bronistaw Krystall, a doctor of philosophy born into a family of Jewish
merchants, was one of the most interesting personalities connected with the
development of Polish private collecting in the first half of the 20th century.
The collector was active in Warsaw. He treated assembling works of art as
a complementary part of his scientific activity. He abandoned the then com-
mon romantic and patriotic models which were dominated by historical or
realistic painting from the second half of the 19th century. The subject-mat-
ter of his collection, which he began in 1904, were sculptures by representa-
tives of the Polish Formist movement such as Dunikowski, Wittig and Kuna,
as well as other artists from the beginning of the 20th century. With time his
interest expanded to include ceramics by Wactaw Wagsowicz, creations by
artists related to the Rytm Group, ‘“Young Poland’ paintings, silverware and
bibliophilic objects. Family tragedies induced him to create religious works,
as well as to sacral sites and Judaism. The commemorative function, which
was also therapeutic, was best realised through a series of donations start-
ed in 1938 by a donation in the name of Izabella and Karol Krystall to the

50 Arch. MNW, Arch. B.K., sygn. S-11/5, s. 9.
* This essay is part of a PhD dissertation devoted to Warsaw collecting from the

turn of the 20th century
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National Museum in Warsaw. The museum archives researched by the au-
thor, apart from the documentation of the collection, also houses the notes
and collector’s records, which constitute one of the most important sources
of knowledge on Bronistaw Krystall's collection. The most significant doc-
ument is the unpublished Rozwazania na temat mojego kolekcjonerstwa
artystycznego [Considerations on my artistic collecting], on which basis the
author traced both the development of collecting interests, the provenance
of some of the works, and his own attitude towards the essence of collect-
ing, which he considered to be a form of creation. The attitude represented
by Bronistaw Krystall, his patronage and interest in contemporary artistic
creation, demonstrate not only his great awareness and responsibility for
forming the collection, but also his individual approach to this process com-
pared to other Warsaw collectors from that period.

MILENA WOZNIAK-KOCH

Doktorantka w Instytucie Sztuki PAN, gdzie przygotowuje prace doktorskg poswie-
cong warszawskiemu kolekcjonerstwu na przetomie XIX i XX wieku. Celem pracy
jest nie tylko ukazanie nieznanych aspektéw historycznych, ale takze analiza wspot-
czesnej metodologii badan nad kolekcjonerstwem. Wozniak-Koch prowadzi wykfady
poswiecone polskiemu kolekcjonerstwu w Collegium Civitas. Jest réwniez autorka

strony popularyzujacej historie kolekcjonerstwa warszawskiego.

MILENA WOZNIAK-KOCH

PhD student at the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences, where she is
preparing her PhD dissertation devoted to collecting in Warsaw from the turn of the
20th century. The aim of this work is not only to reveal hitherto unknown historical as-
pects, but also the analysis of the methodology of research into collecting. Wozniak-
-Koch gives lectures in the Collegium Civitas devoted to Polish collecting. She is also
the author of a website popularising the history of Warsaw collecting.
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OD ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO
DO WLODZIMIERZA PAWLAKA
KOLEKCJA PAKOSKA W 2014 ROKU*

Kolekcja pakoska odzwierciedla preferencje i gust jej wtasciciela, An-
toniego Michalaka. Szczegdlnie wazne sg w niej obrazy z okresu po roku
1945, gdyz sg znakami czasu, ktory kolekcjoner pamieta. Sztuka towa-
rzyszyta mu od zawsze: ,zbieraniem obrazéw, moze nie na taka skale,
zajmowali sie juz dziadkowie. A nawet pradziadkowie™. Wigczyt sie w te
rodzinng tradycje w 1995 roku, kiedy obejrzat wystawe ,Sztuka w kregu
‘Sztuki” w krakowskim Muzeum Narodowym — postanowit wtedy zgroma-
dzi¢ po jednej pracy kazdego z czionkow Towarzystwa. W roku 2000 we
wstepie do katalogu towarzyszgcego wystawie jego zbioréw deklarowat:
.kolekcje naszg stworzyliSmy [z zong Krystyng] z wewnetrznej potrzeby —
bedziemy jg wzbogaca¢ i powiekszaé"?. Dotrzymat stowa: w ciggu trzyna-
stu lat zbiory zostaly rozbudowane, obejmujgc sztuke XX oraz XXI wieku.
Obecnie pakoska kolekcja prezentuje gtownie polskg sztuke wspotczesng
w jej wybranych nurtach. Dla witasciciela wazniejszy od samego obrazu
jest czesto kontekst, w jakim powstat i odniesienie do historii sztuki i kultu-
ry — obraz staje sie desygnatem idei bgdz nurtu w sztuce, ktérego artysta
jest przedstawicielem.

Kolekcja pakoska jest obecna w zyciu artystycznym, nalezgce do niej
obrazy sg eksponowane na wystawach, Antoni Michalak spotyka sig i pro-
wadzi korespondencje z wieloma historykami sztuki, kuratorami i galerzy-

* W wystgpieniu wykorzystatam wiasny tekst pt. Od Grottgera do Wroblewskiego.
Idea kolekcji pakoskiej, [w:] Sztuka polska 1863-1963. Kolekcja pakoska, katalog
wystawy Muzeum Ziemi Krajenskiej w Nakle nad Notecig, Nakto 2014 (25.04—
30.06.2014).

1 Zatuje, ze nie maluje. Kolekcja pakoska w Muzeum Narodowym, rozmawiat
M. Reczmin, ,Gazeta Wyborcza” 2001, nr 218, s. 2.

2 A. Michalak, Wstep, [w:] Kolekcja pakoska. Wokot krakowskiej ,Sztuki”,
A. Kroplewska-Gajewska (oprac.), katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2000, s. 9.
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1. Andrzej Wréblewski, Rozstrzelanie, 1949, papier, otéwek, 20,7 x 30,9 cm (fot. Antoni Michalak)

stami. Bardzo cenit niezyjgcg juz prof. Matgorzate Kitowskg-tysiak®, ktéra
pokazata m.in. gwasze Andrzeja Wréblewskiego z jego kolekcji na wystawie
w warszawskiej Galerii Krytykow Pokaz*. Krzysztof Teodor Toeplitz prze-
kazat kolekcjonerowi informacje dotyczgce tego artysty; w jednym z listéw
pisat: ,w okresie, kiedy otartem sie o jego osobe, byt w kazdym razie bardzo
radykalnym ideowo i politycznie, a jego malarstwo rozumiem jako poszu-
kiwanie dla tej postawy myslowej formy artystycznej, oczywiscie innej niz
przepisany przez 6wczesng recepture konserwatywny naturalizm”. Znany
dziennikarz i krytyk odnosit sie z uznaniem do kolekcjonerskich pasji Mi-
chalaka i jego zainteresowan polskg sztukg, a w szczegolnosci Andrzejem

3 M. Kitowska-tysiak (1953-2012) — teoretyk, historyk i krytyk sztuki, profesor KUL
w Lublinie. Jej zainteresowania badawcze dotyczyly zwtaszcza malarstwa polskiego
po 1945 roku.

4 ,Z cieniami wszedt w zwigzki rodzinne”... Andrzej Wroblewski (1927-1957),
katalog wystawy, Galeria Krytykow Pokaz, Warszawa 2007. Przez ostatnie 20 lat
(do 2012 roku) galerie w oficynie kamienicy na Krakowskim Przedmiesciu 20/22
prowadzit Jerzy Brukwicki, tworzac miejsce otwarte na rézne tendencje i problemy
wspoiczesnej sztuki oraz réznorodne przejawy zycia artystycznego.

5 K.T. Toeplitz, List do Antoniego Michalaka, 4.02.2004 (zbiory A. Michalaka).
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2. Andrzej Wréblewski, Autobus zimg, 1956, papier, gwasz, 29,5 x 41,6 cm (fot. Antoni Michalak)

Wroblewskim®. Dzigki obecnosci na rynku sztuki kolekcjoner nawigzat tez
znajomos$c¢ z artystami. Akt zakupu dzieta sztuki moze nabra¢ charakteru
osobistych, niemal intymnych relacji’, prowadzi¢ do wymiany poglgdéw obu
stron, np. na malarstwo, ktdra z czasem sie rozwija. Antoni Michalak utrzy-
muje kontakty m.in. z Wtodzimierzem Pawlakiem, Leszkiem Sobockim, Jac-
kiem Sempolinskim, Beatg Ewg Biatecka. Nieco odmienny zwigzek tgczy go
z Andrzejem Okinczycem — blizszy, bardziej analityczny ze strony malarza,
poniewaz w 2002 roku powstat portret kolekcjonera.

Sztuka jest zawsze dialogiem artysty z odbiorca. Udziat kolekcjonera
sprawia, ze sytuacja staje sie bardziej ztozona. Kolekcjoner bowiem wy-
stepuje w roli odbiorcy, ale i posrednika miedzy artystg a innym odbiorcag?®.
Umieszczajgc zakupiony obraz lub rzezbe w swojej kolekcji, nadaje im do-
datkowe znaczenie, kreuje nowg jako$¢. Prawdopodobnie kazdego kolek-
cjonera fascynuje wtasnie rola posrednika: narzucajgc nowe konteksty i sko-
jarzenia miedzy dzietami w swojej kolekgiji, staje sie przy tym tworcg. Antoni

6 K.T. Toeplitz, List do Antoniego Michalaka, 10.02.2005 (zbiory A. Michalaka).
7 S. Thornton, Seven Days In the Art World, London 2008/2009, s. 84.
8 Tamze, s. 132.
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Michalak pytany w 2001 roku,
czy jest zadowolony z tego, co
udato mu sie zgromadzi¢, odpo-
wiedziat: ,Niezupetie. Wszyst-
kie pragnienia zwigzane z tg
kolekcjag mogtyby zosta¢ spet-
nione tylko w jeden sposob: gdy-
bym ja sam wszystko to nama-
lowat™.

Pokaz kolekcji to takze
autoprezentacja jej tworcy®.
Pakoski zbior byt kilkakrotnie
eksponowany w réznym ksztat-
cie, zaleznie od jego aktualnej
zawartosci. Pierwsza wystawa,
zorganizowana w 2000 roku
w Muzeum Okregowym w Toru-
niu, zostata w nastepnym roku

3. Andrzej Wroéblewski, Kobieta Nagrobek, 1957, papier, pokazana w kilku innych muze-
gwasz, tusz, 41,8 x 29,7 cm (fot. Fundacja im. Andrzeja

Wréblewskiego) ach. Duze fragmenty kolekcji

byty eksponowane w Centrum
Sztuki Wspotczesnej w Toruniu. Oddzielna prezentacja prac Andrzeja
Wréblewskiego towarzyszyta w 2003 roku wystawie czasowej ukazujgcej
zbiory malarstwa i rzezby z okresu po 1945 roku zgromadzone w Muzeum
Okregowym w Toruniu. W roku 2013 w torunskim ratuszu rozbudowang
i zasadniczo zmieniong kolekcje utozono wedtug indywidualnego klucza
— odmiennego dla poszczegélnych jej czesci. Wystawom i pokazom towa-
rzyszyly katalogi'?. Ponadto na wystawach w Polsce i za granicg prezen-

9 Zatuje, ze nie maluje..., dz. cyt., s. 2.

10 R. Tanczuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej,
Wroctaw 2011, s. 137-138.

11 W Muzeum Okregowym w Bydgoszczy, Muzeum w Grudzigdzu, Muzeum
Szlachty Mazowieckiej w Ciechanowie i Muzeum Narodowym w Gdansku.

12 Kolekcja pakoska. Wokét krakowskiej ,Sztuki’, katalog wystawy, Muzeum
Okregowe w Toruniu, A. Kroplewska-Gajewska (oprac.), Torun 2000; A. Michalak,
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towano wiele pojedynczych
obrazéw z kolekcji®s.
Kolekcja pakoska jest
zbiorem  zywym, wcigz
przeksztatcanym, a kolek-
cjoner kieruje sie wtasnymi
kryteriami  kupujac nowe
obrazy i pozbywajgc sie
posiadanych. Niewatpliwie
sg obrazy, a nawet cale
zespoty, ktére majg dla
A. Michalaka wyjatkowe
znaczenie —w pewnym cza-
sie, pézniej jego preferencje
sie zmieniajg. Obecnie nie
ma w kolekcji prac, ktore,
wydawato sie, majg bardzo
istotne w niej miejsce: Eu-
geniusza Markowskiego, 4. Andrzej Wroblewski, Reka, 1957, papier, gwasz, tusz, 19 x 15,5 cm
Beaty Ewy Biateckiej, Ni- (fot. Krzysztof Deczynski)
kifora, Collage’'u Andrzeja
Wrdéblewskiego, Tomasza Tatarczyka, Jarostawa Modzelewskiego, dwdch
waznych obrazéw Wiodzimierza Pawlaka (Nie zejde z tego Swiata zywy
i Klucze Malewicza), Leona Tarasewicza. Ws$réd niedawno zakupionych
znalazto sie Tadeusza Kantora Wielopole (miejsce urodzenia kolekcjo-

Andrzej Wroéblewski, konsultacja A. Krol, Torun 2003; tenze, Przyczynek do dyskusiji
— jak stworzyc¢ regionalng kolekcje ,Znaki czasu™?, Torun 2006; Kolekcja pakoska.
Sztuka polska, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, A. Kroplewska-
Gajewska (oprac.), Torun 2013.

13 M.in. w Van Abbemuseum (Eindhoven 2010) i Centre for Fine Arts (Bruksela
2011); w 2014 roku m.in. obrazy M. Gierymskiego (Muzeum Narodowe w Krakowie)
i O. Boznanskiej (Muzeum Narodowe w Krakowie i Muzeum Narodowe w Warszawie)
oraz kilka prac A. Wréblewskiego (Galeria Art Station Grazyny Kulczyk w Starym

Browarze w Poznaniu).
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5. Jerzy Zielinski (Jurry), Straznik z cyklu Zmowa rajskich banitéw, 1970, ptétno, olej, 150 x 200 cm
(fot. Krzysztof Deczynski)

nera!), praca Stanistawa Fijatkowskiego, nastepny obraz Wiodzimierza
Pawlaka.

Podporzadkowana historycznemu widzeniu sztuki, w pewnych okre-
sach kolekcja pakoska byta budowana w celu zobrazowania wptywu historii
na cztowieka. Nabywane pod tym katem, w miare mozliwosci kolekcjonera,
dzieta sztuki stawaty sie w zbiorze znakiem konkretnej mysli spotecznej, po-
litycznej, artystycznej. Do tej grupy obiektéw niewatpliwie nalezy szkic Artu-
ra Grottgera do kompozycji Branka; rysunkowi temu wtasciciel nadat bardzo
wysokg warto$¢ znaczeniowg — od niego najczesciej zaczyna prezentowa-
nie swego zbioru. Niewielki Pejzaz Jacka Malczewskiego nie unaocznia
idei jego malarstwa, podporzgdkowanego narodowowyzwolenczym celom
Polakoéw; jest w kolekcji natomiast desygnatem wiedzy o malarzu — o jego
najlepszych dzietach i og6lnie o jego malarstwie wyrostym z romantycznej
tradycji i szkoty Jana Matejki. Rysunek Jana Matejki przedstawiajgcy kréla
Kazimierza Wielkiego (1863) méwi 0 znaczeniu i wplywie tego artysty na
postrzeganie ojczystej historii przez pokolenia Polakow w XX wieku; jego
pierwotng funkcje wspomagajacego malarstwo rysunku-szkicu zastonito
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.podniesienie” do roli ,przedstawiciela” nurtu historyzmu w sztuce. Dgzgc
do prezentowania w kolekciji artystow, ktdrzy odegrali bardzo znaczgca role
w polskiej sztuce, A. Michalak zamowit kopie niektérych rzezb za zgoda ich
wiasciciela — Muzeum Narodowego w Warszawie. Do obiektow tego rodza-
ju nalezy m.in. Prymulka Xawerego Dunikowskiego z poczatkowego okresu
tworczosci (1898), Akt Katarzyny Kobro (1925-1930). Nike — szkic Pomnika

6. Leszek Sobocki, Portret trumienny XVI, 1988, ptyta epoksydowa (znak drogowy), olej, $rednica
60 cm (fot. Antoni Michalak)

Bohateréw Warszawy (1959) Aliny Szapocznikow, ktérego gipsowy odlew
zakupit od syna rzezbiarki Piotra Stanistawskiego i zamoéwit w szlachetniej-
szym materiale — brgzie. Antoni Michalak wtasciwie nie kupuje prac mto-
dych, nieznanych artystéw. Koncentruje sie na uznanych twdércach, ktérych
miejsce w historii sztuki jest niekwestionowane. Czyni jednak wyjatki, znaj-
dujgc miejsce w kolekcji np. dla Wactawa Prusaka, ktérego Rozpoczecie
budowy drogi (1951) nie przedstawia artystycznego kunsztu, ale bardzo
dobrze oddaje cele i zadania socrealizmu w Polsce.

Niejako rdzeniem kolekcji jest zespot gwaszy Andrzeja Wroblewskiego.
Antoni Michalak posiada jeden z najwiekszych zbioréw dziet tego mala-
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7. Leszek Sobocki, Portret trumienny, 1998, metal (blaszany znak drogowy), olej, 74 x 74 x 74 cm
(fot. Antoni Michalak)

rza', a takze ksigzke z jego odrecznymi notatkami oraz ostatnig palete.
Pakoski zesp6t zapoczatkowat powstaly jeszcze w Wilnie (1944) ekslibris
malarza, przedstawiajgcy widzianego od tytu Centaura. Niezwykle wazny
dla kolekcjonera jest rysunkowy szkic do Rozstrzelar (1949); Wréblewski
stworzyt w nich nowy rodzaj sztuki, okreslony przez Janusza Boguckiego
jako ,sztuka faktu”, ktéra w swej najczystszej formie doprowadza niejako do
»Szoku prawdy”s. Wedtug Michalaka opisana przez Boguckiego idea cyklu
Rozstrzelan Wréblewskiego odnosi sie rowniez do rysunkowych cykli Artura
Grottgera. Wréblewski ,wyznaczyt’ niejako kierunek zakupdw: poszukiwa-
nie obrazéw, ktérych autorzy odnosili sie w bardziej lub mniej bezposredni

14 J. Michalski, Chfopiec na zoéftym tle. Teksty o Andrzeju Wréblewskim, Krakow
2009, s. 97 (,Marta Wréblewska [corka malarza] wybrata, i w pewnym sensie obdaro-
wata swoim wyborem, pp. Radlinskiego, Michalaka, Stelmacha, pomimo ze chetnych
do zakupu byto wielu. W przypadku sprzedazy prac ojca Antoniemu Michalakowi,
spadkobierczyni kierowata sie odruchem serca i zaufaniem”).

15 J. Bogucki, Istotne zjawiska artystyczne w obrebie polskiej sztuki faktu w latach
piecdziesigtych, Bydgoszcz 1978, mps (niepublikowany tekst towarzyszacy Ogol-
nopolskiemu Festiwalowi Sztuki pt. ,Fakt artystyczny a rzeczywistos¢”, sympozjum
,Sztuka faktu 1918-1978", udostepniony przez A. Michalaka).
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sposob do jego malarstwa. W rezultacie w pakoskim zbiorze znalazly sie
prace Jerzego ,Jurrego” Zielinskiego, Leszka Sobockiego z grupy ,Wprost”
i cztonka warszawskiej Gruppy — Wiodzimierza Pawlaka. Duze znaczenie
dla polskiego malarstwa majg takze kameralne gwasze artysty, m.in. Pejzaz
(1955) ze Znakami i sygnafami namalowanymi na odwrociu. Autobus zimg

8. Wiodzimierz Pawlak, Polacy formujg flage narodowg, 1998, pt6tno, olej, 33 x 24 cm (fot.
Krzysztof Deczynski)

(1956) i Czerwony statek (1957) uktadajg sie w syntetycznie, ptaska plamg
koloru komponowane obrazy rzeczy, ktore stajg sie swoistymi symbolami
tesknoty za wolnoscig. Gwasz Kobieta Nagrobek (1957), w ktérym fragment
ludzkiej figury zostat potaczony z rozbudowanym znaczeniowo krzyzem, na-
wigzuje do serbskich nagrobkéw widzianych przez Wréblewskiego w czasie
podrézy do Jugostawii w 1956 roku?é. Bliska znaczeniowo jest Reka (1957),
ktora takze staje sie znakiem swoistego indywidualizmu cztowieka.

16 J. Kordiak-Piotrowska, Body and Melancholy. The Late Works of Andrzej
Wrdéblewski, [w:] Andrzej Wréblewski. To the Margin and Back, M. Ziétkowska (red.),
Eindhoven 2010, s. 123.



166

Istotny w kolekcji jest obraz Jerzego ,Jurrego” Zielinskiego Straznik
z cyklu Zmowa rajskich banitow (1970). Odkryty przez Gruppe cztonek stu-
denckiej grupy ,Neo Neo Neo” — przedstawiciel pop-artu w Polsce — ideal-
nie wpisuje sie w konwencje pakoskiej kolekcji, ktorej przestaniem jest uka-
zanie obrazu spoteczenstwa w malarstwie i rzezbie. Z kolei Leszek Sobocki
jest spadkobiercg niemal w prostej linii tradycji polskiego malarstwa sarma-
ckiego i romantycznego. Niematy wptyw mieli nan, co sam wielokrotnie pod-
kreslat, Malczewski, a takze Wroblewski, z ktérego tworczoscig zetknat sie
w 1957 roku na po$miertnej wystawie. Portrety trumienne realizowat na bla-
chach i metalowych tablicach, znalezionych znakach drogowych, starych
miednicach. Prac Wtodzimierza Pawlaka jest w kolekciji kilkkanascie. Obraz
Polacy formujg flage narodowg nalezy do najwazniejszych dziet powstatych
po wydarzeniach 1989 roku; pézniej Pawlak namalowat jeszcze okoto dzie-
sieciu obrazéw o tym tytule, znacznie mniejszych formatéw!’, jeden trafit
do pakoskiego zbioru. Wszystkie wersje sg postrzegane jako ,emblemat
czasOw przetomu™s.

Antoni Michalak jest przyktadem ,stopniowego przeksztatcania sie
‘amatora sztuk pieknych’ w konesera™®, przechodzenia od namigtnosci do
znawstwa. Uprawia on kolekcjonerstwo typu romantycznego: jego zbiér ma
wzbudzac¢ nastroje, zachwyt nad polskag sztukg. Nie ukrywa finansowego
aspektu zbieractwa, podkresla jednak znaczenie codziennego obcowania
z obrazami. Czym moze by¢ oglgdanie dzieta sztuki, podpowiada anegdota
Aleksandra Kobzdeja: jego znajomy nie chciat sprzeda¢ portretu Edgara
Degasa, bo gdy wieczorem siadat w fotelu i patrzyt nan, przychodzity mu
do gtowy swietne kombinacje finansowe?. Kolekcjonowanie to sposéb na

17 A. Szewczyk, Kalendarium, [w:] Wfodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach,
A. Szewczyk (red.), katalog wystawy, Zacheta. Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2008, s. 178.

18 Tamze, s. 178 za: D. Jarecka, Tajemnicze obrazy spod sznurka. Dlaczego —
niestety — tak sfabo znamy twérczos$¢ Wfodzimierza Pawlaka? ,Gazeta Wyborcza”
2007, nr 26 (31.01.), s. 14.

19 L. Kruczek, Leon Dietz d’Arma — tworca kolekcji miniatur, [w:] Mecenas, kolekcjoner,
odbiorca. Materialy z sesji SHS w Katowicach w 1981 roku, Warszawa 1984, s. 204.

20 Z. Herbert, Z pracowni artysty. Aleksander Kobzdej, [w:] Aleksander Kobzdej.

Zmagania z materig, red. J. Grabski, Krakéw-Warszawa 2002, s. 154.
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zycie petne sukcesow i porazek, udziatu w tatwych i trudnych rozmowach
z artystami i ich spadkobiercami oraz zmagania sie z wtasng niedoskonatg
wiedzg o przedmiocie kolekgji, ktéra, chociaz systematycznie pogtebiana,
wydaje sie nigdy nie zadowalac...

ABSTRACT:
From Andrzej Wréblewski to Witodzimierz Pawlak. The Pakoska
Collection in 2014*

The beginnings of the Pakoska Collection date back to 1995 when An-
toni Michalak visited the Art in the Circle of ‘Art’ exhibition in the National
Museum in Cracow. He then decided to collect one work by each member of
the Association. The collection’s further development since 2000 has been
oriented to presenting Polish contemporary art, together with its 20th-cen-
tury trends. Context and reference to art history or culture was frequently
more important to collectors than the paintings themselves; a painting in
a collection designated an idea or a trend in art which the artist represented.

Andrzej Wroblewski's collection of gouaches was a kind of driving force
behind the collection. Antoni Michalak is one of the collectors who owns
the largest collection of this painter’s works. Wréblewski ‘designated’ the
purchases of paintings whose authors treated his painting in a more or less
straightforward way. Therefore the Pakoska Collection includes paintings
by Jerzy ‘Jurry’ Zielinski, Leszek Sobocki from the Wprost Group and by
Wiodzimierz Pawlak, a member of Gruppa in Warsaw.

An artistic collection is a living thing, subject to constant changes, and
a collector is driven by their own system of values when choosing new ele-
ments for the collection or getting rid of those previously purchased.

The Collection, which is subordinate to the historical vision of art, was
repeatedly created in order to illustrate the impact of history on a human

* The author’s own text Od Grottgera do Wroblewskiego. Idea kolekcji pakoskiej
[From Grottger to Wréblewski. The idea of the Pakoska collection] in Sztuka polska
1863-1963. Kolekcja pakoska [Polish art 1863-1963.The Paskoska collection], the
catalogue of the exhibition at the Museum of the Krajna Region in Nakto nad Notecia,
Nakto 2014 (25.04-30.06.2014).
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being. Obviously, as far as possible, the collector buys the best works of
art from among those available to them, and they then become a sign of
social and political thought in the collection. Antoni Michalak’s collecting is
also an example of the gradual transformation of an amateur of fine arts into
a connoisseur, the transition from passion to expert knowledge. It is also
a romantic kind of collecting, in which the collection is intended to arouse
moods and feelings of adoration for Polish art.

ANNA KROPLEWSKA-GAJEWSKA

Historyk sztuki, starszy kustosz zbioru polskiej sztuki nowoczesnej w Muzeum Okre-
gowym w Toruniu. Autorka wielu wystaw, katalogow i tekstéw o sztuce polskiej XX
wieku. Zajmuje sie srodowiskiem artystycznym Torunia w XX wieku, szczegolnie lat
1920-1939. Cztonkini m.in. Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Stowarzyszenia Mu-

zealnikéw Polskich i Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Okregowego w Toruniu.

ANNA KROPLEWSKA-GAJEWSKA

Art historian, senior curator of Polish Contemporary Art Collection at the District Mu-
seum in Torun. Author of numerous exhibitions, catalogues and texts on 20th-century
Polish art. She is concerned with artistic circles in Torun in the 20th century, especial-
ly the years 1920-39. Member of the Association of Art Historians, Polish Association
of Museum Professionals and the Association of Friends of the District Museum in

Torun.
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KOLEKCJA SZTUKI NOWOCZESNEJ
Z OKAZJI PEWNEGO JUBILEUSZU

Ryszard Stanistawski zostat powotany na stanowisko dyrektora Muze-
um Sztuki w £odzi w 1966 roku. Na lata Scisle zwigzat sie z prowadzong
przez siebie instytucja, nawet zamieszkat w stuzbowym lokalu potozonym
bezposrednio nad gabinetem dyrektora. Dwadziescia lat p6zniej, nadal
piastujgc to stanowisko, otrzymat szczegdlny prezent jubileuszowy: zbio6r
tekstow poswieconych sztuce nowoczesnej oraz kolekcje dziet sztuki ofia-
rowanych Muzeum Sztuki i jego dyrektorowi przez artystéw zwigzanych
z tg instytucjg. Gromadzeniem tekstow (zebranych juz w 1984 roku) i dziet
zajmowat sie zespot kustoszy, a caloscig kierowat komitet organizacyjny
w sktadzie: Janusz Gtowacki, Ewa Mikina i Grzegorz Musiat.

Powstata wowczas kolekcja dosé réznorodna, ale Swietnie wpisujgca sie
w muzealne zbiory. Zaréwno teksty, jak i dzieta majg wspélny rys — odwota-
nie do historii t6dzkiego muzeum, do Migedzynarodowej Kolekcji Sztuki No-
woczesnej grupy ,a.r.”. Autorzy tekstow przypominajg poczatki kolekcji (Jean
Hélion), historie Sali Neoplastycznej (Janina tadnowska), dzieje awangardy
(Andrzej Turowski), analizujg istote muzeum i wystawiennictwa (Thomas
Messer, Stefan Morawski)!. Dzieta nadestali po czesci twércy zamieszkali
za ,zelazng kurtyng”, po czesci polscy artysci; zabrakfo prac z innych krajow
Europy Srodkowej i Wschodniej, podobnie zresztg jak w kolekcji grupy ,a.r.”

Wiele takich odrebnych kolekcji weszto do zbioréw Muzeum Sztuki.
Pierwszg byta Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”,
jej znaczeniu dla rozwoju instytucji poswiecono wiele opracowan, m.in.
obszerny katalog towarzyszacy wystawie i miedzynarodowej konferencji
w czterdziestg rocznice powstaniaZ.

1 Teksty ukazaly sie drukiem w ksigzce Miejsce sztuki, £6dz 1991: J. Hélion [bez
tytutu], s. 63-64; J. tadnowska, Sala Neoplastyczna. Z dziejow kolekcji sztuki
nowoczesnej w Muzeum Sztuki w todzi, s. 71-80; A. Turowski, Partykularyzm
i uniwersalizm awangardy artystycznej Europy Wschodniej, s. 113-122; T. Messer,
Muzeum moich marzen, s. 81-84; S. Morawski, O wystawianiu i wystawiennictwie,
s. 85-90.

2 Wystawa odbyta sie w 1971 roku; zob. Grupa ,a.r.” 40-lecie Miedzynarodowej
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej w todzi, R. Stanistawski (red.), katalog wystawy,
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Role prywatnych inicjatyw i daréw dla muzeum od jego powstania po rok
1965, w ktérym zakonczyta sie kadencja pierwszego dyrektora, Mariana Mi-
nicha, opisuje Paulina Kurc-Maj w eseju poprzedzajgcym ten tekst®. Za cza-
séw dyrektora Ryszarda Stanistawskiego wtgczane byty do zbiorow Muzeum
Sztuki kolejne kolekcje: Mateusza Grabowskiego (1975), poezji wizualnej
(1978), Polentransport Josepha Beuysa i Konstrukcja w Procesie (1981),
dzieta z wymiany polsko-amerykanskiej (1983)*. Zbiory wzbogacaty réw-
niez pojedyncze prace, przekazywane przez artystow, ktérych wystawy byty
przygotowywane przez dyrektora i pracownikbw muzeum. Juz w 1967 ro-
ku, tuz po reorganizacji galerii statej, Stanistawski zaplanowat m.in. pre-
zentacje tworczosci Karola Hillera, Michela Seuphora i Gruppo N°. Dbato$¢

Muzeum Sztuki w todzi, 22.05.-9.07.1971, £d6dz 1971; wystawie towarzyszyta
konferencja (L6dz, 22—23.05.1971), ktérej pokiosiem jest publikacja Materiaty sesji
naukowej z okazji 40-lecia powstania w todzi Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej, J. Ojrzynski (red.), £6dz 1971.

3 Zob. w niniejszym tomie: P. Kurc-Maj, Rola inicjatyw i kolekcji prywatnych w mu-
zealnictwie polskim na przykfadzie polityki budowania zbiorow w Muzeum Sztuki
w todzi w latach miedzywojennych i bezposrednio powojennych XX wieku, s. 81-93.
4 Kolekcja M. Grabowskiego zostata opracowana dla potrzeb katalogu Swingujgcy
Londyn. Kolekcja Grabowskiego, A. Saciuk-Gasowska, P. Kurc (red.), £édz 2007;
kolekcja prac z wystawy ,Konstrukcja w Procesie” zostata przypomniana dwiema
publikacjami: pierwsza, Konstrukcja w Procesie 1981 — wspolnota, ktoéra nadeszfa?,
A. Saciuk-Gagsowska, A. Jach (red.), £6dz 2011, towarzyszyla wystawie, druga,
pod tym samym tytutem i redakcjg, £6dz 2012, byta préba przyjrzenia sie realiom,
w jakich powstata kolekcja i temu, jak mozna odczyta¢ przestanie wystawy z 1981 roku
z perspektywy 30 lat. Zespét prac Beuysa, ofiarowany Muzeum Sztuki przez artyste
podczas akcji Polentransport 1981, doczekat sie wielu wystaw i opracowan, zob. m.in.
J. Jedlinski, Polentransport 1981, [w:] Joseph Beuys-Tagung, Basel 1991, s. 83-88;
Joseph Beuys. Polentransport 1981, J. Jedlinski (red.), katalog wystawy, Galleria del
Credito Valtellineese “Refettorio delle Stelline”, Milano, styczeh — luty 1993, Milano
1993; Polentransport 1981. Wystawa prac Josepha Beuysa z kolekcji Muzeum Sztuki
w todzi, T. Rostkowska (red.), katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspoétczesnej Zacheta,
Warszawa maj — lipiec 1996, Warszawa 1996. Dzieta z wymiany polsko-amerykanskiej
oraz kolekcja poezji wizualnej nie maja jeszcze petnego opracowania w jezyku polskim.
5 Karol Hiller 1981-1939, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, kwiecien

1967, £6dz 1967, zawiera obok tekstow kalendarium, katalog dziet artysty wraz
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0 program wystaw czasowych, o katalogi (czesto dwujezyczne), promocje
wystaw i ich odpowiednig oprawe nie byta w latach szesédziesiatych i sie-
demdziesigtych standardem instytucji muzealnych, szczegdlnie w Europie
Srodkowo-Wschodniej, gdzie zdobycie papieru i przepchniecie przez cen-
zure tekstow do katalogu byto powaznym problemem. Podobny problem
stanowito zdobycie materiatéw do aranzacji wystawy. Stanistawski jednak
od poczatku wymagat, by wystawy byty atrakcyjne nie tylko ze wzgledu na
dobdr dziet, lecz réwniez interesujgcg oprawe. Uczulat na ten aspekt pracy
kuratoréw, szkolit brygade techniczna, oczekujgc wysokich standardow za-
wodowych i umiejetnosci w obchodzeniu sie z dzietami sztuki. Dotyczyto to
zaréwno ekspozycji statej, dos¢ czesto zresztg ,0d$wiezane]” merytorycz-
nie, jak i wystaw czasowych. Niewatpliwie staranno$¢ w opracowaniu sta-
nowita o atrakcyjnosci wystaw nie tylko dla publicznosci, ale i dla twoércow
prezentowanych dziet. Pozwalato to na zapraszanie do wspotpracy takze
artystow znanych i ze sporym dorobkiem, takich jak cztonkowie Gruppo N,
ktorzy wczesniej prezentowali swoje prace m.in. na sumujgcej dokonania
europejskiego op-artu i sztuki kinetycznej waznej wystawie ,The Respon-
sive Eye” w Museum of Modern Art w Nowym Jorku (1965). Dzieki temu
wernisaze przyciggaty nie tylko t6dzkie srodowisko artystyczne, przyjezdza-
li na nie takze artysci i krytycy sztuki z poza t.odzi.

Na tym tle ,jubileuszowa” kolekcja Ryszarda Stanistawskiego wyréznia
sie przede wszystkim wieloscig reprezentowanych nurtéw artystycznych
i bardziej prywatnym charakterem kilku prac, opatrzonych zyczeniami i de-

z listg wystaw, na ktoérych byly eksponowane oraz liczne ilustracje. Michel Seuphor.
poezja-plastyka, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, czerwiec — lipiec 1967,
£6dz 1967 (w jezyku polskim i francuskim). Grupa N. Alberto Biasi, Ennio Chiggio,
Toni Costa, Eduardo Landi, Manfredo Massironi, katalog wystawy Muzeum Sztuki
w todzi, wrzesien — pazdziernik 1967, £6dz 1967, zawiera 4 teksty, bibliografie, liste
wystaw grupy od jej zawigzania w 1959 do 1967 roku, biografie artystow, liste eks-
ponowanych prac i ilustracje (w jezyku polskim i wtoskim,). Wystawie towarzyszyta
muzyka eksperymentalna Grupy NPS [Nuove Proposte Sonore] w sktadzie Teresa
Rampazzi, Ennio Chiggio, Serenella Marepa, Memo Alfonsi i Gianni Meiners, ktorej
poswiecono w publikacji odrebny tekst z listg wczes$niejszych wykonan ,przedmiotéw
dzwiekowych”, jak je nazywali twércy, oraz lista kompozycji odtwarzanych w Muzeum
Sztuki.
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dykacjami, a czasem i ich przestaniem, przypominajgcym minione spotka-
nia lub wspdlng prace. Najbardziej oczywistym przyktadem jest fotograficz-
ny portret Jana Dibbetsa na tle osiedla domoéw robotniczych przy fabryce
Poznanskiego, wykonany przez Rudiego Oxenaara (Aneks, nr 5). Zdjecie
zostato zrobione w pazdzierniku 1981 roku, kiedy obaj panowie przyjecha-
li do todzi na otwarcie wystawy ,Konstrukcja w procesie”. Dzisiaj, kiedy
miejsce wykonania zdjecia widoczne jest z okien nowego gmachu muzeum
,Ms?”, ta praca nabiera szczegoélnego znaczenia. Kolejng pamigtka obecno-
$ci jest fotografia Evy Rubinstein Drzewo i zafamany cien, ogréd muzealny
z 1984 roku (Aneks, nr 21), kiedy autorka pracowata przy indywidualnej wy-
stawie w muzeum. Nie wszystkie prace w sposob réwnie oczywisty nawig-
zujg do wspomnien zwigzanych z £odzig, ale tez nie ma wsrdd nich dziet,
ktore reprezentowalyby artyste wczesniej nieobecnego w zbiorach. Jedynie
Andrzej Wajda, znany z innych niz malarskie dokonan, dopiero w 1990 roku
przekazat muzeum znaczgcy wybor swoich wczesnych prac, jako pierwszy
pojawit sie wiec w omawianej kolekcji jego Autoportret z 1985 roku.
Stanistawski akceptowat wspotistnienie w sztuce réznych nurtow,
w zbiorach muzeum obok twdrczosci abstrakcjonistow obecne sg dzieta
zwigzane z r6znymi odmianami figuracji, autorstwa takich artystow jak Da-
nuta Kluza, Tadeusz Kulisiewicz, Bronistaw Linke, Zbigniew Makowski. Jed-
nak promujgc prowadzong przez siebie instytucje odwotywat sie gtéwnie do
jej korzeni, czyli do Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej i kon-
struktywizmu polskiego. W katalogu wystawy indywidualnej Francois Mo-
relleta pisat: ,autor zajmuje nie tylko wybitng pozycje w sztuce francuskiej,
lecz réwniez nalezy do grona wspoitworcow swiatowego ruchu okreslanego
mianem ‘nowe tendencje’ czy tez ‘sztuka programowa’. Tworczos¢ Frangois
Morelleta opiera sie na przestankach poddanych prawom $cistej logiki i kon-
sekwencji matematycznego myslenia. (...) podobne akcenty (...) ozywialy
w swoim czasie twérczos¢ Wiadystawa Strzeminskiego w jego pionierskich
doswiadczeniach nad malarstwem architektonicznym i unizmem?™s. Na wielu
wystawach czasowych w tej placéwce pokazywano dzieta badz artystow
zwigzanych z miedzywojenng awangarda, badz z kregéw sztuki geome-

6 R. Stanistawski, [bez tytutu], [w:] Frangois Morellet. Francja, B.Wielgus (red.),
katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, 18.09.-14.10.1973, £6dz 1973, s. nlb.
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trycznej. Jako pierwsze zorganizowano wystawy wspoitworcéw kolekcji
grupy ,a.r.”: w 1968 roku prezentowane byty rysunki Wiadystawa Strzemin-
skiego, w 1969 roku odbyta sie wystawa indywidualna Henryka Stazewskie-
go’. W roku 1971 przygotowano wystawy ,Swiatto geometrii”, ,Grupa ‘a.r.”
i indywidualng ekspozycje prac Eugenia Carmiego®. W nastepnym roku
obok pokazow tworczosci Alberta Biasiego i Gérarda Titusa-Carmela od-
byfa sie, co warto odnotowac¢, wystawa ,PERMAFO. Pokaz dokumentacji”
przygotowana przez Andrzeja Lachowicza, zaprezentowano réwniez t6dz-
kich artystow ekspozycjg ,Z t6dzkich pracowni” (Andrzej tobodzinski, Ewa
Partum, Ireneusz Pierzgalski, Jerzy Trelinski)®. W roku 1973 przygotowana
zostata wspomniana juz wystawa Francoisa Morelletal®. W roku 1974 po-
kazano twdrczos¢ Milana Grygara, a takze wystawe ,Doswiadczenia i po-
szukiwania” — sposrod tworcow, ktdrzy ofiarowali swoje prace w 1986 roku,
prezentowane byty na niej dzieta Magdaleny Abakanowicz, Stanistawa
Fijatkowskiego, Romana Opalki, Ireneusza Pierzgalskiego, J6zefa Roba-
kowskiego, Henryka Stazewskiego i Ryszarda Winiarskiego™. W ciggu tych

7 Wrfadysfaw Strzeminiski. Rysunki ze zbiorbw Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum
Sztuki w Lodzi, marzec 1967, bez katalogu; Stazewski, katalog wystawy, Muzeum Sztu-
ki w todzi, grudzien 1969 — styczen 1970, £6dz 1969.

8 Swiatfo geometrii, folder towarzyszacy wystawie, Muzeum Sztuki w todzi,
marzec — kwiecien 1971, £6dz 1971; Grupa ,a.r.” 40-lecie Miedzynarodowej Kolekcji
Sztuki Nowoczesnej w todzi, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, luty — maj
1971, £6dz 1971; Eugenio Carmi. Dziefa Najnowsze / Opere ultime, katalog wystawy,
Muzeum Sztukiw todzi, 20.04. —16.05.1971, £6dz 1971 (w jezyku polskim i wtoskim).
9 Alberto Biasi. Dziefa najnowsze, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi,
styczen — luty 1972, £6dz 1972 (w jezyku polskim i wtoskim); Gerard Titus-Carmel,
katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, 23.05. — 25.05.1972, £6dz 1972 (w jezyku
polskim i francuskim); Permafo. Pokaz dokumentacji, Muzeum Sztuki w todzi,
marzec 1972, bez katalogu; Z f6dzkich pracowni (Andrzej tobodziriski, Ewa Partum,
Ireneusz Pierzgalski, Jerzy Treliriski), Muzeum Sztuki w todzi, 22.09. — 20.10.1972,
bez katalogu.

10 Francois Morellet. Francja, B. Wielgus (red.), katalog wystawy, Muzeum Sztuki
w todzi, 18.09. — 14.10.1973, £6dz 1973 (w jezyku polskim i francuskim).

11 Milana Grygara partytury i rysunki akustyczne, folder towarzyszacy wystawie,
Muzeum Sztuki w todzi, 18.05. — 25.05.1974, £6dz 1974, wystawie towarzyszyty
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kilku lat zorganizowano réwniez ekspozycje wspétczesnej grafiki estonskiej
(1970), australijskiej (1972) i japonskiej (1972)*2.

Poktosiem wystaw czasowych byty nawigzane kontakty z artystami, za-
kupy ich dziet bgdz czesto dary, a co za tym idzie wzbogacanie posiada-
nych juz zbioréw. W latach niskiej wartosci ztotéwki i mocno ograniczonego
dostepu do innych walut byt to praktycznie jedyny spos6b budowania mie-
dzynarodowej kolekcji, poza niewielkimi dotacjami organu zatozycielskiego
na uzupetnianie zbioréw i dorocznymi Targami Sztuki Krajow Socjalistycz-
nych ,Interart” w Poznaniu (od 1983 roku), cho¢ i z tej mozliwosci korzy-
stano. Zrédtem uzupetniania kolekcji byly réwniez kolejne edycje Biennale,
a pozniej Triennale Grafiki w Krakowie. Jednak to nie te drogi pozyskiwania
dziet zadecydowaly o tym, ze opuszczajgc Muzeum Sztuki Stanistawski
zostawit swoim nastepcom wazng i jedyng w Polsce kolekcje sztuki mie-
dzynarodowej, w tym — obok tradycyjnych mediow — spory zbior fotografii.
Mozna sie zastanawiac, jak wyglgdataby kolekcja, gdyby mata, niemajgca
rangi muzeum narodowego instytucja dysponowata wiekszymi srodkami fi-
nansowymi. W rzeczywistosci to jednak zapobiegliwos¢ dwoch pierwszych
dyrektorow zapewnita szanse rozwoju i nie pozwolita poprzesta¢ na wspo-
minaniu swietnej przesztosci.

Te wtasnie niezwykle cenng umiejetno$¢ wspotpracy dyrektora z arty-
stami podkreslat Frangois Morellet: ,Jak to sie dzieje, ze niektore miasta tak
mato pociggajace mogty przyciggna¢ tylu artystow i intelektualistow? (...)
W kazdym razie nie zamierzam méwi¢ o braku wdzieku todzi, lecz o jej za-
letach. Oto one: jest ich trzy, jedna kobieta i dwéch mezczyzn. Rzezbiarka,
malarz i dyrektor muzeum, kazde z nich najswietniejsze w swoim pokoleniu
i w swojej specjalnosci: Kobro, Strzeminski i Stanistawski™?.

realizacje dzwiekowe artysty; Dodwiadczenia i poszukiwania, Muzeum Sztuki
w todzi, czerwiec 1972, bez katalogu.

12 Wspofczesna grafika Estoriskiej SRR, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w t.odzi,
15.09. — 15.10.1970, to6dz 1970. Wspdfczesna grafika japoriska, katalog wystawy,
Muzeum Sztuki w todzi, grudzien 1972, £6dz 1972. Wystawa prezentowana byta
takze: Towarzystwo Sztuk Pieknych w Krakowie, styczen 1973, Centralne Biuro Wy-
staw Artystycznych w Warszawie, luty 1973 oraz Biuro Wystaw Artystycznych w Ka-
towicach, marzec 1973.

13 F. Morellet, O todzi i Ryszardzie, [w:] Miejsce sztuki..., dz. cyt., s. 91.
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ANEKS
Lista prac ofiarowanych Muzeum Sztuki z okazji dwudziestolecia dyrek-
cji Ryszarda Stanistawskiego.

1. Magdalena Abakanowicz (ur. 1930)
z cyklu Alteracje — Plecy, 1978
juta, klej, 70x50x65

2. Tadeusz Brzozowski (1918-1987)
W zechcyka grac, delicyi zazywac, 1984
gwasz, tusz, papier, 49,5x39,5

3. Eugenio Carmi (ur. 1920)
bez tytutu, 1984
akwarela, papier, 32x23,3

4. Tomasz Ciecierski (ur. 1945)
Oko cyklonu, 1985
tusz, akryl, kredka, papier, 9 czesci 21x29,5 kazda

5. Jan Dibbets (ur. 1941), Rudi Oxenaar (1925-2005)
Pamigtka z todzi, pazdziernik 1981
fotografia barwna, 12,5x17,5

6. Zbigniew Dtubak (1921-2005)
Czynnos¢ — Gest V, 1980
fotografia czarno-biata, 3 czesci 22,5x28,3 kazda

7. Stanistaw Fijatkowski (ur. 1922)
Rysunek do powtorzenia 3, 16.05.1983
ofowek, papier, 78x56

14 Lista prac rozni sie od opublikowanej w ksigzce Miejsca sztuki..., dz. cyt., s. 133—
135; dziewie¢ dziet tam wymienionych nie zostato wigczonych do kolekcji Muzeum
Sztuki.
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8. Joel Fisher (ur. 1947)
Apograf, n.d.
otéwek, papier, 15x16

9. Stefan Gierowski (ur. 1925)
bez tytutu, 1986
akwarela, papier, 76x50,5

10. Milan Grygar (ur. 1926)
Linearna partytura, 1981
tusz, papier, 29,5x20,2

11. Jean Hélion (1904-1987)
Kompozycja, 1970
sitodruk, papier, 47,5x58

12. Michael Kidner (1917-2009)
Struktura komoérkowa, 1985

tusz, papier, 41,3x41,3

13. Stefan Krygier (1923-1997)
Symultaniczna Nofret, 1982
olej, ptétno, 46x46

14. Kazimierz Mikulski (1918-1998)
Ex improviso, 1984
collage, papier, 32,5x50

15. Francois Morellet (ur. 1926)
Géomeétrie No 71, 1984
assemblage: tusz, papier, gatgzka 50x39,5

16. Roman Opatka (1931-2011)
Oparka 1965 od 1 — », Detal 1 — 3759341, n.d.
fotografia czaro-biata, 30x23,5
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17. Ireneusz Pierzgalski (ur. 1929)
Ku-Decey, hexagram 18, 1980
tusz, papier, 32,5x22,8

18. Royden Rabinowitch (ur. 1943)
Aszkenazy K, 1984
otéwek, papier, 70x100

19. J6zef Robakowski (ur. 1939)
Wielka energia, 1985
metal prészony, papier, 50,3x70

20. Erna Rosenstein (1913-2004)
Po cichu papier zaczyna mowié¢ niewidocznoscig, 1985
tusz, papier, 22,5x32,5

21. Eva Rubinstein (ur. 1933)
Drzewo i zafamany cien, ogrod muzealny, 1984

fotografia czarno-biata, 25,2x20

22. Jerzy Stajuda (1936-1992)
3101, 4.01.1985
akwarela, papier, 63x49

23. Jerzy Stajuda (1936-1992)
0202, 1986
akwarela, papier, 63x49

24. Antoni Starczewski (1924—-2000)
Kompozycja z literami, 1974
gouffrage, letraset, papier, 65x50

25. Henryk Stazewski (1894-1988)
Kompozycja zielona, ok. 1957
olej, ptétno, 46x60
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26. Jonasz Stern (1904-1988)
Kompozycja, 1954
sitodruk, papier, 50x70

27. Jerzy Tchérzewski (1928-1996)
Fragment krajobrazu, 1982
akryl, papier, 72x49,5

28. Franciszka Themerson (1907-1988),
Stefan Themerson (1910-1988)
5 kotletéw z kuchni Franciszki i Stefana, 1986

collage, flamaster, kredka, papier, 5 czesci 32,5x23 kazda

29. Gérard Titus-Carmel (ur. 1942)
Czaprak IX, 1981
litografia, papier, 57x76

30. Andrzej Wajda (ur. 1926)
Autoportret, 1985
sucha igta, papier, 20,5x16,4 / 36,6x27,8

31. Ryszard Winiarski (1936—2006)
bez tytutu, 1985
tusz, karton, 35x50

32. Bernar Venet (ur. 1941)
Przypadkowe rozsypanie punktow, 1983-1986
malowana sklejka, 214x125

ABSTRACT:

A collection of modern art on the occasion of a certain anniversary

Ryszard Stanistawski was appointed Director of the Museum of Art in
Lédz in 1966. Twenty years later, while still holding this post, his colleagues



179

gave him an anniversary present comprising a set of texts devoted to mo-
dern art, and 41 works of art offered to the Museum of Art or to its director by
artists connected with this institution. A three-person organisational commit-
tee consisting of the curators Janusz Gtowacki, Ewa Mikina and Grzegorz
Musiat collected the texts (assembled in 1984) and artworks.

A rather diverse collection was thus created, but it was perfect for the
museum’s collections. Both the texts and artworks shared the same fea-
tures — references to the history of the Museum in £6dz, and to the ‘a.r’
Group’s International Collection of Modern Art. The texts include recollec-
tions of the International Collection of Modern Art’s foundation, the history
of the Neoplastic Room, and also deal with the history of the avant-garde,
as well as the museum and its exhibitions. Some of the artworks were sent
by artists living behind the Iron Curtain, the rest are works by Polish artists.
We lack work from other countries of Central and Eastern Europe, as is the
case in the ‘a.r.” Group’s Collection. This tiny collection notably reflects the
choices of Stanistawowski which influenced the way museum collections
were shaped under his supervision. It is also proof of the solidarity and
friendly relations which he had with many artists. From their perspective,
it evokes the gesture made by those artists who almost a half-century ago
donated their works to the ‘a.r.’ collection, which founded the collection of
modern art in the Museum in £6dz.

ANNA SACIUK-GASOWSKA

Historyk sztuki, muzealnik, kustosz w Dziale Sztuki Nowoczesnej Muzeum Sztuki
w todzi. Absolwentka Podyplomowych Studiéw Muzealniczych przy Uniwersytecie
Warszawskim. Kurator wystaw (wybdr): ,Joseph Beuys, Polentransport 1981", Mu-
zeum Sztuki w todzi, 1994; ,Wtadystaw Strzeminski, Drawings 1939-1945", Van Re-
ekum Museum, Apeldoorn, 1995; ,Joseph Beuys. Obrzeza Europy”, Galeria Bielska
BWA w Bielsku-Biatej, 1997; ,Kurt Schwitters”, Muzeum Sztuki w £odzi, 2004; ,Swin-
gujacy Londyn. Kolekcja Grabowskiego”, Muzeum Sztuki w todzi, 2007 (z Pauling
Kurc); ,Konstrukcja w procesie 1981 — wspdlnota, ktéra nadeszta?”, Muzeum Sztu-
ki [ms?], 2011 (z Aleksandrg Jach). Autorka kilkudziesieciu tekstow poswieconych
sztuce.
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ANNA SACIUK-GASOWSKA

Art historian, museum professional, curator at the Department of Modern Art at the
Museum of Art in £6dz. She graduated in Postgraduate Museum Studies from the
University of Warsaw. She has curated many exhibitions, including Joseph Beuys,
Polentransport 1981, at the Museum of Art in £6dz, 1994; Wfadysfaw Strzemiriski.
Drawings 1939-1945, at the Van Reekum Museum, Apeldoorn, 1995; Joseph Beuys.
Peripheries of Europe, at the Bielska Gallery in Bielsko-Biata, 1997; Kurt Schwitters,
at the Museum of Art in £6dz, 2004; Swinging London. Grabowski Collection, at the
Museum of Art in £6dz, 2007 (together with Paulina Kurc); Construction in the 1981
process — the community that arrived?, at the [ms?] Museum of Art, 2011 (together

with Aleksandra Jach). Author of many texts on art.
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KOLEKCJE (NIE)SWIADOME: MUZEUM
W KOSZALINIE, GALERIA EL W ELBLAGU,
FUNDACJA BEC ZMIANA W WARSZAWIE

Zgodnie z definicjg Krzysztofa Pomiana kolekcja jest ,zespot przed-
miotéw naturalnych lub wytworéw dziatalnosci ludzkiej, utrzymywanych
czasowo lub trwale poza obszarem czynnosci gospodarczej, poddanych
szczegolnej opiece w miejscu zamknietym, przystosowanym do tego celu,
i wystawionych do ogladania™. Proces tworzenia zbioru, uznany przez ba-
dacza za fakt antropologiczny, jest uzalezniony zaréwno od upodoban ko-
lekcjonera, jak i od czynnikow zewnetrznych: ekonomicznych, spotecznych,
politycznych, kulturowych. Odbijajgce sie w zwierciadle kolekcji dzieje ludz-
kich zachowan warunkujg zatem jej zawarto$¢, miejsce gromadzenia, kon-
tekst spoteczny, jakosciowy, jezyk opisu, eksponowania i udostepniania —
a zatem to, co mozna uzna¢ za strategie kolekcjonowania?. Jak twierdzi
Manfred Sommer, osoba formujgca kolekcje nie tylko wie, co zbiera, ale
takze jest swiadoma tego, ze zbiera, co czyni kolekcjonowanie procesem
uswiadomionym?. Przy takim podejsciu mozna zapytaé, czy zbior, ktory
w jaki$ sposob jest niedookreslony, mozna nazwac kolekcjg i czy dziatania
podejmowane bez przemyslenia i konkretnego planu lub nawet traktowa-
ne jako zbedne, ale w efekcie ktérych dochodzi do ,gromadzenia”, sg juz
kolekcjonowaniem?* Jednym stowem — czy kolekcja moze by¢ nieswiado-
ma, a jesli tak, to czy i kiedy mozna uznac jg za kolekcje?

Przedmiotem mojej analizy sg trzy zbiory zwigzane z Muzeum w Ko-
szalinie, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu oraz Fundacjg Bec Zmiana
w Warszawie. Powstawaly one niemal rownoczesnie z obiektami, z ktorych
sg ztozone, co w tradycyjnym rozumieniu kolekcji sztuki moze budzi¢ watpli-

1 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVIII wiek, Gdansk
2012, s. 18.

2 Tamze, s. 12.

3 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, Warszawa 2003, s. 217.

4 Zagadnienie to podejmowali m.in. badacze angielscy, por. S.M. Pearce, The urge
to collect, [w:] Interpreting Objects and Collections, S.M. Pearce (red.), London 1994,
s. 158.
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1. Plenery w Osiekach 1972, Jerzy Fedorowicz i Andrzej Pawtowski (w masce) dziatanie w trakcie pokazu
instalacji ,Lustra”. Fot. Jerzy taryonowicz, arch. DSW MK, dzigki uprzejmosci Muzeum w Koszalinie

wosci dotyczgce ich wartosci artystycznej. Sztuka wspétczesna, ze wzgledu
na odrzucenie modernistycznych paradygmatow i dziatania efemeryczne,
mogtaby wyklucza¢ mozliwos¢ zbudowania jakiegokolwiek zbioru. Jednak
dziatania, jakie podejmuje homo collector — postugujac sie okresleniem
Sommera — mogg prowadzi¢ do zgromadzenia kolekcji nie tylko w sensie
materialnym, ale réwniez na granicy widzialnego i niewidzialnego, jak po-
stuluje Pomian. W takie rozumienie przedmiotu kolekcjonerskiego wpisu-
je sie chociazby happening badz sztuka konceptualna, ktdrych widzialng
konsekwencjg jest zapis filmowy, informacje prasowe lub notatki autorskie®.
Wytgczajgc celowe utrwalenie tego typu dziatan przez artyste, powstata do-
kumentacja nie nosi znamion sztuki, jak chcieliby niektérzy kuratorzy, ale
pozostajgc w nieodtgcznym stosunku do sztuki jest jej sladem, ,miejscem

5 T.F. de Rosset, Czy kolekcja sztuki musi by¢ artystyczna?, ,Acta Universitatis

Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2012, XLIII, s. 41-54.
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pamieci™. Na archiwalny aspekt kolekcjonowania zwrécit uwage Krzysz-
tof Pomian; w sformutowanej przezen, a przytoczonej na wstepie, definicji
kolekcji moga sie zawrzeé¢ réwniez biblioteki i archiwa. Ma to niebagatelne
znaczenie w przewartosciowaniu postmodernistycznej formuty zbierania
i upamietniania, ktéra, jak sugeruje Aleida Assman, w swojej tradycyjnej
odstonie nie jest zdolna petni¢ wyznaczonej jej funkcji pamieci — archiwum?.

2. Plenery w Osiekach 1973, Andrzej Matuszewski ,Uktad uwarunkowany” (X Akcja paralelna Synapsa),
Jezioro Jamno. W tdédce: Stefan Krygier, Jerzy Fedorowicz, Jonasz Stern. Fot. Erazm Ciotek, arch. DSW
MK, dzieki uprzejmos$ci Muzeum w Koszalinie

Rozdwojenie dziatalnosci kolekcjonerskiej widoczne jest przede wszyst-
kim w tworzonej w latach 1963-1981 kolekcji osieckiej, znajdujgcej sie

6 Zob. G. Dziamski, Przefom konceptualny i jego wpfyw na praktyke i teorie sztuki,
Poznan 2010.

7 Wydaje sie, ze podobienstwo migedzy wspotczesng kolekcjg a muzeum, ktérego
dotyczg rozwazania Assman, zwtaszcza w kontekscie tematu niniejszego tekstu,
pozwala na przeniesienie jej wnioskéw na postmodernistyczne kolekcjonerstwo,
zob. M. Saryusz-Wolska, Od miasta do muzeum sztuki. Konceptualizacja przestrzeni
pamieci w ujeciu Aleidy Assmann, [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao,
M. Popczyk (red.), Katowice 2006, s. 212—-220.
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obecnie w Muzeum w Koszalinie. Zbiér sztuki wspétczesnej zapoczatko-
wat dar przekazany w 1963 roku Galerii Miejskiej przez zlikwidowang rok
wczesniej Galerie Krzywe Koto (13 obrazéw), co wpisywato sie w dziatania
majgce na celu powofanie Muzeum Sztuki Nowoczesnej. W tym samym
roku, z inicjatywy Mariana Bogusza i Jerzego Fedorowicza, rozpoczety
sie coroczne plenery w Osiekach®. Zgodnie z zatozeniami programowymi,
ktore obowigzywaty w czasie wszystkich spotkan, warunkiem udziatu byto
,zadeklarowanie jednej pracy zrealizowanej na plenerze dla zbioréw orga-
nizujgcej sie Galerii Malarstwa Wspoétczesnego w muzeum w Koszalinie™,
cho¢ de facto Dziat Sztuki Wspotczesnej powstat w 1976 roku, Galeria zas
dopiero w 1992 roku. Zasada ta, w potagczeniu z metodg doboru uczest-
nikow, stanowita strategie kolekcjonerskg. Co istotne, Fedorowicz, jeden
z gtownych pomystodawcow pleneréw, pehit funkcje komisarza do roku
1965, a w pozniejszych latach tylko wybiérczo — w 1967 roku i jako autor
programu w 1972 roku. Proponujgc wiec strategie kolekcjonerskg, nie byt
jej realizatorem. W zaleznosci od postanowienn Komitetu Organizacyjne-
go, o wyborze artystéw i teoretykdéw zapraszanych na plenery decydowata
Rada Artystyczna, krajowe o$rodki Zwigzku Polskich Artystéw Plastykdw,
a takze wybitni tworcy i krytycy sztuki. Elementem tgczgcym zadeklarowane
dary byto zatem jedynie miejsce powstania, a przyjeta strategia przybrata
forme ,przepisu” na kolekcje. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy owo
konceptualne podejscie do budowania zbioru byto w petni uswiadomione
przez jego autorow. Wydaje sie raczej, ze stanowito pragmatyczne rozwig-
zanie poczatkowo umozliwiajgce kompletowanie obiektéw dla przysztego
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, a po upadku tego zamierzenia stato sie uza-
sadnieniem spotkan artystow i teoretykow. Warto jednak zwréci¢ uwage na
sam przedmiot kolekcjonerski. Jedng z powazniejszych trosk instytucji mu-
zealnych stanowig ,przypadkowe” prace ofiarowywane przez darczyncow.
W kolekcji osieckiej to wtasnie dzieta, ktérych nikt wczesniej nie widziat,

8 Zob. E. Kowalska, Kalendarium pleneréw osieckich 1963-1981, [w:] Awangarda
w plenerze: Osieki i tazy 1963-1981. Polska awangarda Il pofowy XX wieku
w kolekcji Muzeum w Koszalinie, R. Ziarkiewicz (oprac.), Koszalin 2008, s. 155-319.
9 W. Orfowska, Sfowo o plenerach i kolekcji, [w:] Awangarda w Plenerze..., dz.

cyt., s. 16.
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3. Dokumentacja fotograficzna z ,likwidacji” zbioréw Galerii EL, 1974/75, nr 16, autor: Gerard Kwiatkowski,
dzieki uprzejmosci Galerii EL w Elblagu

wybrane wytgcznie przez tworce sposrod wiasnie wykonanych, zasadniczo
catkowicie przypadkowe, stanowig istote zbioru.

Otwarta formuta spowodowata, ze juz w czasie gromadzenia trudno
byto dostrzec w zbiorze jednorodnosc¢, a zwazywszy na awangardowe po-
stawy niektorych zaproszonych artystéw, przyszty jego wyglad byt nieprze-
widywalny. Juz w 1967 roku okazato sie, ze wymaog ofiarowania material-
nej i tradycyjnej w formie pracy jest anachroniczny wobec podejmowanych
dziatan artystycznych i interakcji zachodzacych miedzy twércami a teorety-
kami. Zdawali sobie z tego sprawe réwniez artysci, ofiarowujgc do kolekcji
dziefa ironiczne w swej wymowie, takie jak Gora D&t Zbigniewa Makarewi-
cza z 1970 roku, Obraz dla Muzeum Jézefa Robakowskiego z 1981 roku®®,
Rozpatrywanie osieckiego zbioru w kontekscie tradycyjnej kolekcji, nawet
z uwzglednieniem teoretycznego otwarcia, prowadzi¢ moze zatem do wnio-
sku, ze formuta ta nie wniosta niczego nowego do historii kolekcjonerstwa,

10 ,Obraz dla Muzeum. To apel do wszystkich ‘artystéw’ polskich. Napetniajcie
nasze muzea, niech kolekcje spoteczne rozwalg magazyny i mury tych bastionow
Wielkiej Sztuki” — cyt. za: M. Szelag, Kolekcje sztuki aktualnej — Koszalin i Chefmno,

[w:] Awangarda w plenerze..., dz. cyt., s. 100.



186

4. Dokumentacja fotograficzna z ,likwidacji” zbioréw Galerii EL, 1974/75, nr 57, autor nieznany (Zbigniew
Gostomski?), dzieki uprzejmosci Galerii EL w Elblagu

niezaleznie od tego, czy byta swiadoma, czy nie. Nalezy jednak odnie$¢
sie do spostrzezenia Krzysztofa Pomiana o kolekcjonerskim charakterze
archiwéw. Dokumentacja gromadzona w czasie kazdego pleneru obejmuje
informacje prasowe, nagrania filmowe, fotografie, wywiady, teksty wystg-
pien oraz zapiski teoretykow i artystow. Chociaz sposrod wykonanych reje-
stracji zdarzen do muzealnego inwentarza wpisany zostat tylko film Pawta
Kwieka z 1974 roku, powstatg dokumentacje nalezy rozumie¢ jako nieroze-
rwalng czes¢ kolekcji osieckiej. Zapewnia ona bowiem fgcznos¢ z tak waz-
nymi dziataniami, jak Panoramiczny happening morski Tadeusza Kantora,
Zdjecie kapelusza Wiodzimierza Borowskiego (1967), Strefa wyobrazni
Jarostawa Koztowskiego (1970), Taczki wolnosci Jerzego Beresia (1981).
Traktowana przez lata jako efekt uboczny i podrzedny wobec powstajgcej
kolekcji, stanowi¢ moze te nie w petni uswiadomiong przez organizatorow
pleneréw, a zdecydowanie nowatorska strone zbioru Muzeum w Koszalinie.

Nieco inaczej wyglada historia zbioru zgromadzonego w Galerii EL
w Elblggu. Nie mam tu na mysli form przestrzennych tworzacych Otwartg
Galerie, ale prace malarskie i inne obiekty artystyczne, ktére zostaty ,zli-
kwidowane” w 1975 roku. Inicjatorem zatozenia galerii w dawnym koscie-
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le p.w. Najswietszej Marii Panny w Elblagu byt zatrudniony w pobliskich
zaktadach ,Zamech” plastyk Gerard Kwiatkowski (Jirgen Blum). Pierwszg
wystawe zorganizowano w niej w 1961 roku. Do roku 1975, obok obiektow
powstatych przy wspétpracy z Zakladami Mechanicznymi i prezentowanych
w przestrzeni miejskiej, w galerii zgromadzono takze dziefa, co do ktérych
mozna sie domysla¢, ze byly darami twércoéw lub pozostatoscia ich dzia-
falnosci w ramach odbywajacych sie w galerii akcji artystycznych. Wraz
z wyjazdem Gerarda Kwiatkowskiego do Niemiec w 1974 roku i przejeciem
kierownictwa przez Pawta Petasza Laboratorium Sztuki stracito swéj nowa-
torski charakter. Przeprowadzono wéwczas remont oraz weryfikacje majat-
ku galerii, poniewaz zty stan techniczny budynku zagrazat zgromadzonym
w nim obiektom artystycznym?. Po fotograficznym zinwentaryzowaniu i spi-
saniu tych obiektéw z natury zdecydowano sie niektére zachowaé, kilka
przekaza¢ do klubu wojskowego, a pozostate ,zlikwidowaé” wraz z catg do-
kumentacjg. Wtasciwie trudno stwierdzi¢, czy w odniesieniu do tego zbioru
mozna mowi¢ o kolekcji, jednak wydaje sie, ze podejmowane w tym czasie
dziatania Mariana Bogusza, zwigzane z kompletowaniem zbioréw dla Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej, mogty inspirujgco wptywac takze na srodowisko
elblgskie. Wsrdd nielicznych zidentyfikowanych prac, ktére przekazano lub
poddano likwidacji, byty obrazy Mariana Bogusza, Zbigniewa Gostomskie-
go, Artura Brunsza, Juliusza Wozniaka oraz lokalnych artystow, w tym réw-
niez Gerarda Kwiatkowskiego. W zachowanym w archiwum Centrum Sztuki
Galerii EL arkuszu spisu z natury wymieniono 122 obiekty, 9 spo$rdd nich
przekazano do stotéwki wojskowej, 62 zlikwidowano, a pozostate oddano
artystom (m.in. prace Atanazego Wisniewskiego, Leonarda Przyjemskie-
go) lub pozostawiono w galerii (m.in. prace Mieczystawa Wisniewskiego,
Henryka Morela, Magdaleny Wiecek-Wnuk). Takie rozwigzanie wskazuje,
ze pewne prace uznano za bardziej cenne, a zatem dokonano waloryzacji
poszczegolnych obiektéw, nie wigzac ich w kolekcje.

Jezeli omawiany zbior istotnie byt efektem dziatan podejmowanych
w Galerii EL, mozna potraktowac¢ go jako nieukonstytuowang kolekcje, ma-
jaca analogie chociazby w kolekcji osieckiej. Przedsiewziecia realizowane

11 Od laboratorium sztuki do centrum sztuki. Galeria EL w latach 1961-2002,
J. Denisiuk, Z. Opalewski (red.), Elblag 2001, s. 65.
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przez galerie nie odbiegaty znaczgco od podejmowanych w Osiekach, ale
nie znalazty poparcia w $rodowisku kulturalnym miasta. Jak wskazuje Ry-
szard Tomczyk, wspotpracownik Kwiatkowskiego i dyrektor Galerii EL w la-
tach 1980-1987, jej aktywnos¢ postrzegano jako ,przejaw czego$ w rodzaju
dywersji ideowo-artystycznej ‘zgnitego Zachodu’ i zdziczenia artystycznego,
(...) wnoszgcego elementy rozktadu i anarchii"?2, Bezposrednig przyczyna
smutnego losu zbioru z Elblagga byt zatem brak zrozumienia miejscowych
notabli dla wagi dziatan artystycznych, w tym rowniez zgromadzonej kolek-
cji. Doprowadzito to do czesciowej degradacji i ,likwidacji” obiektéw, a nie
tylko rozproszenia, jak zwykle bywa z kolekcjami o docenianej spotecznie
randze. Kwestia $wiadomego ksztattowania zbioru, a nawet swiadomosc¢
jego istnienia jako catosci, ze wzgledu na brak zachowanej dokumentacji
musi pozosta¢ w sferze domystow. Nalezy jednak zadac¢ pytanie, czy likwi-
dacja dziet bytaby mozliwa, gdyby traktowano je jako nalezgce do zaplano-
wanej kolekgji sztuki powigzanej z dziatalnoscig Galerii EL, analogicznie do
kolekcji tworzonej dzieki plenerom w Osiekach?

O ile kolekcja Galerii EL znikneta w czelusciach swiadomosci i pamieci,
o tyle ,Bec Kolekcja” z Warszawy zostata z niej wydobyta. Dziatajgca od
2002 roku Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana za swoje gtéwne zadanie
uznata wspieranie dziatan artystycznych i kulturalnych, ktérych celem jest
,=odkrywanie przestrzeni i sposobdw, w jakich manifestuje sie duch czasu™:.
Przez lata w siedzibie fundacji zadomowity sie przedmioty ofiarowywane
przez wspotpracujgcych z nig artystéw, m.in. kartka pocztowa Plan bitwy
pod Kfobuckiem Jerzego Kosatki, moneta O zt Agnieszki Kurant, paragon
Lulajze Janusza tukowicza, obiekty prezentowane w ramach wspotorgani-
zowanych przez Bec Zmiane festiwali, ale takze przedmioty, ktérych histo-
rie, nazwe i droge do fundacji obecnie trudno ustali¢. W roku 2010 wspot-
pracujgcy z fundacjg artysta Wojciech Tubaja dostrzegt w tych artefaktach
nie tylko — jak okreslali to pracownicy oraz pomystodawczyni i prezes zarza-
du Fundacji Bogna Swigtkowska — zbiér ,pamigtek”, ale réwniez swoistg ko-
lekcje, ,pamietnik wydarzen” badz, postugujgc sie okresleniem Krzysztofa

12 R. Tomczyk, Wielki przednéwek Galerii EL, mps, Elblag 28.09.1981, dzigki
uprzejmosci Dyrekcji Centrum Sztuki Galeria EL.
13 O fundaciji zob. http://www.funbec.eu/o_fundacji.html [dostep: 14.11.2014].
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5. Wystawa ,Bec! Kolekcja”, Fundacja Bec!Zmiana, 2011, fot. Tomasz F. de Rosset

Pomiana, odbicie historii ludzkich zachowan. Po przeprowadzonej w 2011
roku inwentaryzacji odkrywca kolekcji wraz z historyczkg sztuki Monikg Ke-
dziorg wybrat spos$rod obiektdw znajdujgcych sie w siedzibie fundacji czter-
dziesci przedmiotéw. Zostaly one zaprezentowane na wystawie ,Bedzie
dobrze. Bec!Kolekcja”, zorganizowanej na dziewigciolecie istnienia fundaciji
w jej siedzibie — sklepie wielobranzowym Bec!Zmiana. Kuratorzy wystawy
zwrécili sie z proshg o komentarz do darczyncow wybranych prac i spe-
cjalistobw z roznych dziedzin, w efekcie powstat kilkudziesigeciostronicowy
raport ,Bec!Kolekcji"**. Wynika z niego jasno, ze dzieki zastosowaniu ram
W postaci precyzyjnego wyboru, jezyka opisu, okreslenia miejsca groma-
dzenia, kontekstu, czyli kryteriow wtasciwych dla strategii kolekcjonerskiej,
poczatkowo subiektywna kolekcja stata sie ogdlnie $wiadomie odczytana.

14 A. Gruszczynski, BZ03 Monumental Art, Raport Bec!Kolekcja, zatgcznik do
inwentaryzacji przeprowadzonej przez W. Tubaje, Kolekcja Fundacji Nowej Kultury
Bec Zmiana, sierpien 2011, dzieki uprzejmosci Bogny Swigtkowskiej i Wojciecha
Tubai.
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Odkrycie przez Wojciecha Tubaje i Monike Kedziore kolekcji, o ktorej
istnieniu nie wiedziat kolekcjonujgcy, czyli fundacja, prowokuje do posta-
wienia pytania o zbiory przypadkowe, ktére wymykajg sie tradycyjnej defini-
cji. O ile bowiem wszystkie zaprezentowane przedmioty stanowig wytwory
ludzkiej dziatalnosci utrzymywane poza obszarem czynnosci gospodarczej,
o tyle juz po historii Monumental art — ,czule musnietej” pedzlem cegty,
w razie koniecznosci przytrzymujgcej skrzydto okna'®> — mozna wniosko-
wac, ze przedmioty te nie sg poddane szczegolnej opiece, ani zamkniete
w miejscu przystosowanym do przechowywania i prezentowania. Co wie-
cej, zgodnie ze statutem fundacji zgromadzone i wybrane przez kuratorow
obiekty nie stanowig majatku trwatego, chociaz niektore z nich, stworzone
przez uznanych wspétczesnych artystow, majg niewatpliwg warto$¢ mate-
rialng. Pozornie chaotyczny i wielowgtkowy zbiér, ,tozsamy z charakterem
wilasciciela”, jak pisze Wojciech Tubaja?®, jest zatem przyktadem kolekcji,
ktora urzeczywistnita sie w konsekwencji pewnego aktu artystycznego. Od-
krycie kolekcji przez artyste znajdujgcego sie ,ha zewnatrz” uswiadomito
obecnos¢ procesu przebiegajgcego w fundacji niejako niezaleznie, cho¢
w wyniku prowadzonej w niej dziatalnosci. Podobnie jak w kolekcji osie-
ckiej, umiejscowienie zbioru w czasie i przestrzeni umozliwia dokumentacja
stanowigca jego nieodtgczng czegs¢, co podkresla odkrywca.

Z przedstawionych przyktadéw jasno wynika, ze niedookreslenie badz
nieswiadomos¢ autoréw lub odbiorcéw kolekcji nie neguje jej powstania. Nie-
uswiadomienie moze obejmowac rézne elementy sktadajgce sie na swego
rodzaju strategie kolekcjonerska: funkcje kulturowe i spoteczne w danym sro-
dowisku artystycznym, a takze proces gromadzenia artefaktow, ktory moze
dokonywac sie bez wiedzy kolekcjonera, jako konsekwencja jego wspotdzia-
tania z artystami. Dostrzezenie w zbiorze dodatkowych lub nieujawnionych
wczesniej wartosci prowadzi nie tylko do samopoznania podmiotu tworzg-
cego kolekcje, ale réwniez do poszerzenia wiedzy o kolekcjonerstwie, ktore
w obliczu zmiany paradygmatow sztuki, jej odbioru przez spoteczenstwo i za-
angazowania w procesy kulturotwércze réwniez podlega przeobrazeniom.

15 Tamze, s. 18.
16 W. Tubaja, Re:[Bec kolekcja], List do Aldony Totysz, [Warszawa], 19.11.2014.
[korespondencja prywatna].
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ABSTRACT:
Un-aware collections: the Museum in Koszalin, the EL Gallery in
Elblag, the Bec Zmiana Foundation in Warsaw

A collection usually means a conscious choice of objects based on
a pre-defined strategy. In the case of modern art, which is created almost
simultaneously with the collection being formed, it may be that a substantial
part will not be noticed by the collector, or it will be deemed inadequate to
established artistic or aesthetic categories. It may also be that the collection
will be entirely insignificant for its owner, and will thus take an ephemeral
form. The collection of the Museum in Koszalin was created in the years
1963-1981, together with the Open-Air Meetings in Osieki (and also Kosza-
lin). It consists mainly of paintings and sculptures, which is in accordance
with the fairly broad and open collecting strategy adopted. The extensive and
well though-out documentation produced during these open-air meetings is
often the only material remaining after many such ephemeral activities key
to Polish art. This documentation, although not recorded in the museum’s
inventory, is an integral part of the collection of the Museum in Koszalin. The
Archives also play an important role in terms of another, now non-existent
collection, that of the EL Gallery in Elblag. It comprised paintings and artistic
objects which were created on the sidelines of the Spatial Forms Biennial.
The 1974 liquidation protocol lists 122 items, a small number of which were
kept in the Gallery (the vast majority being spatial form models). Some were
returned to the artists or transferred to a military canteen, but 62 works were
‘liquidated’. The preserved photographic documentation allows us to ask
to what extent its authors were aware of its existence and what the reason
for its sad fate was. The cohesion of the last collection, ‘Bec!Kolekcja’, was
noticed by the artist Wojciech Tubaja. In 2011, together with the art historian
Monika Kedziora, he chose forty objects owned by the Bec!Zmiana Founda-
tion and presented them in an exhibition entitled (Bedzie dobrze. Bec!Kole-
kcja). This artistic act materialised the collection for a moment, and made us
aware of the process of assembling artworks in which the Foundation took
part. The above examples show that the unawareness of the authors and
recipients of the collection, and its inadequacy to the adopted categories of
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‘collecting’, does not negate its existence. On the contrary, it proves that the
collection is, like art, subject to constant changes.
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PRZYPADEK ANTONIEGO M. — KOLEKCJONERA
PRYWATNEGO EPOKI PRL-U

Poszukiwanie skarbéw od wiekéw rozpalato umysty ludzkie, a ich od-
krycia od zawsze budzity sensacje. Nie inaczej byto w przypadku odkry-
cia kolekcji Antoniego M., ukrytej przed swiatem w prywatnym bunkrze
w szczecinskiej dzielnicy Gumience. Historia Antoniego M. (ur. 1921 rok),
oficjalnie szczecinskiego murarza z czterdziestoletnim doswiadczeniem,
nieoficjalnie jednego z najwiekszych handlarzy sztukg epoki PRL-u, ujrzata
Swiatto dzienne w 2011 roku.

Odkryciu kolekcji Antoniego M. towarzyszyly interesujgce okolicznosci
zwigzane z rodzinnymi zatargamit. W lipcu 2011 roku na komende policji
w Szczecinie zgtosita sie druga zona Antoniego M. z dwiema starszymi cor-
kami i wreczyta policjantom zdjecia kolekcji przechowywanej we wnetrzu bun-
kra znajdujgcego sie w ogrodzie ich domu. Wspdlnie oskarzyly nieobecng,
najmtodsza z corek oraz jej narzeczonego o systematyczne okradanie zbio-
row ojca. Zdjecia trafity do policjantéw specjalizujgcych sie w przestepczosci
przeciwko dobrom kultury z Komendy Wojewddzkiej Policji w Szczecinie?.
Obecnos¢ sygnatur muzealnych na niektérych obiektach oraz rzezb kosciel-
nych zadecydowata o przeprowadzeniu ogledzin®. Wykazaty one, ze bunkier
jest dwukondygnacyjng budowlg postawiong na tytach ogrodu. Wedtug rela-

1 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, ale nieprawdziwe, ,Duzy Format”,
24.11.2011, nr 45/953, s. 21. Patrz takze: E. Kolanowska, Jak obrazy skfocify rodzi-
ne, http://www.24kurier.pl/Aktualnosci/Szczecin/Jak-obrazy-sklocily-rodzine, [dostep:
29.01.2015]. Okolicznosci odkrycia kolekcji Antoniego M. odtworzone zostaty na pod-
stawie artykutéw prasowych. Autorka w trakcie pracy nad niniejszym artykutem podje-
fa starania o uzyskanie dostepu do akt prokuratorskich omawianej sprawy, jednak ze
wzgledu na wcigz toczgce sie postepowanie, prokuratura wydata decyzje odmowna.

2 W 2008 r. decyzjg Komendanta Wojewddzkiego Policji w Szczecinie powotany zo-
stat nieetatowy zespét koordynujacy dziatania dotyczace zagadnienia zwalczania prze-
stepczosci przeciwko zabytkom. Patrz: M. tuczak, Policja w walce o zabytki. Zbior
zagadnien z przeciwdziafania przestepczosci przeciwko zabytkom. Katalog zabytkdw
i dziet sztuki utraconych z wojewodztwa zachodniopomorskiego, Szczecin 2012, s. 87.
3 Policja przeszukata rowniez inne posiadtosci nalezgce do Antoniego M., jego
najblizszych oraz znajomych, jednak najwigkszy zbiér odnaleziono w bunkrze

Antoniego M. Patrz: E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 21.
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cji prasowych Antoni M. budowat go stopniowo bez niezbednych pozwolen,
z wykorzystaniem elementéw pozostatych z innych prac budowlanych®. Bez-
pieczenstwo zgromadzonych zbioréw miatly zapewni¢ zelbetonowe $ciany
grubosci 1 m, zelbetonowe sufity grubosci 1,5 m, stalowe zbrojenia o $redni-
cy 20 mm, metalowe kraty w oknach oraz betonowe drzwi grubosci 50 cm®.
Ponadto bunkier wyposazony zostat w skrytki z podwéjnymi $cianami®.

Kolekcja przechowywana byta w bardzo ztych warunkach, w pomiesz-
czeniach panowat ogromny nietad. Przyktadowo niektére ptétna byty zro-
lowane, inne albo staty oparte jedno o drugie, albo lezaty w stosach na
betonowej posadzce, tak ze warstwy malarskie ptécien potozonych na
spodzie bezposrednio stykaty sie z betonem. Jedynie pojedyncze obiekty
przechowywane byly na nielicznych meblach’. Kurz, brak wentylacji oraz
zwigzana z nig wysoka wilgotno$¢ spowodowaly pojawienie sie plesnié,
niezwykle niebezpiecznej dla delikatnych dziet. W rezultacie cze$¢ z nich
w momencie kontaktu z ludzkg rekg rozpadata sie na kawatki. Dodatkowo
w ramach obrazéw stwierdzono obecnos$¢ chrzgszcza kotatka®. W zwigzku
z podejrzeniem, iz obiekty pozyskane zostaty niezgodnie z prawem, organy
Scigania dokonaty zabezpieczenia catej kolekcji. Z uwagi na bardzo zty stan
wigkszosci obiektéw zdecydowano o przekazaniu czesci kolekcji w depozyt
Muzeum Narodowemu w Szczecinie, w ktérym natychmiast podjeto nie-
zbedne prace konserwatorsko-restauracyjne®.

W dniu odkrycia kolekcja Antoniego M. liczyta okoto 300 obiektéw niezna-
nego pochodzenia, zarowno dziet sztuki sakralnej, jak i swieckiej™. Wigkszg

4 Tamze, s. 20.

5 E. Podgajna, A. Krasicki Jr, Obrazy warte miliony euro zarekwirowane, ,Gazeta
Wyborcza”, 28.09.2011, nr 226, dodatek szczecinski, s. 11.

6 E.Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 21.

7 Po 66 latach odzyskano obraz Czajkowskiego, http:/Mmww.policja.pl/pol/aktual-
nosci/70403,dok.html, [dostep: 1.02.2015]. Patrz: fragment filmu operacyjnego policji.

8 Byfy murarz odzyskat 300 dziet sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje, http://
szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34959,12706088,Byly_murarz_odzyskal_300_dziel_
sztuki__To_nie_koniec.html,[dostep: 30.01.2015].

9 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 21.

10 Po 66 latach odzyskano obraz Czajkowskiego, http:/mww.policja.pl/pol/aktual-
nosci/70403,dok.html, [dostep: 1.02.2015].

11 Wedlug bytego partnera w interesach Antoniego M., Jézefa Jaszczerskiego,
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jej czes¢ stanowity obrazy w liczbie 181, pochodzgce z réznych epok: od
wczesnego renesansu, przez niemiecki barok, po dzieta XVIII- i XIX-wieczne,
w tym m.in. portrety trumienne oraz 4 kopie obrazéw Rafaela. Najstarszy
obraz, wykonany na desce, niesygnowany, wydatowany zostat na 1532 rok.
Tak jak to zostato wczesniej wspomniane, na niektérych obrazach widnia-
ty muzealne sygnatury. W bunkrze znajdowaty sie réwniez wspominane
wczesniej rzezby koscielne, réznego rodzaju medale i metalowe $wieczniki2,
Mimo wyraznych réznic w wartosci artystycznej i materialnej poszczegolnych
obiektow, catg kolekcje wyceniono poczatkowo na kilka milionéw euro®. Jed-
nakze zty stan zachowania wigkszosci z nich oraz nieustalona proweniencja
(o czym ponizej) wptynely na znaczne obnizenie szacunkow.

Policja podejmujgc kroki w kierunku ustalenia proweniencji odkrytej ko-
lekcji wystgpita m.in. do Interpolu, Europolu oraz Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego* o sprawdzenie posiadanych przez nie baz obiektow
skradzionych i strat wojennych. Niestety, pochodzenie wigkszosci przedmio-
tow z kolekcji Antoniego M. do dzi$ pozostaje tajemnicg. Wyjgtek stanowi
litografia J6zefa Czajkowskiego zatytutowana Cmentarz Ojcéw Reforma-
téw w Krakowie z 1903 roku, ktéra zostata skradziona z Muzeum Slgskiego
w Katowicach w 1945 roku. Jej pochodzenie zdradzity numery identyfikacyj-
ne umieszczone na odwrociu. Wedtug danych MKIiDN litografia figurowa-

zabezpieczona przez policje kolekcja stanowi jedynie % catych zbioréw murarza. Patrz:
E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 20, 21. Zdaniem rodziny Antoniego
M. zaginat réwniez zbidr prac Nikifora, zabytkowa ztota bizuteria oraz dwa portrety
trumienne. Patrz: Byty murarz odzyskaft 300 dzief sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje,
http://szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34959,12706088,Byly_murarz_odzyskal_300_
dziel_sztuki__To_nie_koniec.html, [dostep: 30.01.2015].

12 Zdjecie jednej z rzezb koscielnych patrz: M. Parkitny, Skarb ukryfw bunkrze, ,Gtos
szczecinski”, 28.09.2011, nr 226, s. 11. Zdjecie jednego z portretow trumiennych patrz:
Byfy murarz odzyskat 300 dzief sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje, http://szczecin.
gazeta.pl/szczecin/1,34959,12706088,Byly_murarz_odzyskal_300_dziel_sztuki__To_
nie_koniec.html, [dostep: 30.01.2015]. Zdjecie medali i $wiecznikéw patrz: Po 66 latach
odzyskano obraz Czajkowskiego, http://www.policja.pl/pol/aktualnosci/70403,dok.html,
[dostep: 1.02.2015]. Patrz takze: wspomniany wczesniej film operacyjny Policji.

13 Odnaleziono obrazy warte miliony euro, http://londynek.net/wiadomosci/article?
jdnews_id=11523, [dostep: 26.01.2015].

14 Dalej w skrécie: ,MKiDN".
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fa dotychczas jako strata wojenna, bedaca wtasnoscig Skarbu Panstwal®.
W 2011 roku grafika zostata zwrécona do katowickiego muzeum?.

Na przebieg catego postepowania oraz dalsze losy kolekcji miat praw-
dopodobnie wptyw stan fizyczny Antoniego M. W chwili odkrycia zawartosci
bunkra byt on po dwéch wylewach krwi do mézgu (oba nastgpity w 2010
roku), w wyniku ktérych stracit mowe?!’. Mimo to podjat wspotprace z organa-
mi $cigania postugujgc sie gestami oraz artykutujgc pojedyncze wyrazy'®. Ze
wzgledu na brak dowodoéw na to, ze zabezpieczone przez policje obiekty po-
chodzity z przestepstwa (zaistniato podejrzenie paserstwa’®), postepowanie
w tej sprawie zostato umorzone w czerwcu 2012 roku (ewentualne przestep-
stwo paserstwa ulegto przedawnieniu)®. Kolekcja wrdcita do wiasciciela?.

15 Patrz: art. 187 § 2 k.c., Dz. Ust. z 1964, Nr 19, poz. 93.

16 Muzeum Slgskie odzyskafo skradziony w czasie wojny obraz, http://www.
dziennikzachodni.pl/artykul/475406,muzeum-slaskie-odzyskalo-skradziony-w-
czasie-wojny-obraz-zdjecia,id,t.html, [dostep: 31.01.2015].

17 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 21.

18 Odnaleziono obrazy warte miliony euro, http://londynek.net/wiadomosci/
article?jdnews_id=11523 [dostep: 26.01.2015]. Patrz takze: Byfy murarz odzy-
skat 300 dziet sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje, http://szczecin.gazeta.pl/
szczecin/1,34959,12706088,Byly_murarz_odzyskal_300_dziel_sztuki__To_nie_ko-
niec.html, [dostep: 30.01.2015].

19 W mysl obowigzujgcego kodeksu karnego paserem jest osoba nabywajgca
rzecz uzyskang wskutek czynu zabronionego (najczesciej kradziezy) lub udzielajgca
innej osobie pomocy w zbyciu wyzej wspominanej rzeczy albo przyjmujaca te rzecz
do ukrycia lub pomagajgca w jej ukryciu (art. 291 k.k., Dz. Ust. z 1997, Nr 88, poz.
553). Patrz: Byfy murarz odzyskaf 300 dzief sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje,
http://szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34959,12706088,Byly_murarz_odzyskal_300_
dziel_sztuki__To_nie_koniec.html, [dostep: 30.01.2015].

20 Postepowanie w sprawie rzekomego okradania Antoniego M. przez najmtodszg
corke i jej narzeczonego rOwniez zostato umorzone z uwagi na brak dowodéw
popetnienia kradziezy. Patrz: Kolekcja z bunkra na Gumiericach do muzeum.
Przestepstwa nie byfo, http://szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34959,11731037,Kolekcja
_z bunkra_na_Gumiencach_do_muzeum__Przestepstwa.html, [dostep: 26.01. 2015].
21 Byfy murarz odzyskaf 300 dziet sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje, http://
szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34959,12706088,Byly _murarz_odzyskal_300_dziel_
sztuki__To_nie_koniec.html, [dostep: 30.01.2015].
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Oméwiony kazus stanowi doskonaty przyczynek do rozwazan o polskim
kolekcjonerstwie okresu PRL-u, ktérego rozwdj i funkcjonowanie nierzadko
szty w parze z rozwojem przestepczosci przeciwko dobrom kultury. Jego
poczatki przypadty na koniec Il wojny $wiatowej. Zniszczenia wojenne, mi-
gracja ludnosci oraz przemieszczanie sie wojsk doprowadzity do ogromnych
strat w zakresie dobr kultury, pogtebianych tuz po zakonczeniu dziatan wo-
jennych. Niestrzezone i niekatalogowane dobra padaly tupem kradziezy do-
konywanych w warunkach szabrownictwa??, przemytu, kradziezy zwyktych
oraz kradziezy z wkamaniem?. Sprawcami byli gldwnie kolekcjonerzy, nie-
profesjonalni handlarze, paserzy, a nawet osoby zaangazowane urzedowo
do prac konserwatorskich i muzealnych?*. Gtéwnym motywem ich postepo-
wania byt zamiar zdobycia wyrobow ze ztota i srebra, przy czym nie intere-
sowaly ich wartosci artystyczne, zabytkowe ani historyczne?. Sytuacja ta
utrzymywata sie mniej wiecej do potowy lat 50.?°. Stopniowo nastepowata
wyrazna zmiana w profilu sprawcoéw, z czasem bowiem dobrom kultury za-
grazaé¢ zaczeli ludzie wyksztatceni — obok kolekcjoneréw profesjonalistow
i kolekcjoneréw amatoréw o nierzadko imponujgcej wiedzy z zakresu historii
sztuki, sprawcami okazywali sig by¢ réwniez artysci plastycy, historycy sztuki
oraz studenci akademii sztuk pieknych?’. Ponadto w omawianym okresie na
rynku antykwarycznym zaczeta funkcjonowac¢ szybko rozwijajgca sie grupa
profesjonalnych handlarzy?. W latach nastepnych, gdy w petni uksztatto-
wat sie prawny system ochrony débr kultury?®, uaktywnity sie wieloosobowe

22 ,Szaber” — potocznie kradziez rzeczy opuszczonych przez wiasciciela, np.
w czasie wojny lub powodzi. Patrz: Encyklopedia PWN, www.encyklopedia.pwn.pl,
[dostep: 20.11.2014].

23 Szerzej na temat wymienionych czynéw przestepczych patrz: T. Rydzek,
Kryminalistyczno-kryminologiczne aspekty kradziezy débr kultury w Polsce w latach
1946-1977, Warszawa 1983, s. 16.

24 Tamze, s. 16.

25 Tamze.

26 Tamze.

27 Tamze,s. 17.

28 Tamze.

29 Ustawa z 15 lutego 1962 r. o ochronie débr kultury — Dz. Ust. z 1962, Nr 10,
poz. 48.
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grupy przestepcze oraz seryjni wlamywacze®. Zmiana sytuacji prawnej wy-
musita na sprawcach opracowanie nowych metod zdobywania débr kultury.
Obok dotychczasowych sposobéw uprawiania przestepczego procederu za-
czeto stosowa¢ domokrgzne zakupy na wtasng reke oraz nowg forme prze-
mytu w postaci wywozu dobr kultury pod pozorem legalnych zezwolen, tak
jak to miato miejsce w przypadku Witolda Metlewicza®!. W latach 70. wzrosta
spoteczno-prawna ranga problemu ochrony débr kultury, czego wyrazem
byto pojawienie sie publikacji na tfamach prasy oraz podjecie badan nauko-
wych®2. Zmniejszyla sie liczba kradziezy i wkaman, cho¢ ich celem stawaty
sie coraz czesciej dzieta wybitne, np. obrazy A. van Dycka i P. Brueghela
z Muzeum Narodowego w Gdansku w 1974 roku®. W dodatku czynom tym
towarzyszy¢ zaczety inne negatywne zjawiska przestepcze, znane juz na
Zachodzie, takie jak zabojstwa i rozboje®. Szacuje sie, iz pod koniec lat 70.
w Polsce dziatato okoto 3 400 profesjonalnych handlarzy dobrami kultury
oraz okoto 430 kolekcjonerdw, ktérzy utrzymywali kontakt ze $wiatem prze-
stepczym®. Prowadzili oni dziatalno$¢ w dwdch kierunkach: przeszukiwali
obiekty sakralne, ré6znego rodzaju bazary, targowiska w celach spekulacyj-
nych oraz wspétdziatali w zagarnieciach débr z instytucji wystawienniczych.
Ich dziatalno$¢ wspierata rozbudowana siatka informatoréw. Dzieta naby¢
mozna byto przede wszystkim na statych lub okresowych gietdach handlo-
wych zwanych ,perskimi” lub ,pchlimi” oraz gietdach staroci®.

W kontekscie zaprezentowanych ustalen warto przyjrzec¢ sie dziatalno-
$ci Antoniego M. W relacjach prasowych okreslano go mianem ,kolekcjone-
ra”, mozna by zatem uznagé, ze jest on przyktadem wspomnianego wczes-
niej kolekcjonera amatora o imponujgcej wiedzy z zakresu historii sztuki,

30 T. Rydzek, Kryminalistyczno-kryminologiczne aspekty, s. 17.

31 Zw. takze ,sprawg Mentlewicza”. Patrz: Pitawal PRL-u, www.archiwum.polityka.
pl/art/pitawal-prl,362525.html [dostep: 26.01.2015] oraz E. Podgajna, A. Zadworny,
Cztery Rafaele, s. 20.

32 T. Rydzek, Kryminalistyczno-kryminologiczne aspekty, s. 18.

33 Tamze.

34 Tamze, s. 18.

35 Tamze, s. 24.

36 Tamze, s. 31.
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chociaz ukonczyt zaledwie cztery klasy szkoty podstawowej®’. Ciekawa
moze okazaé¢ sie odpowiedz na pytanie w jakim stopniu reprezentowana
przez niego postawa pokrywa sie z ustaleniami jednego z najwybitniejszych
polskich znawcow problematyki kolekcjonerstwa, Andrzeja Ryszkiewicza.
Wedtug tego badacza kolekcjonowanie jest $wiadomym gromadzeniem
przedmiotéw, a zwtaszcza dziet sztuki ,(...) o $cisle ustalonym zakresie
merytorycznym, chronologicznym lub topograficznym (...)"8. Przyczyny ko-
lekcjonerstwa sg zréznicowane: moze to by¢ potrzeba rozwijania pasji ko-
lekcjonerskiej i odkrywczej, cheé posiadania przedmiotéw pieknych lub luk-
susowych, odczuwanie przyjemnosci z obcowania z takimi dobrami, che¢
pogtebienia wiedzy etc. Te motywy pozostajg w scistym zwigzku z cechami
przypisywanymi kolekcjonerowi, ktérego powinna wyrédznia¢: szczegotowa
wiedza z okreslonego zakresu; dbatos¢ o jednorodnosc¢ kolekcji i jej mozli-
wie najlepszy poziom; roztaczanie wszechstronnej opieki i badanie posia-
danej kolekcji; udostepnianie kolekcji nauce i zainteresowanym; dgzenie do
zachowania kolekcji w catosci i do przekazania jej potomnym3°.

Na podstawie dostepnej wiedzy o zbiorach Antoniego M. mozna z pew-
noscig powiedzie¢, ze jako kolekcjoner amator wykazywat on silng potrze-
be posiadania, gromadzenia i otaczania sie przedmiotami pieknymi, jed-
nak stan ich zachowania w chwili odkrycia nie wskazywat na przejawianie
przez niego troski o ich kondycje. Réznorodny zakres jego kolekcji, two-
rzonej latami (o czym ponizej), nie przystaje do wtasciwej kolekcjonerom
dbatosci o jej jednorodnos¢ i mozliwie najlepszy poziom. Szczegodlng ce-
cha Antoniego M. jest niezwykle silna potrzeba odizolowania posiadanych
zbioréw od Swiata zewnetrznego. Potrzeba ta, gdyby nie fakty dotyczg-
ce jego dziatalnosci, mogtaby wpisywac sie w wymienione powyzej: chec
roztoczenia nad kolekcjg opieki, pragnienie prowadzenia nad nig badan
oraz dgzenie do zachowania kolekcji w catosci i do przekazania jej potom-
nym*. Nalezy jednak domniemywac, ze $wiadczy ona raczej o kierujgcej nim

37 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 19.

38 Sfownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 4, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 2003, hasto: ,kolekcjonerstwo”, s. 192.

39 Tamze.

40 Potrzeba odizolowania zbioréw znamienna jest réwniez dla dwoéch innych

wspotczesnych kolekcjonerow, ktérzy zgromadzili swoje zbiory w wyniku popetnionych
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nieufnosci lub podejrzliwosci. Wskazuje na to umieszczenie kolekcji w wy-
budowanym w tym celu bunkrze, do ktérego wstep mialy jedynie nieliczne
osoby*. Tym samym sgdzi¢ mozna, iz Antoni M. nie wykazywat checi udo-
stepniania swych zbioréw osobom trzecim, nawet w celach naukowych. Jakze
stuszne w tym kontekscie wydaje sie by¢ inne stwierdzenie A. Ryszkiewicza,
iz ,(...) kolekcje miewajg najréznorodniejsze zakresy, regulowane takze mozli-
wosciami finansowymi i technicznymi ich posiadaczy (...)"2: Antoni M. byt mu-
rarzem i zgodnie ze swojg profesjg wybudowat siedzibe dla wiasnej kolekcji.

Przypuszcza sie, iz Antoni M. gromadzit swoj zbior latami, z pewnoscig
od momentu sprowadzenia sie z Hajnowki na Podlasiu, w ktorej sie urodzit,
do Szczecina®, o czym $wiadczy¢ moze jego réznorodnosc¢, zarébwno ga-
tunkowa, jak i stylistyczna*. Jak wyjasnit, jego pasje zapoczgtkowato od-
krycie w trakcie prac remontowych obrazu, ktérego warto$¢ w przyblizeniu
rownata sie warto$ci miesiecznego wynagrodzenia catej brygady murar-

przestepstw. Francuz Stéphane Breitwieser (ur. 1971) dokonujgc w latach 1994—
2001 ponad 170 kradziezy na terenie 6 panstw europejskich zgromadzit na poddaszu
rodzinnego domu w Alzacji ponad 230 zabytkéw oraz dziet sztuki, do ktérych dostep
oprécz niego miata jedynie jego narzeczona. Patrz: V. Noce, Kolekcja egoisty:
szalona przygoda notorycznego zfodzieja dziet sztuki i inne pouczajgce historie, thum.
M. Ostaszewska, Warszawa 2008. Natomiast obywatel Niemiec, Cornelius Gurlitt
(1932-2014), ktérego kolekcja zostata odkryta w 2011 roku, przechowywat w swoim
mieszkaniu w bloku w Monachium kolekcje ponad 1400 dziet, w tym dzieta zagrabione
przez nazistébw w ramach oczyszczania niemieckich muzedw ze sztuki niezgodnej
z doktryng hitlerowska, dzieta pochodzace ze skonfiskowanych kolekcji prywatnych
oraz dzieta zagrabione w czasie Il wojny swiatowej. C. Gurlitt odziedziczyt kolekcje
po swoim ojcu, Hildebrandzie (1895-1956), historyku sztuki i handlarzu sztuka.
Patrz: E. Ortemska, Nowe fakty w sprawie obrazéw odnalezionych w Monachium,
http://rynekisztuka.pl/2013/11/06/nowe-fakty-w-sprawie-obrazow-odnalezionych-w-
monachium/, [dostep: 25.01.2015].

41 Po 66 latach odzyskano obraz Czajkowskiego, http://www.policja.pl/pol/aktual-
nosci/70403,dok.html, [dostep: 1.02.2015].

42 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, s. 192.

43 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 19, 21.

44  Byfy murarz odzyskat 300 dziet sztuki. To nie koniec wojny o kolekcje, http:/
szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34959,12706088,Byly _murarz_odzyskal_300_dziel
sztuki__To_nie_koniec.html, [dostep: 30.01.2015].
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skiej*®. Na tamach prasy pojawito sie kilka teorii dotyczacych sposobu two-
rzenia przez niego kolekcji, w tym: teoria o rzekomym zakupie willi w dziel-
nicy Pogodno od znajomego handlarza wraz z kolekcjg obrazéw?; teoria
0 zakupie czesci kolekcji od jednego ze szczecinskich sekretarzy PZPR
(ten zas$ miat naby¢ jg od zotnierzy sowieckich tuz po wojnie; pozostatg
czes¢ naby¢ miat ginekolog K., znajomy Antoniego M.)*; teoria o przejeciu
kolekcji od Niemcow uciekajgcych przed Armig Czerwong*® czy tez teoria
o odkryciu skrzyni z obrazami podczas odbudowy szczecinskiego ratusza“®.
Ta ostatnia by¢é moze wigze sie z przypuszczeniami policji, jakoby Antoni
M. wszedt w posiadanie kolekcji juz okoto 1960 roku, gdy rzekomo wykopat
z ziemi dzieta sztuki, bedgce najprawdopodobniej depozytem muzealnym®°.
Prawdopodobnie Antoni M. zakonczyt swojg dziatalnos¢ kolekcjonerskag
oraz handlowg wraz z wyjazdem do USA pod koniec lat 80.5%.

Antoniego M. uzna¢ mozna réwniez za handlarza dobrami kultury, kt6-
rego specjalnoscig byty domokrazne zakupy na witasng reke®?. Wedtug jego
pierwszej zony czesto wyjezdzat na pare dni, po czym wracat z dobrami,
ktore nabywat najczesciej za niewielkie kwoty, a nastepnie wystawiat np.

45 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 19.

46 Tamze. Patrz takze: Odnaleziono obrazy warte miliony euro, http://londynek.net/
wiadomosci/article?jdnews_id=11523, [dostep: 26.01.2015].

47 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 20.

48 Odnaleziono obrazy warte miliony euro, http:/londynek.net/wiadomosci/article?
jdnews_id=11523, [dostep: 26.01.2015].

49 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 20.

50 Dziefa sztuki znaleziono w ,bunkrze”, http://ww.tvp.info/5343675/dziela-
sztuki-znaleziono-w-bunkrze, [dostep: 25.01.2015]. W wyniku dziatan wojennych,
m.in. alianckich nalotéw, zabudowa Starego Miasta Szczecina ucierpiata w 70%.
Prace budowlane w zakresie jego odbudowy prowadzono w latach 1957 — 1970.
Patrz: J. Gierlasinski, Odbudowa zespofu staromiejskiego w Szczecinie po Il wojnie
Swiatowe] — ocena zastosowanych rozwigzan, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 42 (2011), s. 574, 585. Informacje na temat
odbudowy szczecinskiego Ratusza Staromiejska patrz: Muzeum Narodowe w Szczecinie
— Muzeum Historii Szczecina, http://muzeum.szczecin.pl/o-muzeum/siedziby/muzeum-
narodowe-w-szczecinie-muzeume-historii-szczecina.html, [dostep: 27.01.2015].

51 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 20

52 Tamze, s. 20.
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w DESIE®, dobrze na tym zarabiajgc®t. Jego znajomy okreslit powyzsze
wyjazdy mianem ,polowan”. Razem odwiedzali wybrane przez siebie wsie,
w ktorych dokonywali zakupow bezposrednio od gospodarzy. Utrzymywali
réwniez kontakty z handlarzami specjalizujgcymi sie w skupie obiektéw po
Niemcach, zamieszkujgcych Pomorze przed Il wojng $wiatowg. Co cieka-
we, handlarze ci prowadzili doskonale zorganizowane poszukiwania: pra-
cowali w grupach, wykorzystywali mapy, mieli siatki informatoréw w oso-
bach listonoszy i kominiarzy®s.

O tym, ze Antoni M. byt osobg znang w 6wczesnym srodowisku han-
dlarzy swiadczy¢ moze powotanie go w 1975 roku jako $wiadka w procesie
W. Metlewicza, oskarzonego o wyw6z dobr kultury (dziet sztuki oraz ztotych
monet)®¢. Ponadto Antoni M. utrzymywat kontakty z innymi osobami zaanga-
zowanymi w 6wczesny rynek kolekcjonerski. Byli wérdd nich m.in.: adwokat
J. gustujgcy w antykach, wspomniany wczesniej ginekolog K. wykonujgcy
nielegalne aborcje oraz byly akowiec Z. Wiadomo réwniez, ze pod koniec
lat 70. dziatalno$¢ Antoniego M. oraz ginekologa K. zostata skontrolowana
przez Milicje Obywatelskg w zakresie legalnosci pochodzenia posiadanych
przez nich zbioréw®’. Wszystko to $wiadczy, iz Antoni M. byt aktywnym
uczestnikiem rynku kolekcjonerskiego oraz antykwarycznego doby PRL-u.

Omoéwiony przypadek jest dowodem na istnienie zwigzku pomiedzy
polskim kolekcjonerstwem epoki PRL-u a éwczesng przestepczoscig prze-
ciwko dobrom kultury. Jak sie okazuje polski rynek kolekcjonerski oraz an-
tykwaryczny z powodzeniem funkcjonowat wtedy poza oficjalnym nurtem
zycia publicznego. Niestety, opisana powyzej historia oraz jej podobne,
mimo iz wydajg sie by¢ fascynujgce, zastugujg na krytyke. Przyczynialy sie

53 DESA — akronim ,Dzieta Sztuki i Antyki”, przedsigbiorstwa panstwowego utwo-
rzonego zarzgdzeniem Ministra Kultury i Sztuki w porozumieniu z Ministerstwem Han-
dlu Wewnetrznego z dnia 3 kwietnia 1950 roku w sprawie utworzenia przedsiebior-
stwa panstwowego pod nazwg ,Dzieta Sztuki i Antyki” (Monitor Polski z 1950, Nr 56,
poz. 646).

54 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 20.

55 E. Podgajna, A. Zadworny, Cztery Rafaele, s. 20.

56 Tamze.

57 Tamze.
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one bowiem gtéwnie do pomniejszenia zubozonego dziataniami wojennymi
polskiego dziedzictwa kulturowego.

ABSTRACT:
The case of Antoni M. — a private collector in Communist Poland

The subject of the article is the issue of Polish art collecting in Com-
munist Poland, based on the history of Antoni M., who owned a masonry
facility in Szczecin; according to press reports, he was one of the greatest
handlers of stolen cultural property of that time. This may be reflected by his
collections of works of art and other monuments, whose provenance cannot
be established, which he had assembled over many years and stored in
a special bunker he built himself. The above case is discussed in terms of
the criminality of Antoni M.’s collections, as well as in terms of his profile
in criminological terms. This example is also used as a starting point for
considerations of the functioning of Polish art collecting and the antiquari-
an market in Communist Poland outside the margin of power, and crimes
against cultural property on Polish territory after World War II.

JULIANNA MAKILLA-POLAK

Magister historii sztuki i magister nauk prawnych; studentka dziennych studiéw dok-
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204 Wojciech Kowalski

DAWNE | WSPOLCZESNE UWARUNKOWANIA
PRAWNE KOLEKCJONERSTWA W POLSCE

Kolekcjonerstwo niewatpliwie kojarzy sie nam juz od pierwszego spoj-
rzenia niezwykle pozytywnie. Czesto dawane jest jako przyktad tak zwa-
nego pozytecznego ,hobby”, a nawet sposobu dobrego spedzania czasu,
dostepnego praktycznie dla kazdego. Zbiera sie przeciez niemal wszystko:
monety, znaczki pocztowe, guziki, pudetka po zapatkach, lalki, pocztow-
ki itp. Jesli chodzi o dzieta sztuki, szczegdlnie bardziej cenne, lub szerzej
rzecz ujmujgc: dobra kultury, w domys$le mamy nawet nadzieje, ze kolekcje
takie zasila muzea badz inne publiczne zbiory i wzbogacg zasoby naro-
dowego dziedzictwa kulturowego. Nie jest to oczywiscie ptonna nadzieja,
gdyz liczne mamy takze w Polsce przyktady przekazywania gromadzonych
latami kolekcji do zbioréw publicznie dostepnych, a nawet zaktadania na
ich podstawie odrebnych muzedw. Nie dotyczy to tylko wielkich i znanych
kolekcji arystokratycznych, jak zbiory XX. Czartoryskich w Krakowie, ani
w ogéle tego rodzaju donacji z dawniejszych czasow. Wystarczy wspomnie¢
niedawne wydarzenia, na przyktad podarowanie przez kardynata Henryka
Gulbinowicza zbioru starozytnej ceramiki Muzeum Archidiecezjalnemu we
Wroctawiu?, tworzenie spotecznych i prywatnych muzeéw?, udostepnianie
prywatnych kolekcji na wystawach muzealnych®.

1 |. Kramarek, Etruskowie i Grecy. Kolekcja J. E. Henryka Kardynafa Gulbinowicza,
Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, Wroctaw 2013.

2 M.in. Muzeum Filumenistyczne w Bystrzycy Ktodzkiej, Szkolne Muzeum Gwizdka
w Gwizdatach, Muzeum Dzwonkéw w Jastrzebiu Zdroju, Muzeum Nietypowych Ro-
weréw w Gotebiu, Muzeum Siekier w Orzechéwce, Muzeum Modelarstwa i Lotnictwa
w Miniaturze w Szczawnie Zdroju, Mini Muzeum Szachéw w Swieradowie Zdroju,
Muzeum Nozyczek w Tarnogrodzie, Muzeum Maszyn Biurowych w Tychach. Liste
17 takich muzedw zob. http://p.wikipedia.org/wiki/KategoriaMuzea_kolekcjonerskie_
w_Polsce.

3 Zob. m.in. Ceramika secesyjna z kolekcji Pawfa Banasia, Marka Kieszkowskiego
i Andrzeja Ryszkiewicza, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Gdansk 1989;
W. Kowalski, Fajanse z Delft. Kolekcja profesora Wojciecha W. Kowalskiego, katalog
wystawy, Muzeum w Gliwicach, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gliwice-Wroctaw
2013.
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Podkreslajgc jednoznacznie pozytywne strony kolekcjonerstwa, nie
mozna wszak pomingc¢ jego aspektdw wyraznie negatywnych, ktére prze-
ciez obhiektywnie istniejg. Przede wszystkim chodzi o postawe kolekcjone-
réw, ktérzy czesto nabywajg przedmioty o — delikatnie méwigc — niejasnym
pochodzeniu, co w praktyce oznacza kradziez lub pozyskanie zabytkéw
drogg nielegalnych wykopalisk. Kupujgc je, sami oczywiscie nie kradna,
ale niewatpliwie przyczyniajg sie do wzrostu kradziezy i rabunkowych po-
szukiwan zabytkéw archeologicznych. Archeolog C. Renfrew stwierdza
wprost: ,nieuniknionym skutkiem kupowania zabytkéw starozytnych bez
okreslonej proweniencji jest finansowanie ciggtego rabunku [tych zabyt-
kow — WK]".# Szerzej opisuje ten proceder inny autor, podkreslajgc niezbyt
chwalebna role odgrywang w nim przez kolekcjoneréw; opinia ta powinna
szczegOlnie zastanawia¢, gdyz zostata wyrazona na famach miesiecznika
.Museum”, jednego z gtéwnych periodykéw wydawanych przez UNESCO.
Jak wyjasnia H. de Varin,

.Kolekcjonerzy sg najpowazniejszym czynnikiem stymulujgcym po-
pyt, szczegdlnie na dobra pochodzace z nielegalnego zrédfa. W aspek-
cie spotecznym, ekonomicznym i kulturowym stanowig oni réznorodng
i stale powiekszajacg sie kaste miedzynarodowa. Ich motywacje sa
liczne i rézne, ale niezaleznie od zrédta tych motywacji, praktycznie
wszyscy kolekcjonerzy sg skoncentrowani na sobie. Jedynymi kryteria-
mi, jakimi sie kieruja, sa, w ramach oczywiscie ich mozliwosci finanso-
wych, wiasna przyjemnos¢ i interes. Tacy kolekcjonerzy sg dlatego dla
nas bardzo wazni, poniewaz fakt legalnosci badz nielegalnosci zakupéw
interesuje ich tylko w kontekscie wystawienia sie na ewentualne ryzyko.
Co wiecej, nie bedac na og6t ani akademikami, ani uczonymi, nie wyma-
gaja jakiejkolwiek doktadniejszej identyfikacji, potwierdzen pochodzenia
czy podobnej dokumentacji. Trzeba jeszcze dodac, ze status spoteczny
takich os6b jest czesto najlepszg gwarancjg ochrony przed odpowie-

dzialnoscig prawng. To takze czesto oznacza, ze ich dziatalnos¢, usank-

4 C. Renfrew, Loot, legitimacy and ownership. The ethical crisis in archaeology,
London 2000, s. 16 (“the purchase of unprovenanced antiquities has the inevitable

consequence of funding the ongoing looting process”).
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cjonowana sukcesami i korzysciami, jest przyktadem do nasladowania.
Jest faktem, iz tacy kolekcjonerzy sg uznawani za patronéw sztuki, bez
ktorych wiele dziet sztuki lub zabytkéw archeologicznych bytoby albo

zniszczonych, albo niezauwazonych™.

Juz ten pobiezny przeglad blaskoéw i cieni kolekcjonerstwa pokazuje, ze
nie jest to zjawisko prawnie obojetne i winno by¢ poddane wtasciwej regula-
cji. Najkrocej rzecz ujmujac: pozytywnym aspektom nalezy sie legislacyjne
wsparcie, stymulujgce rozwoj kolekcjonerstwa w interesie spoteczenstwa
i dla wzbogacenia narodowego dziedzictwa kulturowego, skutki negatyw-
ne natomiast prawo winno ogranicza¢ w sposob optymalny, to znaczy nie
niweczac pozytywow, zdecydowanie przeciwdziata¢ tamaniu prawa i tym
samym szkodliwosci dla dobr kultury®.

5 H. de Varine, The rape and plunder of cultures: an aspect of deterioration of the
terms of cultural trade between nations, “Museum” wol. 35, 1983, s. 152 (“collectors
are by far the most important factor serving to swell demand, particularly for illicitly
obtained goods. They constitute an increasingly large and, in social, economic and
cultural terms, relatively diversified international caste. Their motives are many and
varied, but whatsoever the source of their drive, virtually all collectors are in this
respect, self-centred: the sole criteria by which they are guided, within the limit of
their financial resources, are their own pleasure and interest. Such collectors are
for us of the greatest importance in so far as they are concerned by the licit or illicit
nature of their acquisitions only if they run a major risk. Moreover, being generally
neither scholars nor scientists, they do not require any precise identification,
certificate of origin or related documentation. The social status of these individuals
is frequently their best guarantee of impunity before the law. It also means that
practices sanctioned by success and profitability are held up as examples to be
followed. The fact is that collectors are regarded as patrons of the arts, without whom
so many works of art or archaeological units would either have been destroyed or
overlooked”) — cyt. za: L.V. Prott, P.J. O'Keefe, Law and cultural heritage, vol. 3,
London-Edinburgh 1989, s. 54.

6 Np. greckaregulacja z 1932 roku naktadata na kolekcjonerow obowigzek rejestracii
kolekcji, prowadzenia katalogu i zgtaszania obiektéw przeznaczonych do sprzedazy,
por. Greece, Antiquities Law, nr 5351, of 24 August 1932. B. Burnham, The protection
of cultural property. Handbook of national legislations, ICOM, Paris 1974, s. 84.
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Z prawnego punktu widzenia kwestia kolekcji oraz kolekcjonerstwa
zaczyna sie od zdefiniowania tych pojec¢; dopiero precyzyjnie okreslone
moga sie one sta¢ przedmiotem odpowiednich regulacji prawnych, je-
zeli oczywiscie zostanie stwierdzona taka potrzeba’. Zatem: co to jest
kolekcja?

Wedtug najogdliniejszej definicji, ,kolekcjonerstwo (tac. collectio — zhiér)
— zbieractwo, $wiadome gromadzenie przedmiotéw o ustalonym zakresie
merytorycznym, topograficznym lub chronologicznym w celu tworzenia
zbioréw, wystaw i pokazow. Najczesciej w formie amatorskiej jako hobby.
Rozwija sie juz u dzieci w wieku przedszkolnym™. Definicje bardziej zo-
rientowang na zabytki podaje Sfownik terminologiczny sztuk pigknych: ,ko-
lekcjonerstwo to swiadome gromadzenie przedmiotow (przede wszystkim
dziet sztuki) o Scisle ustalonym zakresie merytorycznym, chronologicznym
lub topograficznym™. Sfownik wyjasnia takze pojecie kolekcjonera: ,zwykle
opanowuje [on] precyzyjng znajomos¢ wybranego pola, dba o jednorodnosc¢
kolekcji i jej mozliwie najlepszy poziom, otacza swa kolekcje wszechstronng
opiekg i badaniem, z reguly udostepnia jg nauce i zainteresowanym, dazy
do zachowania jej w catosci i przekazania potomnym™°.

Wymienione cechy kolekcjonerstwa zawiera propozycja definicji sfor-
mutowanej dla potrzeb praktyki prawniczej: kolekcja to ,zbiér obiektéw
zgromadzonych w oparciu o przyjete z gory zatozenia. Pojmowany jest
wowczas jako pewna catos¢, sktadajgca sie z wyselekcjonowanych sktad-
nikow, zwykle o zblizonym poziomie i wartosci przewodniej (np. obrazéw,
monet, porcelany, broni, szkfa, etc.) Istotg kolekcji jest zatem zgromadzenie
rzeczy wedtug zatozonego wczesniej klucza: artystycznego, kulturowego,
historycznego, naukowego, poznawczego bgdz jeszcze innego. Pojecie

7 Korzystam tu z publikacji mojego wspotautorstwa: W. Kowalski, K. Zalasifnska,
Aktualne ramy prawne kolekcjonerstwa i muzealnictwa prywatnego, [w:] Kultura
w praktyce. Zagadnienia prawne, t. 3, Poznan 2014, s. 119-131.

8 Kolekcjonerstwo [hasto], pl.wikipedia.org/wiki/Kolekcjonerstwo, [dostep: 5.01.2015].
9 Sfownik terminologiczny sztuk pieknych, M. Bielska-tach, K. Kubalska-Sulkiewicz,
A. Manteuffel-Szarota (red.), Warszawa 1996, s. 192.

10 Tamze, s. 192.

11 W. Kowalski, P. Gwozdziewicz, Kolekcja, [w:] Leksykon prawa ochrony zabytkéw,
K. Zeidler (red.), Warszawa 2010, s. 115-116.
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kolekcji i kolekcjonerstwa nalezy odrézni¢ od zbieractwa, ktore takze jest
gromadzeniem rzeczy, ale bez zadnej porzgdkujgcej je idei”.

Przedstawione pojecie kolekcji ma charakter pozytywny, to znaczy po-
mija aspekty negatywne; tak przede wszystkim, w przekonaniu autora tego
artykutu, nalezy postrzegac¢ kolekcjonowanie i kolekcje. Wspoétczesne kolek-
cjonerstwo jest wprawdzie inne niz dawne, ale ma réwniez wielkie znacze-
nie w zyciu spotecznym, szczegolnie dla zachowania i wzbogacania dzie-
dzictwa kulturowego. W polskich warunkach, ze wzgledu na doswiadczenia
historyczne, kolekcjonerstwo winno by¢é mocno wspierane przez panstwo,
rowniez w sferze legislacji. Potrzebne sg zaréwno regulacje stymulujgce
jego rozwoj oraz udostepnianie i przekazywanie do zbioréw publicznych,
jak i srodki prawne ograniczajgce badz eliminujgce negatywne przejawy.
Po tych podstawowych ustaleniach rozwazmy kwestie wynikajgcg z tytu-
tu niniejszego artykutu: jak wyglada aktualny stan prawny kolekcjonerstwa
w Polsce na tle wczes$niejszych regulacji?

Na wstepie warto podkresli¢, ze zagadnienie kolekcji zostato uwzgled-
nione juz w pierwszym akcie prawnym odrodzonego panstwa polskiego
dotyczgcym ochrony zabytkéw?!?. Zgodnie bowiem z art. 18 pkt a) in fine
dekretu z 1918 roku, za zabytki ruchome mogty by¢ uznane migdzy innymi
.kolekcje przedmiotéw, przechowywanych w muzeach, skarbcach i skta-
dach swiatyn, w zgromadzeniach cechowych, po magistratach itp.” Jezeli
za zabytki zostaty uznane zbiory bedgce wtasnoscig ,kraju, miast, gmin
administracyjnych lub wyznaniowych, parafii oraz instytucji spotecznych”,
to nie mozna ich byto ,niszczy¢, usuwaé, sprzedawac, zamieniac¢” itd. bez
uprzedniego zezwolenia wlasciwego miejscowo konserwatora zabytkéw
(art. 20 dekretu). Petng skutecznos$c¢ tego zakazu zapewniatart. 35 dekretu —
zgodnie z jego brzmieniem ,sprzedaz, zamiana, zastaw lub darowizna
zabytkow (...) stanowigcych wtasnos¢ gmin, miast, parafii oraz instytucji
publicznych” bez obowigzujgcego zezwolenia powodowata niewaznosc
danej czynnosci prawnej. Odrebny przepis art. 22 dekretu chronit przed
zniszczeniem, uszkodzeniem lub wywozem za granice zabytki ruchome
bedace wiasnoscig prywatna, jezeli miaty ,wybitne znaczenie narodowe”.

12 Dekret Rady Regencyjnej z 31.10.1918 roku o opiece nad zabytkami sztuki
i kultury, Dziennik Praw Panstwa Polskiego 1918, nr 16, poz. 36.
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W razie wystgpienia takich zagrozen mogty one zosta¢ wywtaszczone ,na
rzecz jednego z muzedw narodowych”. Ogélny przepis karny dekretu, art.
34, przewidywat takze mozliwos¢ konfiskaty zabytku ruchomego ,w razie
potajemnego wywozu lub usitowania wywozu z granic panstwa”.

W drugim przedwojennym akcie prawnym dotyczacym ochrony zabyt-
kow*® nie wprowadzono zasadniczych zmian w dotychczasowym rezimie
prawnym odnoszacym sie do kolekcji, a jedynie go uzupetniono i uszcze-
gotowiono. Na przyktad doprecyzowano pojecie kolekcji stwierdzajac, ze
za zabytek mogg by¢ uznane kolekcje opisane w dekrecie z 1918 roku,
.chociazby poszczegdlne przedmioty kolekcji same przez sie nie miaty war-
tosci artystyczno-historycznej”, przy czym wytaczono spod tej regulacji do-
kumenty tajne w mysl| prawa kanonicznego oraz przedmioty ,specjalnego
kultu religijnego, np. obrazy cudowne” (art. 2 ust. 16 rozporzgdzenia). Obok
tych uscislen wprowadzono przepisy szczegotowe umozliwiajgce wkadzom
konserwatorskim bardziej realng ochrone ogotu zabytkow, w tym kolekcji.
Na mocy art. 11 rozporzgdzenia miaty one np. prawo ,badania wszelkich
przedmiotéw w celu stwierdzenia ich wartosci zabytkowej”, a zgodnie z art.
16 mogty nakazaé publicznym osobom prawnym przeprowadzenie ,potrzeb-
nych rob6t konserwatorskich i przedsiewziecie wszelkich $rodkéw niezbed-
nych dla zabezpieczenia nalezgcych do nich zabytkéw na koszt wtasny oraz
wyznacza¢ w tym celu terminy”. Zagrozenie zniszczeniem, uszkodzeniem
lub wywozem za granice takich zabytkdw upowazniato wladze konserwa-
torskie do zastosowania dalszych $rodkéw zaradczych, w tym wziecia ich
,Czasowo w zarzad panstwowy”, az do ,usuniecia powyzszego niebezpie-
czenstwa” (art. 17), a nawet wywlaszczenia na rzecz panstwa lub oséb
prawnych wskazanych w art. 8 rozporzadzenia. Nalezy dodac¢, ze analo-
giczne postanowienia w zakresie robo6t i Srodkdw zabezpieczajgcych mogty
by¢ wydane w odniesieniu do zabytkéw i kolekcji prywatnych, ale w braku
zgody wiasciciela jedynie na koszt panstwa (art. 16 in fine rozporzadzenia).
Dos¢ szczegdtowo uregulowano w rozporzadzeniu sprawy obrotu zabytka-
mi: sprzedaz obiektow bedgcych wiasnoscig publiczng byta mozliwa wy-
tacznie za zezwoleniem ministra wyznan religijnych i oswiecenia publiczne-

13 Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z 6.03.1928 roku o opiece nad
zabytkami, Dziennik Ustaw (dalej: DU) 1928, nr 29, poz. 265.
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go*4, natomiast prywatnych ,za uprzedniem powiadomieniem wtadzy konser-
watorskiej pierwszej instancji” (art. 19 rozporzgdzenia). Petng kontrole cyrku-
lacji zabytkéw zapewni¢ miat takze inny przepis tego samego artykutu, moé-
wigcy, ze ,dziedzic lub legatariusz zabytku winien o przej$ciu na niego prawa
wiasnosci zabytku zawiadomi¢ wtadze konserwatorskg pierwszej instancji,
o ile mu wiadomo, ze dany przedmiot jest zabytkiem”. Panstwo zastrzegato
sobie prawo pierwszenstwa nabycia zabytku (art. 20), a przepis karny pe-
nalizujgcy wywoz zabytku bez zezwolenia zostat uzupetiony o mozliwosé
orzeczenia dodatkowej kary pienieznej za nielegalny wywoz, ktérej wysokosc
miafa sie rownac wartosci wywiezionego obiektu (art. 40 rozporzgdzenia).

Powyzszy przeglad przedwojennych przepisow dotyczgcych kolekcji
oraz zabytkdw ruchomych skfania do wniosku, ze 6wczesny prawodawca
miat $wiadomos$¢ znaczenia tych débr dla narodowego dziedzictwa kultu-
rowego. Ich ochrona opierata sie gtéwnie na srodkach administracyjnych
i dawata wladzom konserwatorskim skuteczne instrumenty wymuszajgce
okreslone zachowania wobec zabytkéw ruchomych, w tym kolekcji. W de-
krecie z 1918 roku ochrone publicznych kolekcji przed uszczupleniem bez
zgody konserwatora wzmochniono nawet rygorem uznania takiej transakcji
za niewazng. Panstwo, chronigc silnymi instrumentami interes publiczny,
nie przewidziato jednak zadnej formy pomocy badz zachety dla kolekcjone-
row, ktérych dziatalno$¢ posrednio uznawato za lezgcg w interesie ogotu.
Jedynym rozwigzaniem zblizonym pod wzgledem skutku byta mozliwosé
przeprowadzenia robo6t konserwatorskich i podjecia ewentualnych innych
srodkow zabezpieczajgcych zabytki w kolekcjach prywatnych na koszt pan-
stwa w przypadku braku zgody wiasciciela na wykonanie takich dziatan we
whasnym zakresie.

Dla petni obrazu trzeba jeszcze wspomnie¢ o dwoch ustawach, ktére
nie dotyczyty wprawdzie kolekcji jako takich, ale niewatpliwie obejmowaty je
swoimi przepisami, gdyz regulowaty m.in. sprawy muzedw. Ustawa z 1933
roku o opiece nad muzeami publicznymi®® w art. 1 przyznata taki status

14 W przypadku zabytkéw nalezgcych do kosciota rzymskokatolickiego za zezwo-
leniem specjalnej komisji mieszanej, swiecko-duchownej, por. art. 5 rozporzadzenia.
15 Ustawa z 28.03.1933 roku o opiece nad muzeami publicznymi, DU 1933, nr 32,
poz. 279.
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muzeom stanowigcym wiasnos¢ panstwa, samorzaddw, innych instytucji
i korporacji publicznoprawnych oraz stowarzyszen i oséb prywatnych, jezeli
ich zbiory byty udostepnione publicznosci. Opieka i nadzér miaty by¢ spra-
wowane jedynie ,w zakresie naukowym, artystycznym, technicznym i orga-
nizacyjnym” (art. 2 ustawy), a nadto przez udzielanie zezwolen na zakta-
danie muzebw prowadzonych przez panstwo i podmioty publicznoprawne
oraz zatwierdzanie ich statutéw (art. 2 in fine ustawy). Poza tym ustawa nie
zawierata zadnych konkretniejszych zobowigzan panstwa wobec wtascicieli
kolekcji i ich zbioréw ani wptywajgcych na rozwoj kolekcjonerstwa. Celem
drugiej ustawy byla m.in. ochrona najcenniejszych kolekcji w Polsce na
wypadek likwidacji ordynacji rodowych, ktére te zbiory utrzymywaty'¢. Dla
unikniecia negatywnych skutkéw nagtego braku srodkéw na ich utrzymanie
ustawa dopuszczala zniesienie ordynacji jedynie za zgodg Rady Ministrow.
Przestany do sgdu projekt orzeczenia likwidujgcego ordynacje musiat obok
tej zgody zawiera¢ takze ustanowienie ,odrebnych funduszéw, mas majat-
kowych i instytucyj” umozliwiajgcych ,ustalenie podstaw prawnych dalsze-
go ich istnienia oraz ustalenie zabezpieczenia $wiadczen, potrzebnych na
ich utrzymanie i udostepnienie” (art. 7 ust. 1 pkt d ustawy). W procedurze
znoszenia ordynacji sad byt zobowigzany uwzgledni¢ zaréwno wole zato-
zycieli ordynacji ,0dnoszgcg sie do zadan kulturalnych (...) oraz do prze-
znaczenia poszczegolnych zbioréw i zabytkow” (art. 9 ustawy), jak i interes
ogodlniejszy, co umozliwiato prawo wiasciwego wojewody do zgtoszenia
sgdowi w ciggu trzech miesiecy od otrzymania projektu orzeczenia ,wnio-
skéw, majgcych na celu zabezpieczenie interesu publicznego” (art. 11 ust.
1 ustawy). Ochrone kolekcji wzmacniato wytgczenie ,zbioréw naukowych,
archiwalnych, bibliotecznych i muzealnych” z egzekucji za ewentualne dtugi
ordynacji (art. 21 ust. 3 ustawy).

Problematyka kolekcji zostata w daleko szerszym zakresie uwzglednio-
na w pierwszej powojennej ustawie o ochronie débr kultury i o muzeach,

16 Ustawa z 13.07.1939 roku o znoszeniu ordynacyj rodowych, DU 1939, nr 63,
poz. 417. Kolekcje objete ochrong wymieniono w zatgczniku do ustawy (por. art. 3 ust.
2 pkt b); byly to ,instytucje o szerszym znaczeniu dla kultury narodowej”, zwigzane
z 12 ordynacjami. Trzy z nich powstaty w XVI wieku, zatozyli je Radziwittowie w 1586

roku w Otyce i Nieswierzu-Klecku oraz Zamojscy w 1589 roku w Zamosciu.
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przyjetej w 1962 roku'’. Podobnie jak muzeom, poswiecono kolekcjom
odrebny rozdziat (IX), ktéry otwierata ich definicja. W mysl art. 55 za ko-
lekcje, okreslang takze jako zbidr, uznano ,zesp6t ruchomych débr kultury,
przechowywanych w jednym miejscu i niestanowigcych muzeum”. W tym
bardzo szerokim rozumieniu pojecia kolekcji miescit sie ,kazdy w zasadzie
zespot ruchomych dobr kultury™8, komentatorzy ustawy uznali zatem, ze
trzeba ,przyja¢ pewne kryteria bardziej jg precyzujgce”. Przede wszystkim
wskazali, ze chodzi tu o ,zhiér w pewnej mierze jednorodny”, przy czym
,moze to by¢ jednorodnos¢ rzeczowa (np. zbior ksigzek, sztychéw, porce-
lany), czasowa (zbior przedmiotoéw z pewnej epoki)” badz ,miejscowa (np.
zbiér ubioréw lub narzedzi do pracy charakteryzujgcych pewien kraj, region
czy miejscowosc)”. Wyjasnili tez, ze 6w zbiodr nie powinien ,powstac przy-
padkowo, lecz by¢ wynikiem celowej dziatalnosci zbieracza”, a poniewaz
w ustawie nie wspomniano o ilosci elementow kolekcji, postanowili ,przyjac,
ze im wyzsza warto$¢ poszczegolnych elementéw, tym mniejsza moze byé
ich liczba™s®.

Jezeli tak pojeta kolekcja miata ,warto$¢ artystyczng lub historyczng
jako catos¢, niezaleznie od rodzaju i wartosci poszczeg6lnych sktadnikow”
(art. 5 ust. 10), to mogta by¢ na podstawie art. 14 ust. 1 wpisana do reje-
stru zabytkéw z urzedu lub na wniosek wiasciciela, uzytkownika, ministra
kultury i sztuki lub ,prezydium wiasciwej rady narodowej’. Kompetencja wo-
jewodzkiego konserwatora zabytkéw w sprawie rejestracji kolekcji, w tym
prywatnych, nie ulegata watpliwosci, wynikata bowiem nie tylko ze wskaza-
nia wprost w tym artykule, ale takze z odpowiednich przepiséw wykonaw-
czych?, co potwierdzili komentatorzy ustawy?'. Ustawa nie okreslata blizej
sytuacji prawnej kolekcji wpisanej do rejestru z urzedu. Zawierata natomiast

17 Ustawa z 15.02.1962 roku o ochronie débr kultury i o muzeach, DU 1962,
nr 10, poz. 48.

18 S. tazarowicz, W. Sieroszewski, Przepisy prawne dotyczgce ochrony débr
kultury oraz muzedw, ,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw” Seria B,
t. XXVIII, Warszawa 1970, s. 50.

19 Tamze, s. 24.

20 Por. § 7 Rozporzgdzenia Rady Ministrow z 23.04.1963 roku w sprawie prowa-
dzenia rejestru zabytkdw i centralnej ewidencji zabytkéw, DU 1963, nr 19, poz. 101.

21 S.tazarowicz, W. Sieroszewski, dz. cyt., s. 30.
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szereg gratyfikacji dla wtasciciela, jesli nastgpito to na jego wniosek: przy-
stugiwaty mu uprawnienia wynikajgce z tytutu dokonania zwyktej rejestracji
kazdego zabytku ruchomego, a takze uprawnienia dodatkowe, wigzace sie
Z rejestracjg catej kolekcji.

Po rejestracji z urzedu, zgodnie z art. 26 ust. 1, uprawnienia przystugu-
jace zaréwno wiascicielowi zabytku, jak i jego prawnym nastepcom umozli-
wialy: przeprowadzenie konserwacji tego zabytku na koszt panstwa (pkt 1),
zwolnienie z podatku od nabycia praw majgtkowych, jezeli zostat on nabyty
w drodze spadku, darowizny lub zapisu (pkt 2), oraz wytgczenie mozliwosci
przejecia takiego zabytku na wtasno$¢ panstwa ze wzgledu na interes pub-
liczny, w celu udostepnienia go ogétowi, na podstawie art. 33 (pkt 3). Z kolei
po wpisaniu kolekcji do rejestru zabytkdw na wniosek wiasciciela uzyskiwat
on uprawnienia do okreslonych $wiadczen ze strony muzedw panstwowych
(art. 56, ust. 1-4), w tym: do ustalenia autorstwa (atrybucji) przedmiotow
kolekcji (ust. 1); stwierdzenia stanu zachowania przedmiotow kolekcji
i udzielania zalecen konserwatorskich (ust. 2); pomocy w prowadzeniu na-
ukowej inwentaryzacji i naukowym opracowaniu przedmiotéw kolekcji (ust.
3); pomocy w zabezpieczeniu kolekc;ji lub jej poszczegoélnych przedmiotow
(ust. 4). Jesli kolekcja zostata ztozona do depozytu lub na przechowanie
w muzeum, byta ona zabezpieczana przez to muzeum w czasie transportu
oraz w okresie przechowywania, a takze konserwowana na koszt tego mu-
zeum, jezeli uznato ono to za wskazane, a wtasciciel wyrazit zgode (art. 57
ust. 1 i 2.) Ponadto witasciciele kolekcji mieli prawo korzystania z pomocy
panstwowych antykwariatow w poszukiwaniu kolekcjonowanych przedmio-
tow (art. 58). Zobowigzani byli natomiast do zapewnienia kolekcji wiasci-
wych warunkéw przechowywania i udostepniania jej do badan naukowych
w uzgodnionym czasie (art. 60). Istotne utatwienie w wykonaniu tych obo-
wigzkéw stanowita dodatkowa powierzchnia mieszkalna, ktérg, zgodnie
z przepisami, mozna byto otrzymac na podstawie odpowiednich zaswiad-
czen organdw stuzby konserwatorskiej. Wtasciciel nie musiat przy tym udo-
stepniac¢ kolekcji publicznie, a udostepnienie jej w celach naukowych lub
wystawienniczych byto odpowiednio uregulowane??,

22 Tamze, s. 51.
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Podsumowujgc pierwsze powojenne regulacje mozna stwierdzi¢, ze
pod rzgdami ustawy z 1962 roku kolekcjonerstwo dobr kultury byto jedno-
znacznie popierane przez panstwo. Wprawdzie obowigzywat takze przepis
ograniczajgcy prawa wiasciciela przez mozliwos$¢ dokonania wpisu kolekcji
do rejestru z urzedu, ale — o ile autorowi artykutu wiadomo — nie byt on
w praktyce stosowany. Wieksze znaczenie miaty przepisy pozwalajgce na
réznorodne formy wspierania kolekcjoneréw: od przeprowadzenia konser-
wacji sktadnikéw zbioru ze $rodkéw panstwowych po polepszenie warun-
kéw jego przechowywania i zwolnienia podatkowe. ,Ustawa popierata” —
jak wyjasniali jej komentatorzy — ,zbieractwo dobr kultury uwazajac, ze
przyczynia sie ono do zwiekszania zasobu zabytkéw i do szerzenia kultury
wsrdd spoteczenstwa™z.

Nie mozna niestety odnies¢ tej opinii do przepiséw aktualnie obowia-
zujgcych. Ani bowiem ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
z 2003 roku?*, ani tez ustawa o muzeach z 1997 roku? nie poswiecita ko-
lekcjonerstwu, poza jego definicja, zadnej specjalnej uwagi i nie zapewnita
mu jakiejkolwiek formy wsparcia. Wskazuje na to juz ustawowe pojecie ko-
lekcji — zdefiniowano je, jak mozna wnioskowac¢ z literalnej wyktadni, jako
zbiér zamkniety, juz ,historyczny”, co, jak sie wydaje, wytgcza spod regulacji
kolekcje obecnie powstajgce. Tylko w ten sposéb mozna zinterpretowaé
zapis art. 6 ust. 1, pkt 2, b), gdzie wyjasniono, ze kolekcje to ,zbiory przed-
miotéw zgromadzonych i uporzadkowanych wedtug koncepcji oséb, ktore
tworzyty te kolekcje”. Takie rozumienie pojecia kolekcji wzmacnia dodatko-
wo objecie jej ochrong i opieka jako zabytku ruchomego, ,bez wzgledu na
stan zachowania”, wedtug dyspozycji art. 6 ust. 1. Trudno inaczej zrozu-
miec¢ ten przepis, skoro wyraznie wskazuje on na czas przeszty powstania
(,Josoby] tworzyty te kolekcje™). To samo wynika z warunku, iz muszg byc¢
one ,uporzagdkowane”, a nadto z dyrektywy nakazujgcej objecie ich ochrong
bez wzgledu na stan zachowania, a zatem w stanie obecnie istniejgcym

23 Tamze, s. 50.

24 Ustawa z 23.07.2003 roku o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, DU
nr 162, poz. 1568.

25 Ustawa z 21.11.1996 roku o muzeach, DU 1997, nr 5, poz. 24 ze zm.; por.
R. Golat, Nowelizacja ustawy o muzeach z dnia 29 czerwca 2007 roku, ,Muzealnictwo”
2007, nr 48, s. 251 in.
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(w czasie ich tworzenia mogty by¢ w lepszym stanie). Tak opisang kolekcje
omawiana ustawa kwalifikuje w catosci jako jeden zabytek ruchomy, ktory
moze by¢ wpisany do rejestru zabytkéw, jezeli spetnia warunki przewidzia-
ne w definicji zabytku zawartej w art. 3 pkt 1. W szczegolnosci kolekcja
taka musi by¢ dzietem cztowieka, stanowi¢ $wiadectwo minionej epoki oraz
mie¢ wartos¢ historyczng, artystyczng lub naukowa. Co warto podkreslic,
sktadniki kolekcji nie muszg cechowac sie takimi warto$ciami, a nawet nie
musza by¢ dzietem cztowieka — zgodnie z przywotang ustawowg definicjg
majg to by¢ jedynie ,przedmioty” zgromadzone wedtug jakiej$ koncepciji.
Kolekcje wedtug ustawy z 2003 roku stanowi¢ moze wiec, na przyktad, stary
zbiér mineratdw, zgromadzony i uporzgdkowany wedtug pomystu jego twor-
cy, ktéry dopiero jako taki ma wartos$¢ historyczng lub naukowa. Krytycznej
oceny ustawy nie zmienia art. 3 pkt 3, w ktérym wskazano, ze zabytkiem
ruchomym jest rzecz ruchoma, jej cze$¢ lub ,zespoét rzeczy ruchomych”.
Uzyte w nim okreslenie ,zespét” nie odnosi sie bowiem do kolekcji, a do-
tyczy zabytkdw stanowigcych integralny zespot rzeczy?®, ktére mogg takze
funkcjonowac¢ samodzielnie.

Jak juz wspomniano, zdefiniowana w my$| ustawy kolekcja moze by¢
wpisana do rejestru zabytkéw jako jeden zabytek ruchomy; moze to na-
stgpi¢ (zgodnie z art. 10, ust. 1) na wniosek jej aktualnego wifasciciela
lub z urzedu, ,w przypadku uzasadnionej obawy zniszczenia, uszkodze-
nia lub nielegalnego wywiezienia” jej za granice (art. 10, ust. 2). Po doko-
naniu wpisu traktuje sie ja na ogolnych zasadach, jak wszystkie zabytki
ujete w rejestrze. Wtasciciel kolekcji zatem ma obowigzek zawiadamiania
wiadz konserwatorskich o uszkodzeniu, zniszczeniu, zaginieciu lub kradzie-
zy zabytku, a takze powstatych dla niego zagrozeniach, zmianie miejsca
przechowywania i zmianach stanu prawnego (art. 28). Musi uzyskiwac¢ ich
zgode na przeprowadzenie prac konserwatorskich (art. 36), podlega ogél-
nemu nadzorowi tych wtadz (art. 38 i art. 45), rébwniez w zakresie wywozu
za granice (art. 51 i n.), winien wykona¢ nakazane mu prace (art. 49) itd.
Co wiecej, przystugujace mu prawo wtasnosci kolekcji podlega ogranicze-
niom nawet wtedy, gdy nie zostata ona wpisana do rejestru, albowiem musi

26 Por. np. okreslenie ,historyczny zesp6t budowlany”, art. 3, pkt 3 ustawy
z 2003 roku.
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udostepni¢ jg wladzom konserwatorskim do badan ,w miejscu, w ktérym
przedmiot sie znajduje”; odmowa moze pociggna¢ za sobg wydanie decyzji
nakazujgcej udostepnienie kolekcji ,na czas niezbedny do wykonania ba-
dan, jednak nie dtuzszy niz trzy miesigce od dnia, w ktérym decyzja stata sie
ostateczna” (art. 29). Jeszcze dalej idgcym ograniczeniem jest mozliwosé
czasowego zajecia kolekcji wpisanej do rejestru i umieszczenia jej w muze-
um w przypadku wystgpienia grozby ,zniszczenia, uszkodzenia, kradziezy,
zaginiecia lub nielegalnego wywiezienia za granice” (art. 50). Jedyng prak-
tycznie gratyfikacjg dla wiasciciela zarejestrowanej kolekcji jest mozliwosé
ubiegania sie o dotacje celowg z budzetu panstwa na dofinansowanie prac
konserwatorskich (art. 73), w zakresie ustalonym przepisami (art. 74-77).
Dotacja moze wynie$¢ do 50% naktadéw na wykonanie tych prac; jedynie
gdy kolekcja ma ,wyjatkowg wartos¢ historyczng, artystyczng lub naukowg”
albo wymagane prace sg ztozone ,pod wzgledem technologicznym”, do-
tacja moze siega¢ 100% naktadow (art. 78). Nalezy dodac¢, ze przy braku
podstaw do wpisania kolekcji do rejestru mogg by¢ ewentualnie wpisane
pojedyncze zabytki wchodzgce w jej sktad; wtedy kazdy z nich bedzie pod-
legac rezimowi prawnemu przewidzianemu dla zarejestrowanych zabytkow.

Przystepujgc do oceny obecnego stanu prawnego kolekcjonerstwa nie
mozna uciec od gorzkich refleksji i pesymistycznego podsumowania. Polska
odrodzona po zaborach zatroszczyta sie o ruchome dziedzictwo kulturowe,
aczkolwiek przyjete regulacje miaty przede wszystkim charakter pasywny:
starano sie zapewnic ochrone stanu zbioréw zastanych po pierwszej wojnie
Swiatowej, nie przewidujgc jednoczesnie zadnych srodkéw stymulujgcych
rozwoj kolekcjonerstwa. Zachety takie zawierata ustawa z 1962 roku, przy
czym, biorgc pod uwage okres, w jakim jg przyjeto, trzeba stwierdzi¢, ze
byly one zaskakujgco r6znorodne i daleko idgce. Wystarczy wspomnieé
mozliwosci wykonania prac konserwatorskich na koszt panstwa, ubiegania
sie o0 lepsze warunki przechowywania kolekcji i jej rozbudowe dzieki prawu
do dodatkowej powierzchni mieszkalnej, wreszcie bardzo wazne ulgi po-
datkowe.

W poréwnaniu do wczesniejszych przepisbw obowigzujgca obecnie
ustawa z 2003 roku oznacza gteboki regres. Wyznacza go drastyczne ogra-
niczenie pojecia kolekgji tylko do zbiorow zamknietych, mozna powiedzie¢
— ze swej istoty ,historycznych”. Tylko takie zbiory mogg by¢ wpisane do
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rejestru zabytkdw i objete wigzaca sie z tym pomoca panstwa, aczkolwiek
w bardzo waskim zakresie, gdyz polegajaca jedynie na ewentualnym pokry-
ciu czesci, a wyjatkowo catosci kosztéw konserwaciji. Zabytki znajdujgce sie
w kolekcjach niespetniajgcych wymogu ,historycznosci” mogg by¢ wpisane
do rejestru tylko indywidualnie. Catkowicie poza zainteresowaniem usta-
wodawcy pozostaly zatem kolekcje dopiero powstajgce — chociaz moga
sie w nich znajdowac i znajdujg bardzo nieraz cenne dzieta sztuki — oraz
w ogole kolekcjonerstwo jako forma aktywnosci spotecznej. Wycofano sie
zupetnie z wszelkich form pomocy kolekcjonerom, jakie przewidywata po-
przednia ustawa, w tym réwniez bedacych miedzynarodowym standardem,
takich jak ulgi podatkowe zwigzane z dziedziczeniem lub darowizng ko-
lekcji. W rozumieniu obowigzujgcej ustawy panstwo juz w zaden sposob
nie wspiera kolekcjoneréw. Taki stan musi budzi¢ co najmniej zdziwienie,
a w istocie trzeba oceni¢ go zdecydowanie negatywnie. Z praktyki polskiej
i zagranicznej wiadomo, ze rozwoj kolekcjonerstwa jest istotnym elemen-
tem tworzenia i powiekszania zbiorow muzealnych, ktére w naszym kraju
w wyniku okolicznosci dziejowych nie nalezg do bogatych. W przekonaniu
autora tych stéw panstwo winno przeto czyni¢ wszystko, aby sprzyjaé ich
rozwojowi takze przez wspieranie kolekcjonerstwa. Przyczyni sie w ten spo-
s6b do wzbogacenia zbioréw, co w ogoélnym rozrachunku wzbogaci takze
ogdlnie pojete dziedzictwo kulturowe Polski. Jak mawiat znany polski mu-
zealnik Feliks Kopera, ,kulture narodu poznaje sie po muzeach”, ktére, jak
podkreslajg Prott i O’Keefe, sg czescig europejskiej tradycji kulturowej?’.

O tym, ze mozna wspiera¢ kolekcjonerstwo, przekonuje nie tylko regu-
lacja z 1962 roku, ale takze praktyka wielu panstw, w tym posiadajgcych
muzea liczniejsze i znacznie bogatsze od naszych. Caty wachlarz rézno-
rodnych mozliwosci w tym zakresie na przyktadzie wielu krajow podajg
P. J. O'Keefe i L. V. Prott w swym fundamentalnym dziele?. Warto tez zapo-
znac¢ sie z ksigzkg Jeana i Frangoise Chatelainébw poswiecong francuskiej
regulacji prawnej w zakresie dziet sztuki?®, zwlaszcza z rozdziatem pigtym

27 L.V. Prott, P.J. O'Keefe, dz. cyt., s. 85.

28 Tamze, s. 81iin.

29 J. Chatelain, F. Chatelain, CEuvres d’art et objets de collection en droit francais,
Paris 1990.
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omawiajgcym kwestie finansowe, w tym ,$rodki wspierajgce obrot dzietami
sztuki i rozwdj kolekcjonerstwa”. Aktualno$¢ i znaczenie prawnych aspek-
téw kolekcjonerstwa we wspétczesnym Swiecie potwierdza takze wydany
ostatnio obszerny podrecznik na ten temat, zawierajacy przeglad rozwigzan
prawnych wspierajgcych kolekcjonerstwo w réznych krajach®. Brak w ni-
niejszym artykule miejsca na ich omoéwienie, ale polski ustawodawca winien
zapoznac sie z nimi dokonujgc nowelizacji prawa ochrony zabytkéw.

ABSTRACT:

Past and contemporary legal conditions for collecting in Poland

At the beginning the author briefly outlines the Polish collecting tradition
and its impact on the national cultural heritage. He then analyses the legal
definition of that notion and presents binding solutions in this regard in the
legal acts from the interwar period until the present. He highlights the mo-
dest interest of legislators in collecting in the initial legislation, an interest
which increased only after World War 1l. The Act of 1962 went furthest in this
respect, and provided collectors with a range of forms of assistance. After
the post-1990 changes there was a complete regression, one example of
which is the 2003 Act which omits collecting from its scope of interest. The
author believes that such a state of law is unacceptable as it contradicts the
idea of protecting the national cultural heritage, which is enhanced by the
process of collecting.
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30 Tamze, rozdz. 5, pkt 1: "Les mesures favorisant le commerce de l'art et le
dévelopment des collections”.
31 Artcollecting legal handbook, B. Boesch, M. Sterpi (red.), London 2013.
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obcych, wygtosit takze wiele referatow i wyktadéw za granica, w tym w Nowym Jorku,
Paryzu, Edynburgu, Londynie, Wiedniu, Waszyngtonie, Oxfordzie, Hadze, Moskwie,
Athens (Georgia, USA), Nashville, Heidelbergu, a ostatnio w Santiago de Composte-
laiw Stambule.
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PROPOZYCJA INTERDYSCYPLINARNYCH BADAN
HISTORII PRYWATNEGO KOLEKCJONERSTWA
| RYNKU KOLEKCJONERSKIEGO

Dzieje prywatnego kolekcjonerstwa w Polsce po drugiej wojnie Swiato-
wej nalezy badac¢ réwnolegle i nieroztgcznie z dziejami szeroko rozumia-
nego rynku sztuki, antykéw i staroci. Gromadzenie i interpretacja informa-
cji o kolekcjonerstwie i rynku wymaga interdyscyplinarnego podejscia. To
osobna nauka, ktérg umownie nazwe historig polskiego kolekcjonerstwa.
Badacz powinien by¢ specjalistg w tej dziedzinie, poswiecac¢ sie jej bez
reszty. Dzieki temu potrafi dostrzec i uwzgledni¢ liczne zmienne posred-
niczace, ktére zaciemniajg lub zaktamujg obraz zdarzen i zjawisk. Fakty
nalezy poznawac na biezgco, nie za$ po latach na podstawie nielicznych
lub watpliwych zrédet. Czy nastawienie badawcze polskiej historii sztuki
wystarczy do petnego poznania i opisania dziejow kolekcjonerstwa? Za-
sygnalizuje ztozono$¢ wybranych tematéw, ktére wymykajg sie metodom
historii sztuki.

Historykowi kolekcjonerstwa niezbedne sg metody badawcze m.in. eko-
nomii, prawa i kryminalistyki oraz historii. Do opisania motywéw dziatania
kolekcjoneréw potrzebna jest odpowiednia wiedza z psychologii lub psy-
chiatrii. Przydatne jest podejscie socjologiczne, np. w badaniu konsumen-
ckich wyboréw. Metodologia antropologiczna jest uzyteczna w analizie débr
kultury, jakie Polacy nadal czesto wyrzucajg na $mietniki (dlatego statymi
zaopatrzeniowcami antykwariuszy i kolekcjoneréw od lat sg pracownicy za-
ktadbw oczyszczania miast).

Zacznijmy od probleméw ekonomicznych. Cena przedmiotu jest dla ko-
lekcjonera podstawowg informacja. Kolekcjoner nie tylko kupuje, ale takze
sprzedaje; nierzadko kolekcja zarabia na siebie i na kolekcjonera. ,Nawet
gdy miatem juz jaka$ mape, ale wiedziatem, ze jest wyjgtkowo rzadka, to
kupowatem dublet. Teraz na emeryturze wyprzedaje dublety, zeby kupowaé
to, na co mnie nie sta¢” — powiedziat wielki kolekcjoner kartografii dr Tomasz
Niewodniczanskit. Problem w tym, ze w Polsce po dwudziestu pieciu latach
istnienia wolnego rynku sztuki wiele cen, przede wszystkim aukcyjnych, to

1 J. Miliszkiewicz, Przygoda bycia Polakiem, Warszawa 2007, s. 37.
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ceny nieprawdziwe. Problem fikcyjnych cen jest znany od lat dziewiecdzie-
sigtych. Na przyktad w 2000 roku prof. Jerzy Stelmach, prawnik i wybitny
kolekcjoner sztuki, we wrzesniowym numerze ,Gazety Antykwarycznej’
alarmowat, ze najwiekszym zagrozeniem na rynku sztuki sg ,Fikcyjne,
cho¢ tryumfalnie ogtaszane sprzedaze. Niby wszyscy wiedza, ze obiekt
nie zmienit wtasciciela, ale ‘rekord’ przeciez padt”?. Stelmach alarmowat, ze
aukcje w Polsce czesto sg rezyserowane. Aby nada¢ problemowi rozgtos
zrobitem na ten temat w ,Rzeczpospolitej” wywiad z Jerzym Huczkowskim,
owczesnym prezesem Zarzadu Stowarzyszenia Antykwariuszy Polskich.
Powiedziat tam o zjawisku zawyzania cen: ,Polega ono na tym, ze pod-
czas licytacji ceny windowane sg zdecydowanie powyzej rzeczywistej war-
tosci dziet, wyznaczonej przez popyt i podaz. Podstawione osoby podbijajg
cene ponad wszelkie rozsagdne granice. Po czym mediom przekazywana
jest wiadomosé o kolejnym rekordzie...” W 2012 roku wywiadu dla mojej
cotygodniowej rubryki w Dziale Ekonomicznym ,Rzeczpospolitej” udzielit
prof. Stelmach. Okazato sie, ze w Polsce nadal nie obowigzuje sprawdzo-
ny w $wiecie mechanizm prawno-logistyczny pozwalajgcy ustali¢, czy auk-
cyjna transakcja doszta do skutku. Fikcyjne licytacje nadal sg problemem:
.Na niektérych aukcjach ogtaszane sg sprzedaze i wyniki. Po czym obrazy
szybko wracajg do handlu. Nierzadko sg oferowane mnie lub znajomym ko-
lekcjonerom, ale juz z istotnie nizszg cena. (...) Jedng z patologii rynku jest
brak dostepu do sprawdzonych informaciji. Informacja jest reglamentowana
lub jej nie ma™.

Zasygnalizuje, jakie sg bezposrednie skutki fikcyjnych cen. Kolekcjone-
rzy przeptacaja, zwtaszcza debiutanci. Poniewaz prawdziwos¢ cen budzi
uzasadnione watpliwosci, sa ktopoty z wyceng przy ubezpieczaniu dziet
sztuki i towarzystwa ubezpieczeniowe niechetnie sie tego podejmujg. Na
rynku dziet sztuki nie inwestujg instytucje zaufania publicznego, co ogra-
nicza jego rozwéj. Banki w Polsce nie udzielajg kredytéw pod zastaw dziet

2 J. Stelmach, Z punktu widzenia kolekcjonera: dziwny rynek, ,Gazeta Antykwa-
ryczna” 2000, nr 9, s. 64.

3 J. Miliszkiewicz, Fikcyjne sprzedaze niszczg rynek, rozmowa z J. Huczkowskim,
.Rzeczpospolita”, 29.09.2000.

4 J. Miliszkiewicz, Agencja ratingowa dla rynku sztuki, wywiad z prof. Jerzym

Stelmachem, ,Rzeczpospolita”, 12.01.2012.
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sztuki. Poskarzyt sie na to w wywiadzie najwybitniejszy polski marszand
Andrzej Starmach; nawet on nie dostat pozyczki pod zastaw obrazéw®.
Tak zwani eksperci rynku sztuki z zasady nie sg ubezpieczeni od odpo-
wiedzialnosci cywilnej, cho¢ decydujg o milionowym majgtku obywateli.
Firmy ubezpieczeniowe nie ubezpieczajg ekspertow w tej dziedzinie — ze
wzgledu na watpliwe aukcyjne ceny nie sg w stanie sprecyzowac zakresu
odpowiedzialnosci i prognozowa¢ strat. Fikcyjne ceny to jedna ze zmien-
nych posredniczacych, o jakich wspomniatem na poczgtku. Jesli badacz nie
zdaje sobie sprawy, ze ceny sg ,lipne”, to jego wnioski beda nieprawdziwe.
Szerzej opisatem plage fikcyjnych cen w artykule z 2010 roku®. Stawomir
Botdok, wydawca trzech toméw notowan aukcyjnych za lata 1990-2004,
w ,0bjasnieniach” w kolejnych tomach coraz $mielej zaznacza, ze wyniki sg
— cytuje — ,orientacyjne”; wyjasnia, ze wiele transakcji aukcyjnych w Polsce
nie dochodzi do skutku, cho¢ oficjalnie podano cene sprzedazy. Oczywiscie
Botdok nie precyzuje, ktdre ceny sg nieprawdziwe’. Autorzy naukowych
publikacji bezkrytycznie powotujgc sie na ,orientacyjne”, fatszywe wyniki
aukcji podane przez S. Botdoka, wyciggajg z nich btedne wnioski.
Zbieramy tylko polonika. Dlaczego? Decyduje o tym smak artystyczny,
umitowanie ojczyzny? Jak bada¢ to zjawisko? Znéw mamy tu do czynie-
nia ze zmienng posredniczacg. Na przyktad marszand Zbigniew Legutko
w latach osiemdziesigtych tworzyt kolekcje Wojciecha Fibaka. Kupowat
na swiecie takie a nie inne obiekty nie tylko dlatego, ze mu sie podobaty
i miaty polski rodowdd. Kupowat je przede wszystkim dlatego, ze byty tanie.
W wywiadzie moéwi o zakupie np. sztandarowego dzieta Eugeniusza Zaka:
»Kupitem go na aukcji w Christie’s w 1981 roku za 3 tys. dolaréw. Rodacy,
ktorzy byli wtedy na aukcji, powtarzali potem, ze Legutko zwariowat, skoro
za nieznanego malarza zaptacit az tyle™. Legutko nie miat kapitatu obro-
towego! Nie sta¢ go byto na kupno $wiatowej sztuki ani polskich artystow

5 J. Miliszkiewicz, Fikcyjne ceny na polskim rynku i ich skutki prawne, [w:] Prawna
ochrona zabytkéw, T. Gardocka, J. Sobczak (red.), Torun 2010.

6 J. Miliszkiewicz, Fikcyjne ceny na polskim rynku..., dz. cyt.

7 S. Botdok, Malarstwo na aukcjach w Polsce. 2001-2004, Warszawa 2005, s. 8.

8 J. Miliszkiewicz, Zawod: doradca artystyczny, wywiad ze Zbigniewem M. Legutka,
,Rzeczpospolita”, 9.11.2001.
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wyzej wéwczas notowanych na miedzynarodowych aukcjach, takich jak
np. Alfred Wierusz Kowalski. Przy badaniach dziejéw kolekcjonerstwa war-
to w petni zdawac sobie sprawe z takich motywéw zakup6w kolekcjoners-
kich. Kupujemy polonika, bo sg wzglednie tanie, przez to dostepne. Kiedy
przed laty Ronald Lauder kupit za okoto 135 min dolaréw wymarzony obraz
Gustawa Klimta, zrobitem wywiad z kolekcjonerkg Grazyng Kulczyk. Zapy-
tatem, czy tez wydataby takg kwote na upragnione dzieto? ,Nie. Granice ce-
nowe zawsze istniejg. Nawet gdy sie jest majetnym, obowigzuje rachunek
ekonomiczny™. Watek zakupow sztuki w Polsce rozwinat historyk kolekcjo-
nerstwa prof. Krzysztof Pomian. Zapytany, dlaczego Polacy nie kolekcjo-
nujg obrazow z taka pasjg jak Ronald Lauder, powiedziat: ,Polska nie byla
przed wojng krajem wielkich kapitatdbw na skale europejskg. Nie jest nim
i dzi$ (...). Do tego dochodzi brak wzoréw™*°

Jak bada¢ wybory kolekcjoneréw? Gteboko osobiste przezycia decy-
dujg o wyborach, zakupach, przeptacaniu na licytacjach, o profilu kolekcji,
0 odstepstwach od jej programu — czym mierzy¢ te przezycia? Dlaczego
wielki kolekcjoner Tomasz Niewodniczanski polowat na rekopisy Napo-
leona? Powiedziat: ,Liczy sie tez zmystowa przyjemno$é. Mam mnéstwo
listow Napoleona, ktére dotyczg spraw polskich. Lubig dotyka¢ podpisu
Cesarza!™. Trzeba byto widzie¢ jego oczy kiedy opowiadat, co czuje do-
tykajgc duktu pisma Cesarza! Kolekcjonerom od Jana Nowaka-Jezioran-
skiego po np. Grazyne Kulczyk zadawatem sakramentalne pytanie: co
pani (pan) widzi zaraz po przebudzeniu? Kolekcjonerzy wyraznie ozywiali
sie i méwili, co im jest najblizsze. Zwykle o wyborze decyduje nie wartos¢
artystyczna ani rzadkos¢ obiektu. Z zasady wybor ma gteboko osobisty
charakter. Jan Nowak-Jezioranski zaraz po przebudzeniu patrzyt na swdj
pierwszy kolekcjonerski zakup: ,Rafat Malczewski zyt w strasznej biedzie
w Kanadzie. Poproszono mnie, zebym mu pomdgt, zebym kupit jego obraz.

9 J. Miliszkiewicz, Sztuka pomaga w biznesie, wywiad z Grazyng Kulczyk, ,Rzecz-
pospolita”, 15.05.2008.

10 J.Miliszkiewicz, Sex, pienigdze i prywatne kolekcje, rozmowa z prof. Krzysztofem
Pomianem, ,Sztuka.PL” 2008, nr 10, s. 44.

11 J. Miliszkiewicz, Trudna sztuka przepfacania, wywiad z dr. Tomaszem Niewodni-

czanskim, ,Rzeczpospolita”, 28.01. 2002.
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Kupitem wtedy akwarele, od ktérej zaczeta sie moja kolekcja. Akwarela ta
wisi teraz naprzeciwko mojego tapczanu”*’.

Jakimi metodami bada¢ motywacje kolekcjoneréw? W 2003 roku Za-
mek Krolewski w Warszawie wystawit kolekcje porcelany Ireneusza Szar-
ka. Po ekspozycji kolekcja przez lata byta prezentowana jako depozyt, co
potwierdza jej wysokg wartos¢. Tworcg kolekcji jest inzynier telekomunikacji
kolejowej Ireneusz Szarek (rocznik 1928). Przed laty wyznat mi nieocze-
kiwanie, ze nie korzysta z fryzjera, bo dla oszczednosci strzyze go zona.
Dodat przy tym, zastrzegajgc, zebym nie pisat o tym w gazetach, ze jego
zona takze nie chodzi do fryzjera... Dla oszczednosci on jg strzyze. Wszyst-
kie pienigdze szty na kolekcje! Jak zmierzy¢ site motywacji, ktéra pozwala
kolekcjonerowi na takie wyrzeczenia? Dodam, ze zona kolekcjonera jest
elegancka, urocza, radosng panig. Kolekcjoner i antykwariusz z Krako-
wa Marek Sosenko twierdzi od lat, ze jego kolekcja zabawek liczy okoto
40 tysiecy obiektow. Jej fragment prezentowany byt w 2009 roku w krakow-
skim Bunkrze Sztuki na wielkiej wystawie pt. ,Masyw kolekcjonerski”. Na
powierzchni wielkosci okoto dwudziestu metréw staty na podtodze na przy-
ktad tylko wozy strazackie majgce 20-30 cm dtugosci. Dla laika byty takie
same, a wedtug kolekcjonera réznity sie istotnymi szczegétami. Czym zmie-
rzy¢ takie emocje? Na ile moze tu by¢é pomocna psychiatria i psychologia?*®

Plaga na krajowym rynku kolekcjonerskim sg falsyfikaty: obrazéw, nu-
mizmatow, biatej broni, grafiki itp. Przyczyny sg ztozone. Jednym z powo-
dow jest brak zawodu eksperta, ktéry decyduje o autentycznosci przed-
miotéw. Mowi o tym pierwsza, niestety mato znana, monografia tematu®.
Jak zbada¢ fenomen polskiego rynku po 1989 roku, gdzie tzw. ekspertyze
autentycznosci z zasady zamawia sprzedajgcy, ktéremu z natury rzeczy nie
zalezy przeciez na deprecjonowaniu przedmiotu, ktérego chce sie pozby¢?*®.

12 J. Miliszkiewicz, Dobra inwestycja, wywiad z Janem Nowakiem- Jezioranskim,
+Rzeczpospolita”, 6.02.2003.

13 J. Miliszkiewicz, Dar od Boga, ,Spotkania z Zabytkami”, czerwiec 2009, s. 32.
14 Problematyka autentycznosci dziet sztuki na polskim rynku. Teoria. Praktyka.
Prawo, R. Pasieczny (red.), Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow,
Warszawa 2012.

15 J. Miliszkiewicz, Ekspertyze powinien zamawiac¢ kupujgcy, wywiad z Adamem

Konopackim, ,Rzeczpospolita”, 22.09.2011.
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Jak zbadag, jak wyjasni¢ przyczyny takich absurdéw? Problemy te precy-
zuje pierwsza na polskim rynku wydawniczym ksigzka w catosci po$wieco-
na najbardziej aktualnym zagadnieniom obrotu sztukg!. Po éwiercwieczu
osoby wystepujgce w roli ekspertéw praktycznie za nic nie odpowiadaja.
Podczas typowego badania autentycznosci ekspert historyk sztuki omiata
wzrokiem obraz i pisze ,moim zdaniem...” Tego typu praktyki trwajg od lat,
cho¢ w 2006 roku zostaty zdyskwalifikowane przez sedziego Marcina Strob-
la w stynnym procesie, jaki malarz Antoni Fatat wytoczyt Agrze-Art. Ten dom
aukcyjny sprzedat oczywisty falsyfikat podpisany nazwiskiem Antoniego
Fafata, z ekspertyzg znanej historyczki sztuki. Sedzia Strobel sformutowat
m.in. wniosek zdroworozsgdkowy: mianowicie nie mozna ograniczy¢ sie do
oceny zgodnosci stylistyki badanego obrazu i podpisu malarza ze stylistykg
autentykow, skoro celem falszerza jest stworzenie kompozyciji, ktéra styli-
stycznie ma byc¢ taka jak oryginaty’.

Jak zbada¢, dlaczego absurdalny spos6b ekspertyzowania autentycz-
nosci ,na oko” jest na polskim rynku stosowany od dwudziestu pieciu lat?
Ekspert najczesciej nie wyjmuje nawet obrazu z ram! Na Uniwersytecie Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu dostepne sg skuteczne i tanie fizyko-chemiczne
metody badania autentycznosci dziet sztuki. llu inwestoréw lub kolekcjone-
row korzysta z tych ustug? Konserwator malarstwa prof. Dariusz Markow-
ski z UMK odpowiedziat: ,Rocznie moze pieé oséb...”® Dlaczego wszyscy
wolg bezwartosciowe omiatanie obrazu wzrokiem?

Opublikowatem w ,Rzeczpospolitej” co najmniej kilkanascie wywiadéw
z kolekcjonerami lub antykwariuszami na temat tego, ze skarby kultury na-
rodowej wyrzucane sg na smietniki. Ryszard Kucharski, legendarny prezes
Krakowskiego Klubu Kolekcjonera, powiedziat: ,Dowiedziatem sig, ze kto$
oprozniat piwnice w bloku. Tylko dzieki szczesliwemu zbiegowi okolicznosci
nie wystawit na $mietnik t6zka, ktére powstato prawdopodobnie w Warszta-

16 Rynek sztuki. Aspekty prawne, W. Kowalski, K. Zalasinska (red.), Warszawa
2011.

17 Wyrok Sadu Okregowego w Warszawie z 14.03.2006 r., || C 448/06, niepubli-
kowany.

18 J. Miliszkiewicz, Czy ten obraz jest oryginalny, wywiad z prof. Dariuszem Mar-

kowskim, ,Rzeczpospolita”, 28.02.2013.
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tach Wiedenskich™®. O wyrzucaniu skarbow na $mietnik mowi tez antykwa-
riusz Marek Sosenko?.

Czy metody badawcze historii sztuki wystarcza, zeby zgtebi¢ nastepujg-
cy fenomen o podstawowym znaczeniu dla popularyzacji kolekcjonerstwa?
Oto polscy czytelnicy nie sg w stanie utrzymac¢ jednego kolekcjonerskie-
go czasopisma! Padt miesiecznik ,Antyki”, padia ,Gazeta Antykwaryczna”,
padta ,Sztuka.PL". Przestat ukazywac¢ sie bezptatny miesiecznik o sztuce
i rynku ,Art Experts Magazine”, wydawany przez Fundacje Sztuk Pieknych
Katarzyny Zalasinskiej. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych wy-
chodzit niezapomniany miesiecznik ,Kolekcjoner Polski”. Trwat jedynie dla-
tego, ze byta to kolumna dziennika ,Kurier Polski”, organu partyjnego Stron-
nictwa Demokratycznego. Jako samodzielna gazeta ,Kolekcjoner Polski”
nigdy nie przetrwatby na rynku. Dlaczego? Nie da sie odpowiedzi ograni-
czy¢ do stwierdzenia, ze kolekcjonerstwo lub mitosnictwo sztuki to tematyka
niszowa. Mozna przywota¢ setki podobnych probleméw, ktére czekajg na
historykéw polskiego kolekcjonerstwa.

ABSTRACT:
A proposal for interdisciplinary research on the history of private
collecting and the collecting market

The research methods applied by the history of art are insufficient to
explore and describe the history of Polish art collecting. An interdisciplinary
approach which combines economics, law, forensics, history and sociology
is required. Psychological knowledge allows us to become acquainted with
collectors’ motivations and individual behaviours.

The history of Polish art collecting should be analysed as a unit with the
art and antiquarian market. The researcher must be a specialist, thanks to
which they may notice and take into consideration intermediary variables
which misrepresent the picture of events and phenomena.

19 J. Miliszkiewicz, Skarby kupione na raty, ,Rzeczpospolita”, 29.05.2003.
20 M. Sosenko, W co sie bawic, ,Art Experts Magazine” 2011, nr 11, s. 18.
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According to the author, one example of such a variable may be the
fictional prices given after auctions, which misinform uninformed clients
and market researchers. There is no legal or logistical possibility on the
local market to check whether a transaction has come to fruition and its
result is correct. Miliszkiewicz draws upon opinions and observations by
the outstanding collector and lawyer Prof. Jerzy Stelmach, and by Jerzy
Huczkowski, PhD, a long-term President of the Association of Polish Anti-
quarians. The author shows that legal and economic analysis allows us to
understand and analyse this market pathology.

Miliszkiewicz focuses on the economic issue. He wonders why the
Polish national art market is unable to sustain a single trade magazine. He
assesses the financial potential of Polish collectors. He draws mainly upon
opinions by Prof. Krzysztof Pomian, a historian of art collecting, Director of
the Museum of Europe in Brussels.

JANUSZ MILISZKIEWICZ

Publicysta, reporter, felietonista. Specjalizuje si¢ w pisaniu o prywatnym kolekcjoner-
stwie, rynku sztuki i muzeach. Od 2001 roku co czwartek w Dziale Ekonomicznym
Rzeczpospolitej prowadzi autorska rubryke ,Mojakolekcja”. W ,Gazecie Gietdy Parkiet”

co sobota ma autorskg rubryke o inwestowaniu w sztuke.

JANUSZ MILISZKIEWICZ

Journalist, reporter, columnist. He specialises in texts about private art collecting, art
market and museums. Since 2001, he has published texts in his column ‘My collec-
tion’ in the Economic Section of the Rzeczpospolita newspaper each Thursday. He
has his own Saturday column connected with investing in art in the Gazeta Giefdy
Parkiet.
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CZY DOSWIADCZENIA XX WIEKU SPOWODUJA,
ZE KOLEKCJONERSTWO XXI WIEKU DOPRACUJE
SIE LEPSZYCH FORM WSPOLPRACY Z NAUKA

| POPRAWY STANU UPOWSZECHNIANIA
KOLEKCJONERSKIEGO DOROBKU.

PUNKT WIDZENIA KOLEKCJONERA

Wokot definicji kolekcjonerstwa

Zgodnie z definicjg podang przez Stownik terminologiczny sztuk pieknych,
kolekcjonerstwo to ,,$wiadome gromadzenie przedmiotow (przede wszystkim
dziet sztuki) o Scisle ustalonym zakresie merytorycznym, chronologicznym
lub topograficznym. Kolekcjoner zwykle opanowuje precyzyjng znajomosé
wybranego pola, dba o jednorodnos¢ kolekciji i jej mozliwie najlepszy poziom,
otacza swa kolekcje wszechstronng opiekg i badaniem, z reguty udostepnia
ja nauce i zainteresowanym, dgzy do zachowania jej w catosci i przekazania
potomnym™. Zyjemy jednak w $wiecie, w ktérym opinie ksztattuje nie to, co
jest zawarte w sferze sacrum, do ktorej zagladaja nieliczni, a najczesciej to,
co miesci sie na popularnych stronach w Internecie, czytanych przez miliony.
Dlatego trzeba pochylac¢ sie takze nad sferg profanum. Z pola widzenia na-
lezy wykluczy¢ dwie skrajne formy: zbieractwo, czyli gromadzenie rzeczy dla
samego ich posiadania, oraz handel, czyli gromadzenie przedmiotéw wytgcz-
nie w celu ich pdézniejszego odsprzedania. Pomiedzy tymi dwoma stanami
miesci sie¢ grupa zachowan, wsrdd ktorych do kolekcjonerstwa zaliczam te,
wigzgce gromadzenie rzeczy z poszerzaniem wiedzy. Zmierza w tym kie-
runku takze definicja zawarta w Wikipedii, ktéra, cho¢ stawia znak rownosci
miedzy kolekcjonerstwem a zbieractwem, z czym sie nie zgadzam, to jednak
zwraca uwage na cel: ,Kolekcjonerstwo (tac. collectio — zbiér) — zbieractwo,
Swiadome gromadzenie przedmiotow o ustalonym zakresie merytorycznym,
topograficznym lub chronologicznym w celu tworzenia zbioréw, wystaw i po-
kazéw. Najczesciej w formie amatorskiej jako hobby”2. Czynnikiem decydu-

1 [Hasto] Kolekcjonerstwo, A. Ryszkiewicz (oprac.), [w:] Stownik terminologiczny
sztuk pieknych, Warszawa 1996, s. 192.

2 [Hasto] Kolekcjonerstwo, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolekcjonerstwo [dostep:
16.11.2014]
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jgcym o nadaniu zbieractwu statusu kolekcjonerstwa jest, z mojego punktu
widzenia, cel, jakiemu jest ono podporzadkowane. Jest nim nie stan posiada-
nia, lecz poszerzanie wiedzy, do czego zbieractwo stanowi etap konieczny,
ale tylko wstepny, nie za$ ostateczny. Ergo — ,kolekcjonerstwo dla wiedzy”
to okreslenie, ktére promuje od lat i, podobnie jak Orhan Pamuk sadze, ze
~.Gromadzenie rzeczy przeradza sie w kolekcjonowanie, gdy pojawia sie opo-
wies¢, ktéra tgczy jedno z drugim™.

Co zbieramy? Szeroka baza i ekstraklasa

Nauka ma tendencje do postrzegania kolekcjonerstwa przez pryzmat ma-
larstwa; inaczej mowigc, liczy sie to, co jest w ramie. Niech potwierdzeniem
tego bedzie rama, ktéra pojawita sie na zaproszeniu na konferencje*. Dlacze-
go tak sie dzieje? Rama nobilituje; jesli cos jest w ramie, to sie o tym pisze, fa-
twiej tez sie tym przedmiotem pochwali¢ na salonach niz zbieraniem pudetek
od zapatek. Czy jest to jednak zgodne ze stanem faktycznym? Co zbierajg
polscy kolekcjonerzy?® W latach 2005-2010 przeprowadzitem ankiete korzy-
stajgc ze strony internetowej www.kolekcjonerstwo.plé. W ankiecie pytatem,
co jest przedmiotem zbioréw. Odpowiedzi udzielito 1413 os6b deklarujgcych
sie jako kolekcjonerzy. Dokonaty 2211 wyboréw w ramach 56 kategorii.

3 0. Pamuk, Muzeum niewinnosci, cyt. za |. Klementowska, Przedmioty nigdy nie
sg niewinne, wywiad z Deyanem Sudjicem, dyrektorem Design Museum w Londynie,
,Gazeta Wyborcza”, 11.10.2014.

4 Nawigzuje ona do oktadki ,llustrowanego Przewodnika Sztuki”, A. Graham-Dixon
(red.), Warszawa 2010.

5 Jako ciekawostke podam, ze zbior Andy’ego Warhola miesci sie w 610 pudiach
przechowywanych w muzeum w Pittsburghu, kazde pudio zawiera od 400 do 1200
przedmiotow.

6 Rocznie okoto 100 tys. wizyt.
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Tabela 1. Zestawienie dziedzin zainteresowania kolekcjoneréw w Polsce w latach 2005-2010,
badanie ankietowe przeprowadzone za posrednictwem portalu Kolekcjonerstwo dla wiedzy,
www.kolekcjonerstwo.pl.

Pocztowki 331
Varia 125
Znaczki 117
Ksigzki i Czasopisma 115
Monety i Medale 114
Karty telefoniczne 108
Birofilia 105
Odznaki 104
Bilety 99
Etykiety 74
Banknoty 70
Dokumenty 66
Kalendarze 59
Mapy 46
Opakowania i Naklejki 46
Militaria 42
Sport 42
Fotografie 41
Podstawki piwne 36
Papiery wartosciowe 34
Porcelana 34
Obrazy 31
Butelki 26
Plakaty 24
Dtugopisy 21
Zegary 21
Karty do gry 20




Listy 20
Kubki 18
Zabytki techniki 17
Dewocjonalia 16
Kinder niespodzianki 15
Mineraty 14
Radio i TV 14
Rzezby 13
Bizuteria 11
Filumenistyka 11
Grafika 10
Breloki 9
Meble 9
Smycze 9
Srebra i platery 9
Zabawki 8
Muzyka i Nuty 7
Rysunki 7
Judaika 6
Szkio i Witraze 6
Zelazka 6
Cyrkowe Pamigtki 5
Klucze 4
Lampy 4
Tablice rejestracyjne 4
lkony 3
Piéra wieczne 2
Serwetki papierowe 2
Wizytéwki 1
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Najwyzsze miejsca zajety kolejno (w tabeli podano liczbe wskazan): po-
cztowki, znaczki, ksigzki i czasopisma, monety i medale, karty telefonicz-
ne, birofilia, odznaki, medale, bilety. Nizej znalazty sie obiekty zaliczane do
sztuki lub rzemiosta artystycznego, w tym obrazy i rzezba. Oprécz znanych
od lat obszaréw kolekcjonerstwa w ankiecie zgtoszono réwniez nowe pola,
otwarte przez wspétczesne zjawiska w sferze zycia spotecznego i zwigzane
Z nimi przedmioty, takie jak np. karty telefoniczne lub ,smycze”. Na wynik
ankiety, ze wzgledu na jej internetowy charakter, mégt wptyng¢ czynnik po-
koleniowy — odpowiedzi w przewazajgcej wiekszosci udzielili, jak sadze,
mtodsi adepci kolekcjonerstwa, bardziej zwigzani z Internetem. Aby uzyskac
odpowiedz na pytanie, co zbiera kolekcjonerska ekstraklasa, siegngtem do
wykazu laureatéw dorocznej nagrody Hetmana Kolekcjoneréw Polskich Je-
rzego Dunin-Borkowskiego’. Przeanalizowatem zainteresowania pie¢dzie-
sieciu laureatéw; okazato sie, ze koncentrujg sie one wokot osiemdziesieciu
siedmiu dziedzin kolekcjonerstwa. Na czele uplasowaly sie: numizmatyka,
medale i odznaki, militaria, dokumenty archiwalne, filatelistyka, pocztéwki
i dopiero na si6dmym miejscu malarstwo.

Gdzie sie zbieramy?

W poszukiwaniach kolekcjonerskich kieruje sie czesto sentencjg wypo-
wiedziang przez Forresta Gumpa: ,zycie jest jak pudetko czekoladek, nigdy
nie wiesz, co sie trafi"®. To wtasnie 6w traf zmusza kazdego kolekcjonera do
regularnych poszukiwan i odwiedzania aukcji, targow staroci, antykwaria-
téw, a obecnie takze do ,zeglugi” w Internecie. Na podstawie popularnego

7 W latach 60. XX wieku Jerzy Dunin-Borkowski zainicjowat honorowanie wybit-
nych kolekcjoneréw pierscieniem z dewizg Digno amicitiae. W 2002 roku Muzeum
w Krosniewicach, noszgce jego imie i oparte na jego zbiorach, juz jako instytucja
publiczna, wrécito do tej tradycji, ustanawiajagc Honorowa Nagrode Hetmana Kolek-
cjoneréw Polskich Jerzego Dunin-Borkowskiego. Zwyczaj wreczania pierscieni po-
nownie zainaugurowano na | Ogélnopolskim Swiecie Kolekcjoneréw. Do 2014 roku
Kapituta Nagrody, z dr. Jerzym Huczkowskim i prof. Andrzejem Rottermundem na
czele, za szczegdlne osiggniecia w dziatalnosci na rzecz popularyzacji i wspierania
idei kolekcjonerstwa oraz ochrone pamigtek polskiej kultury narodowej w kraju i poza
jego granicami uhonorowata 124 osoby i instytucje.

8 ,Forrest Gump”, film w rezyserii Roberta Zemeckisa, 1994.
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.Kalendarza Kolekcjonera™ wydanego na rok 2014 dokonatem nastepu-
jacych ustalen: 79 miast organizuje imprezy adresowane do kolekcjone-
réw. W 2014 roku obyto sie 15 imprez o charakterze ogélnopolskim, w tym
najwazniejsza, czyli Warszawskie Targi Sztuki i Antykéw. Rocznie odbywa
sie prawie 1400 roznych otwartych dla publicznosci imprez kierowanych
do kolekcjonerow. Wsréd nich sg gietdy staroci i targi; do najpopularniej-
szych miejsc w Warszawie nalezy zaliczy¢ targ staroci na Kole oraz giet-
de w podwarszawskich Broniszach, w Krakowie jest to targ staroci ,Pod
Halg”, a Bytomiu comiesieczny jarmark staroci. Spotkan wybranych grup
kolekcjonerow, gtéwnie filatelistow, filokartystow i numizmatykéw, odbywa
sie okofo 500 rocznie. Zsumowanie czasu trwania wszystkich imprez ko-
lekcjonerskich w roku 2014 dato ponad 1900 dni, przecietnie 5 wydarzen
dziennie®®. Niestety nie ma informacji na temat konferencji podejmujacych
tematyke kolekcjonerskg, a wiadomosci o kolekcjonerskich wystawach sg
rozproszone i zazwyczaj spéznione. Miastami najbardziej przyjaznymi dla
kolekcjonera, biorgc pod uwage liczbe dni w roku z kolekcjonerskimi wyda-
rzeniami (od 375 do 20), sa: Warszawa, Krakéw, Lublin, Wroctaw, Gdansk,
Czestochowa, Gdynia, Bielsko-Biata, Pszczyna, Ladek Zdr6j, Poznan, Bia-
tystok, Gliwice, Ostroteka i Bytom.

Historyczne cykle rozwoju i upadku kolekcji

Patrzgc na kolekcjonerstwo w dtuzszej perspektywie czasowej, moz-
na dostrzec jego charakterystyczne ,falowanie”, oparte na zmiennym cyklu
budowania i dekompozyciji kolekcji. W tym drugim przypadku przyczyny sg
najczesciej obiektywne, niezalezne od kolekcjoneréw: wojny, powstania,
niepokoje spoteczne, nacjonalizacje. Wydarzenia te burzg gromadzone
latami zbiory. W ostatnich dwdch stuleciach mielismy trzy etapy mozolne-
go budowania kolekcji, niszczonych nastepnie przez walec dziejow: po-
wstanie styczniowe (1863) i towarzyszace mu zsyiki, nastepnie wybuch

9 Wydawca ,Kalendarza Kolekcjonera” jest Oficyna Wydawnicza M-C z Bielska-
Biatej (www.m-c.com.pl). Niestety, mimo zapowiedzi, nie ukazat si¢ ,Kalendarz
Kolekcjonera” na rok 2015.

10 Powyzsze dane nie obejmujg aukcji malarstwa i rzemiosta artystycznego orga-

nizowanych przez domy aukcyjne.
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pierwszej wojny Swiatowej (1914-1918), wreszcie druga wojna Swiatowa
(1939-1945). Pierwszy okres trwat 32 lata, drugi 51, a trzeci 21 lat. Kazdy
konczyt sie dekompozycjg wielu zbioréw. Od 1945 roku mamy najdtuzszy,
bo juz siedemdziesiecioletni okres w miare spokojnego budowania kolekciji.
Tych siedem dekad z punktu widzenia indywidualnych loséw kolekcjonera
niesie niebezpieczenstwo dekompozycji kolekcji z przyczyn subiektywnych,
wynikajgcych z odchodzenia na wieczng warte i pozostawienia zbiorow bez
opieki. Ponad dwadziescia lat obserwacji srodowiska filokartystéw pozwa-
la mi sformutowac poglad, ze przecietny czas ,zycia” kolekcji wynosi oko-
to trzydziestu lat. Sktada sie na nie kilka etapdw. Stosunkowo prosty etap
pierwszy, trwajacy zazwyczaj okoto trzech lat, wypetnia budowanie podstaw
kolekcji, wejscie w krwiobieg kontaktéw w srodowisku kolekcjoneréw dzie-
lacych podobny obszar zainteresowan, a takze zdobycie podstaw wiedzy
na temat zakresu zbioréw. Etap drugi, ktéry moze rozciggnac¢ sie nawet na
ponad dziesie¢ lat, zajmuje dgzenie do uzupetniania kolekcji w celu zbudo-
wania zbioru w miare kompletnego, poszukiwanie konkretnych obiektdw,
znanych ze zrédet lub bedacych w posiadaniu innych kolekcjoneréw. Odby-
wa sie to przez udziat w specjalistycznych aukcjach oraz negocjacje z po-
siadaczami tychze artefaktow. Wreszcie faze ostatnig stanowi opracowanie
kolekcji i jej naukowy opis, kluczowe dla upowszechnienia wiedzy o niej,
niestety podejmowane tylko przez waska grupe kolekcjoneréw. Moéwigc
0 opracowaniu zbioréw, mam na mysli wydanie ksigzki lub serii artykutow
na ich temat, a takze zaprezentowanie ich na wystawie.

Udato mi sie opracowa¢ méj zbidr, obejmujacy kolekcje pocztowek
i dokumentow dotyczgcych Muszyny, Krynicy i Zegiestowa, na oba spo-
soby. Zostat opisany i pokazany na kilku wystawach indywidualnych, stat
sie takze kanwg wystawy autorstwa Karoliny Grobelskiej, a poswieconej
ciekawemu epizodowi w relacjach polsko-niderlandzkich, jakim byta wizyta
holenderskiej nastepczyni tronu ksieznej Julianny w Krynicy w 1937 roku?2,

11 Zbiory opisane zostaty w kolejnych rocznikach ,Almanachu Muszyny”, wykaz
publikacji dostepny w bibliografii na www.almanachmuszyny.pl. Zbiory byty prezento-
wane na wystawach w Warszawie, Krakowie, Krosnie, Nowym Sgczu, Krynicy, Mu-
szynie oraz Starej Lubowli na Stowacji.

12 Wystawa ,O wizycie, ktéra zakotysata Krynicg”, zorganizowana w 2012 roku

przez Stowarzyszenie Przyjaciot Almanachu Muszyny i prezentowana w krynickiej



235

Deyan Sudjic powiedziat: ,Cztowiek, ktory kolekcjonuje, mysli, ze dzieki
temu staje sie niesmiertelny. To troche jak w $redniowieczu, gdy bogacze
mogli zaptaci¢ innym za modlitwy za swojg dusze, kiedy juz nie bedzie ich
na swiecie”®. Ten mylny poglad podziela niestety wielu kolekcjoneréw; nie-
$miertelno$¢ moze im bowiem zapewni¢ dopiero opracowanie zbioru i pub-
likacja oraz prezentujgca go wystawa, w przeciwnym wypadku grozi mu
niezaistnienie w $wiadomosci spotecznej. Obecny stan budowania kolekcji
w wielu obszarach — w tym w filatelistyce, malarstwie, numizmatyce, filo-
kartystyce i militarystyce — mozna okresli¢ jako stabilizacje. Potwierdza to
malejgca z roku na rok oferta na rynku aukcyjnym. Kolekcjonerzy mozol-
nie skomponowali zbiory rozproszone w efekcie obiektywnej dekompozycji
spowodowanej drugg wojng swiatowg. Sytuacja zacznie sie zmienia¢ po
Smierci dotychczasowych wiascicieli, gdy w drodze dziedziczenia zbiory za-
czng przechodzi¢ w rece spadkobiercéw. Osoby dziedziczace, nie zawsze
zainteresowane zbiorami na réwni z ich wczesniejszym wiascicielem, cze-
sto dostrzegajg jedynie materialng wartos¢ kolekcji. Dlatego uznajg, ze naj-
lepszg metodg podziatu schedy jest jej spieniezenie i w efekcie jej ponow-
ne rozproszenie. Jesli w nadchodzacych latach nie nastgpi dekompozycja
zbioréw z przyczyn obiektywnych (oby nie!), to wielu prywatnym kolekcjom
bedzie zagraza¢ dekompozycja subiektywna, a jak wiadomo Pesel nie zna
litosci. Szkoda, ze panstwo nie jest przygotowane do ochrony prywatnych
zbioréw kolekcjonerskich, a tym samym spozytkowania wiedzy ich tworcow.

Srodowiska kolekcjonerskie — subiektywny
przeglad

Pod wzgledem struktur organizacyjnych, liczby organizowanych wy-
staw i wydawanych publikacji nadal najmocniejsze jest w Polsce $rodo-
wisko filatelistow. Problemem moze okazaé¢ sie brak naptywu miodziezy

willi ,Patria”, Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie i Archiwum Polskiej
Akademii Nauk w Warszawie. Autorka wystawy jest kustoszem Muzeum Szkoty
Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie i absolwentkg muzealnictwa na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

13 cyt. za |. Klementowska, Przedmioty nigdy nie sg niewinne, wywiad z Deyanem

Sudjicem, dyrektorem Design Museum w Londynie, ,Gazeta Wyborcza”, 11.10.2014
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oraz odchodzenie od tradycyjnej poczty na rzecz poczty elektronicznej‘4.
Dzieki Warszawskiemu Centrum Numizmatycznemu (www.wcn.pl) zo-
stata uporzgdkowana wiedza réwniez w kregu numizmatykow; sprzyjaja
temu regularnie organizowane aukcje, ze znakomicie opracowanymi pod
wzgledem merytorycznym i edytorskim katalogami, oraz baza archiwalna
transakcji. Bibliofile skupiajg sie wokot dwoch wiodacych wydarzen, jakimi
sg aukcje warszawskiego Lamusa (www.lamus.pl) oraz krakowskiego an-
tykwariatu Rara Avis (www.raraavis.krakow.pl)*®. Dla mitosnikéw malarstwa
i rzemiosta artystycznego wskaznikiem trendow jest portal www.art.info.pl,
a wiodgce aukcje organizujg Dom Aukcyjny Rempex (www.rempex.com.
pl), Sopocki Dom Aukcyjny (www.sda.pl), DESA (www.desa.pl) oraz war-
szawski Dom Aukcyjny Ostoya (www.aukcjeostoya.pl). Dla rynku kolekcjo-
nerskiego, w tym dla organizatoréw aukcji i adresatow ich oferty, konieczne
jest skoordynowanie kalendarza imprez. Jest to zadanie dla Stowarzysze-
nia Antykwariuszy Polskich. Ro$nie znaczenie kolekcjoneréw historycznych
papierow wartosciowych. Wielka w tym zastuga Leszka Koziorowskiego,
inicjatora i prezesa Stowarzyszenia Kolekcjoneréw Historycznych Papie-
row Wartosciowych. Najstabsze pod wzgledem organizacyjnym jest wcigz
Srodowisko kolekcjoneréw pocztéwek; czynnikiem integrujgcym sg w nim
aukcje organizowane przez portal www.filokartysta.pl oraz antykwariat Rara
Avis'é, Umacnia sie pozycja kolekcjoneréw dawnej fotografii. Role nie do
przecenienia odgrywa redaktor Janusz Miliszkiewicz, teksty jego autorstwa,
regularnie publikowane na tamach ,Parkietu” i ,Rzeczpospolitej”, wytyczajg
rytm zycia srodowiska kolekcjonerskiego. Zwracam tez uwage na cenng
baze informacji w archiwalnych katalogach wiodacych doméw aukcyjnych.

14 Interesujgca oferte filatelistyczng przedstawia regularnie portal aukcyjny www.
znaczki-pl.com.

15 Innowacjg w $rodowisku jest wprowadzenie zasobnych w interesujgce ,loty”
aukcji antykwarycznych przez DA Okna Sztuki, www.oknasztuki.eu, dotychczas
znany bardziej z malarstwa.

16 Powazng oferte polskich pocztowek przedstawia wegierski portal www.

darabanth.hu.
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Panstwo a kolekcjonerzy — brak dialogu

Panstwo przyjeto wygodng pozycje pasywnego obserwatora srodowi-
ska kolekcjonerskiego, a w niektérych obszarach, jak na przyktad w ustawie
o archiwach, dominuje jego restrykcyjna rola. Niedostatki prawa z punktu
widzenia intereséw kolekcjoneréw przedstawit w artykule profesor Woj-
ciech Kowalski; przychylam sie do wyrazonych w nim opinii. W dostepie
do $rodkéw Unii Europejskiej obronity sie instytucje kultury i organizacje
pozarzgdowe (NGO-sy) dysponujgce etatowym aparatem organizacyjnym;
kolekcjonerzy nie wzieli udzialu w podziale tego tortu'’. W odgrywaniu pa-
sywnej roli pomaga panstwu dezintegracja srodowiska kolekcjonerskiego.
Podobnie do retorycznego pytania Henry Kissingera o numer telefonu mi-
nistra spraw zagranicznych Europy, bez odpowiedzi pozostatoby pytanie
rzadzacych polska kulturg o numer telefonu reprezentanta srodowiska ko-
lekcjonerskiego?.

Digitalizacja kolekcji — pilna sprawa

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w programach digita-
lizacji zbiorow, realizowanych przez tzw. Centra Kompetencji'®, po maco-
szemu potraktowato digitalizacje prywatnych kolekcji. Kwestig upowszech-
niania i ochrony kolekcjonerskich zbioréw za pomocg ich digitalizacji zajeta
sie Bernadetta Czapska, dokonujgc przeglgdu aktow prawnych, programow
i opracowan®. Analiza dokumentow nie przyniosta pozytywnych wnioskow:

17 Warto odnotowac inicjatywy samorzgdow, finansowane czesto ze srodkéw UE,
zaadresowane do kolekcjoneréw pocztéwek. Ich efektem sg liczne na rynku, na do-
brym poziomie edytorskim i zr6znicowane pod wzgledem podbudowy faktograficznej
albumy przedstawiajgce historie i zabytki miast.

18 Niestety ani Polska Federacja Organizacji Kolekcjonerskich (brak strony www),
ani predystynowane po temu Muzeum w Krosniewicach (www.muzeumkrosniewice.
pl) nie dopracowaly sie takiej pozycji.

19 Centra Kompetencji: Biblioteka Narodowa, Narodowy Instytut Dziedzictwa,
Narodowy Instytut Audiowizualny, Narodowe Archiwum Cyfrowe, Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw.

20 B.Czapska,DigitalizacjaiArchiwistyka Spofecznaszansgnaochroneiupowszech-
nienie prywatnych kolekcji, Wroctaw 2014, http://kolekcjonerstwo.pl/digitalizacja-

-kolekcjilwazne-dokumenty/85-digitalizacja-wazne-dokumenty.html., [dostep: 16.11.
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przepisy jedynie kontekstowo i interpretacyjnie dotyczg ochrony prywat-
nych kolekcji. Nie istnieje strategia upowszechniania tych zbioréw, co mar-
ginalizuje ich warto$¢ kulturotwérczg i ruguje z zasobow dziedzictwa na-
rodowego. Brak panstwowej instytucji odpowiedzialnej za zabezpieczanie
prywatnych kolekcji sytuuje je podrzednie wobec zasobdéw publicznych,
potegujgc problem obiektéw osieroconych i zagrozenie parcelacjg. W efek-
cie dziatania zwigzane z digitalizacjg i promocjg prywatnych kolekcji sg in-
cydentalne. Za taki stan rzeczy ponosi odpowiedzialno$¢ réwniez $rodo-
wisko kolekcjonerskie, stabo skomunikowane i zréznicowane w podejsciu
do upubliczniania zbioréw. Prowadzone przeze mnie rozmowy z Centrami
Kompetencji oraz Departamentem Mecenatu Panstwa MKIDN, ktérych ce-
lem byto zachecenie do inicjatyw w zakresie digitalizacji prywatnych ko-
lekciji, takze nie przyniosty rezultatéw. Bernadetta Czapska uwaza, ze jesli
dazenia do ochrony i upowszechniania prywatnych kolekcji majg sie ureal-
ni¢, nieodzowne jest rozpropagowanie ich digitalizacji oraz przebudowanie
stanu prawnego. Prywatne zbiory kolekcjonerskie trzeba traktowac jako
autonomiczny zasoéb i objg¢ odrebnym aktem legislacyjnym, uwzglednia-
jacym m.in. prawo wiasnosci, zasady udostepniania i gwarancje wsparcia
ze strony mecenatu panstwa. Autorka postuluje powotanie Osrodka Badan
i Dokumentacji Kolekcjonerskich?2,

Planem minimum, moim zdaniem, bytoby utworzenie w jednym z Cen-
trow Kompetencji stanowiska pracy przeznaczonego do digitalizacji ko-
lekcji i partnersko powigzanego ze srodowiskiem kolekcjonerskim. Warto
takze wspiera¢ inicjatywy organizacji pozarzgdowych realizujgcych dzieki
panstwowym dotacjom misje archiwistyki spotecznej, jednak mogg one
spetnia¢ tylko funkcje pomocnicze wobec inicjatyw, za ktorymi stoi autory-
tet panstwa. Kolekcjoneréw cechuje ograniczone zaufanie do powierzenia
swojego zyciowego dorobku mato stabilnym organizacjom pozarzadowym.
Nie chcg, co zrozumiate, aby ich zdigitalizowane zbiory byty przedmiotem
swobodnego obrotu, a nawet handlu w instytucjach, ktérym je powierza.

2014]. B. Czapska jest absolwentkg kulturoznawstwa na Uniwersytecie Wroctawskim
i Podyplomowych Studiéw Zarzgadzania Kulturg na Uniwersytecie t.6dzkim.
21 Na podstawie art. 2 Ustawy z 25.10.1991 roku o organizowaniu i prowadzeniu

dziatalnosci kulturalnej.
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Podsumowanie

Niech za motyw podsumowania postuzy tu stwierdzenie Alberta Einste-
ina: ,Logic will get you from point A to point B, imagination will take you
everywhere?,

Primo — czas p0j$¢ ,pod strzechy” i objg¢ naukowsa refleksja nie tylko
dziaty kolekcjonerstwa zaliczane tradycyjnie do sztuki wyzszej, lecz row-
niez inne jego obszary, ktére kryja mnéstwo cennej wiedzy. Secundo —
przywotywane w biznesowych negocjacjach stwierdzenie Win-Win odno-
sze do relacji kolekcjonerzy — nauka; budujmy podstawy kolekcjonerstwa
jako nowej dziedziny badan, stuzgcej pragmatycznym celom ,obu wyso-
kich umawiajgcych sie stron”. Tertio — gra stow YeTI/IT pokazuje, ze z na-
ukowymi tekstami o kolekcjonerstwie jest w Internecie podobnie jak z Yeti
w Himalajach: wielu twierdzi, ze jest, tylko nikt nie wie gdzie; stwérzmy
internetowg platforme, na ktérej badania naukowe nad kolekcjonerstwem
bedg w zasiegu ,myszy”. Quatro — apeluje do MKIDN, aby — w ramach
jednego z Centrow Kompetencji — pojawita sie oferta digitalizacji uwzgled-
niajgca specyfike srodowiska prywatnych kolekcjoneréw: pom6zmy zacho-
wac ich wiedze i zbiory dla przysztych pokolen; panstwo winno z pozyciji
pasywnych przej$¢ do roli aktywnego obronicy zasobéw kolekcjonerskich
przed ich rozproszeniem oraz utratg dorobku ich tworcow i wiascicieli. Qui-
nto — zorganizujmy-debate nauka/kolekcjonerzy z udziatem MKiDNZ?; niech
srodowisko naukowe Torunia i uczestnicy konferencji odegrajg w tej spra-
wie inspirujaca role.

Zakoncze stowami Zygmunta Freuda, ktére wytyczajg cel kazdemu,
kto wszedt na droge kolekcjonerstwa: ,Kolekcja jest martwa, jesli nie do-
ktadamy do niej nowych elementéw. Cztowiek, ktéry nagle przestaje zbie-
ra¢, réwniez czuje sie martwy"?*. Uzupetnie te opinie jednym zdaniem:

22 Albert Einstein Quotes, cyt. za http://www.brainyquote.com/quotes/quotes/a/
alberteins121643.html [dostep: 16.11.2014].

23 W dniu 20 listopada 2015 roku w Patacu Staszica w Warszawie odbyto sie se-
minarium ,Kolekcjonerstwo - nauka i upowszechnianie” bedgca poktosiem torunskiej
konferencji. Wnioski opublikowane sa na stronie www.kolekcjonerstwo.pl.

24 cyt. za |. Klementowska, Przedmioty nigdy nie sg niewinne, wywiad z Deyanem

Sudjicem, dyrektorem Design Museum w Londynie, ,Gazeta Wyborcza”, 11.10.2014.
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kolekcja jest martwa réwniez wtedy, gdy wiedzg na jej temat nie dzielimy
sie z otoczeniem. Ergo — jak napisatem na wstepie — ,Kolekcjonerstwo dla

wiedzy”!

ABSTRACT:

Will 20th-century experiences lead to 21st-century collecting de-
vising better forms of cooperation with science, and ameliorating the
dissemination of its achievements? A collector’s point of view

Collecting, as a form of disseminating knowledge, represents an im-
portant source and tool for becoming acquainted not only with art history,
but first and foremost with history itself. The author, as an active collector,
analyses the subject of Polish collectors’ interests, while at the same time
highlighting the relatively lower position, different than generally accept-
ed, of paintings as elements of collections. This results from an analysis
concluding that the most frequent collectibles mainly include postcards,
medals, badges, books, periodicals, archival documents, phone cards and
tickets. Numismatics and philately are also of great interest; their driving
forces are auction houses, associations and hobby groups. Together with
traditional sources of acquiring new objects for collections, such as fairs,
markets or auctions, there are also numerous national and regional events
devoted to selected fields of collecting which allows, apart from purchas-
ing, for exchanges of experiences and acquisition of expert knowledge.
According to the author, the dynamic development of such an activity is
part of the processual character of collecting which, starting with relatively
random choices, evolves into connoisseurship based on long-term expe-
rience. However, this knowledge is not accompanied by adequate legal
solutions which would enable its preservation and dissemination. The au-
thor highlights the need to take actions which would enable the scientific
protection of private collections which are handed down from generation to
generation and may thus soon be dissipated. One suggestion is to digitise
collections as part of the activity of the Department of State Patronage of
the Polish Ministry of Culture and National Heritage. Nevertheless, as the
author points out, such actions will only be meaningful if permanent and
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active cooperation between scientific centres and private collectors has
been established.

RYSZARD KRUK

Absolwent Wydziat Prawa UJ, aktualnie doradca zarzadu duzej miedzynarodowej
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etc. Organizator 10 wystaw i autor kilkunastu publikacji na temat swoich zbioréw.
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O, KATALOGU KOLEKCJONEROW POLSKICH
XIX I XX WIEKU” AUTORSTWA PROFESORA
ANDRZEJA RYSZKIEWICZA*

Andrzej Ryszkiewicz (1922-2005), warszawiak, profesor KUL, wybitny
badacz i znawca polskiego malarstwa, francusko-polskich zwigzkow arty-
stycznych oraz kultury artystycznej XVIII-XIX wieku, a jednoczes$nie cenio-
ny dydaktyk, mistrz i wychowawca kilku pokolen polskich historykdw sztuki,
przez wiele lat petnit funkcje wicedyrektora i dyrektora Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie. Byt takze wybitnym znawcg dziejow polskiego kolekcjoner-
stwa i wytrawnym kolekcjonerem — z wielkg pasjg zbierat ekslibrisy oraz
przedmioty codziennego uzytku powstate na przetomie XIX i XX wieku,
a zwfaszcza secesyjne wyroby rzemiosta artystycznego i przepiekne sece-
syjne szkto artystyczne, do pewnego czasu pogardzane, ktére ,odkryt” jako
cenne dla zbieraczy. Liczne opracowania jego autorstwa od dziesiecioleci
nalezg do podstawowych lektur badaczy kolekcjonerstwa i kolekcjoneréw.
Dzisiaj penetrujgc Internet w poszukiwaniu wiadomosci na temat polskich
zbioréw trafiajg oni na publikacje Andrzeja Ryszkiewicza, na informacje
0 jego pasji zbierackiej, a takze — w rozmaitych notach biograficznych — na
opinie, ze ,wielkg zastugg profesora jest opracowanie katalogu kolekcjone-
row polskich XIX i XX w., ktéry przechowywany jest w Osrodku Dokumenta-
cji Zabytkdw w Warszawie™.

Osrodek Dokumentacji Zabytkéw (ODZ) nie istnieje juz od 2003 roku; po-
tgczono go wtedy z Osrodkiem Ochrony Zabytkowego Krajobrazu (OOZK)
tworzgc Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw (KOBIDZ), ktory
z kolei w 2010 roku przeksztatcono w Narodowy Instytut Dziedzictwa (NID).
Wspomniany ,Katalog kolekcjoneréw polskich XIX i XX wieku” (dalej: Kata-
log) w 2011 roku przeniesiono z NID do powstatego w marcu tego roku Na-
rodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw (NIMOZ), bedgcego

*  Tekst wystgpienia byt w pierwotnej wersji drukowany w roczniku ,Muzealnictwo”:
w wersji elektronicznej na stronie www.muzealnictworocznik.com w maju 2014 roku;
w wersji papierowej — 2014, nr 55, s. 131-134.

1 www.bu.kul.pl/andrzej-ryszkiewicz-1922-2005-sylwetka,art_11182.html’ [dostep:
12.02.2014].



243

kontynuatorem, ale takze spadkobiercg Dziatu Muzealnictwa ODZ; NIMOZ
przejat wszelkie kompetencje zwigzane z dziatalno$cig muzedw w Polsce.

Wracajgc do historii: w roku 1978 prof. Andrzej Ryszkiewicz zawart
z Dziatem Muzealnictwa w 6wczesnym ODZ umowe na ,dokonanie eks-
cerpcji z ksigzek i czasopism dot. dziejéw muzealnictwa i kolekcjonerstwa
polskiego™. Praca ta miata by¢ przygotowaniem do publikacji pt. ,Informa-
torium do dziejow muzealnictwa i kolekcjonerstwa polskiego”. Realizujac
umowe profesor skompletowat Katalog — zbior fiszek katalogowych (okoto
6100), podzielony na dwa podkatalogi:

— indeks osobowy kolekcjoneréw (3049 fiszek) — na fiszkach sag zapisa-
ne, w ukladzie alfabetycznym, nazwiska kolekcjoneréw oraz nazwa
miejscowosci, w ktorej znajdowata sie ich kolekcja;

— indeks miejscowosci (takze 3049 fiszek) — na fiszkach, takze w ukta-
dzie alfabetycznym, pod nazwa miejscowosci, w ktérej znajdowata sie
kolekcja, powtorzone jest nazwisko kolekcjonera, nastepnie informa-
cja o tym, co zbieral, oraz wykaz pozycji bibliograficznych, w ktérych
mozna znalez¢ wiadomosci o tej kolekcji.

Tekst na fiszkach pisany byt albo na maszynie, albo — w znakomitej
wiekszosci —odrecznie: widnieje na nich pismo prof. Andrzeja Ryszkiewicza
lub Beaty Pawtowskiej-Wilde, wieloletniej szefowe] Dziatu Muzealnictwa
ODZ, wspétpracujgcej z nim przy porzgdkowaniu Katalogu.

Oba zbiory fiszek (podkatalogi) zostaty umieszczone w typowych dla lat
osiemdziesigtych XX wieku bibliotecznych drewnianych szufladkach kata-
logowych i w niezmienionym uktadzie przetrwaty trzydziesci trzy lata, mimo
wielokrotnych reorganizacji instytucji, zmiany ich siedzib, likwidacji w 2003
roku Dziatu Muzealnictwa i ostatniej — miejmy nadzieje — przeprowadzki
z NID do NIMOZ w 2011 roku. Instytucje przechowujgce Katalog zadbaty
o0 to, aby nie dokonano w nim zadnych zmian — w bardzo rzadkich przy-
padkach kolejnos¢ fiszek w obrebie danej szufladki byta pomylona. Mozna
zaryzykowac¢ przypuszczenie, ze prof. Ryszkiewicz bytby zadowolony ze
skrupulatnosci opiekunéw tego matego fragmentu jego spuscizny.

2 Umowa nr ODZ-11-/13/32/78 z 17.03.1978 roku miedzy Osrodkiem Dokumentaciji
Zabytkéw w Warszawie a prof. dr. Andrzejem Ryszkiewiczem (dokument w zasobach
NIMOZ).
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Wymienione w umowie ODZ z prof. Ryszkiewiczem ,Informatorium do
dziejow muzealnictwa i kolekcjonerstwa polskiego” nigdy nie zostato przy-
gotowane do druku. Jako mtody pracownik — podjetam prace w Dziale Mu-
zealnictwa ODZ niedtugo po skonczeniu studiow na Uniwersytecie War-
szawskim — zastatam Katalog juz jako zbior zamkniety, skonczony, ktéry nie
miat by¢ kontynuowany, cho¢ zapewne mozna by, opierajgc sie na éwczes-
nym pismiennictwie, uzupetnia¢ go kolejnymi nazwiskami kolekcjoneréw
i informacjami o ich zbiorach. Powodéw takiego obrotu spraw byto kilka,
a jednym z nich, bodaj najwazniejszym, byt brak zgody zyjacych kolekcjo-
nerow lub ich spadkobiercéw na upublicznienie informacji (nawet tak ogol-
nych) o zbiorach i miejscu ich przechowywania. Czy tak byto rzeczywiscie —
dzis$ trudno dociec.

.Katalogowi kolekcjoneréw polskich XIX i XX wieku” towarzyszy sporza-
dzona przez prof. A. Ryszkiewicza bibliografia wydawnictw — ksigzek, cza-
sopism oraz drukéw ulotnych dotyczgcych muzealnictwa i kolekcjonerstwa
polskiego (68 pozyciji), z ktérych dokonywat ekscerpcji. Tytuty publikacji zo-
staly zapisane przez Profesora skrétami; wystepujg one w Katalogu czesto
i duza jest ich powtarzalnos¢ w obrebie przywotanej literatury dotyczacej
poszczegolnych kolekgiji.

Poniewaz Katalog prof. Ryszkiewicza stanowi bezcenne zrodto infor-
macji dla badaczy polskiego kolekcjonerstwa, pragngc uchroni¢ go przed
zniszczeniem (zanikajgce pismo odreczne lub maszynowe, nietrwaty mate-
riat i przestarzata forma), w 2011 roku rozpoczetam prace nad utworzeniem
jego wersiji elektronicznej. Zbudowatam prostg baze danych w postaci tabeli
w Excelu, w ktdrg zostaty wpisane wszystkie dane z fiszek. Tabela zawiera
dane o 3049 kolekcjonerach, a wiec jest w niej 3049 rekordéw. Kazdy z nich
ma cztery kolumny, mieszczg one nastepujgce informacje:

1) nazwisko i imie kolekcjonera, tytuty: rodowy, inne (jesli posiadat), cza-

sem data $mierci — w uktadzie alfabetycznym wedtug nazwisk;

2) nazwa miejscowosci, w ktérej znajdowata sie kolekcja;

3) hastowy opis zawartosci kolekciji;

4) bibliografia dotyczgca kolekcjonera lub jego kolekc;ji.

Zasadg obowigzujgcg przy wprowadzaniu informacji z fiszek do wer-
sji elektronicznej byto zachowanie in extenso zapisow stosowanych przez
prof. Ryszkiewicza — tacznie z powtorzeniem bardzo hastowego na fiszkach
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opisania rodzaju obiektdw kolekcjonerskich (np.: sztuka, starozytnosci, ar-
cheologia, numizmatyka itp., ale takze: obrazy polskie, medale pamiatko-
we, polonica, czasem obrazy konkretnego malarza albo doktadna liczba
obiektow jakiego$ zbioru, np. 3100 map). Mozna powiedzie¢, ze elektro-
niczna wersja Katalogu jest doktadnym odzwierciedleniem jego ,fiszkowej”
postaci, bez jakiejkolwiek ingerencji osoby wprowadzajgcej dane do bazy,
bez interpretacji danych, bez ich uzupetiania lub poprawiania. Utrwalenie
omawianej dokumentacji w formie elektronicznej wynikato przede wszyst-
kim z dbatosci o zachowanie Katalogu, jego archiwizacje, digitalizacje oraz
ewentualne opracowanie na potrzeby zwigzane ze statutowg dziatalnos-
cig NIMOZ. Waznym celem byto tez jego rozpowszechnienie, umozliwienie
zainteresowanym przeprowadzenia kwerendy na miejscu, w NIMOZ, przy
zastosowaniu ogoélnie obowigzujgcych zasad korzystania ze zbioréw archi-
walnych.

Jedynym ,uzupetnieniem”, opracowanym w charakterze narzedzia po-
mocnhiczego przy tworzeniu elektronicznej wersiji, jest bibliografia wydaw-
nictw zwartych i ciggtych, ktére Profesor cytowat w Katalogu bardzo rzad-
ko, w zwigzku z czym nie ustalit dla nich zapisu skrétowego i nie umiescit
w swoim wykazie pi$miennictwa. Bibliografia liczy 275 pozycji: drukéw
zwartych, czasopism, a takze pojedynczych tekstéw w drukach ulotnych.
Przygotowujgc jg docenitam bardzo zaawansowang digitalizacje zasobow
bibliotecznych w Polsce. Dzigki niej mozna znalez¢ w Internecie i skorygo-
wacé bibliograficzny zapis wielu publikacji, nawet dziewigetnastowiecznych,
ktore Profesor cytowat na fiszkach, a ktérych tytuty badz inne elementy za-
pisu byty mato czytelne lub niezrozumiate.

Wersja elektroniczna Katalogu prof. A. Ryszkiewicza (wraz z towarzy-
szacym jej spisem bibliograficznym) jest gotowa. Mozna sie z nig zapo-
zna¢, jak z kazdg dokumentacjg archiwalng, zwracajgc sie o to do NIMOZ.
Podobnie jak pierwotny Katalog ,fiszkowy”, w obecnej nowoczesnej, tatwej
w obstudze formie moze stanowi¢ dla badaczy polskiego kolekcjonerstwa
punkt wyjscia do dalszych poszukiwan i zrédto informacji przydatnych do
gtebszych analiz i syntez.
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ABSTRACT:

On Katalog Kolekcjoneréw Polskich XIX i XX wieku (The Catalogue
of Polish 19th- and 20th-Century Art Collectors) by Professor Andrzej
Ryszkiewicz*

Professor Andrzej Ryszkiewicz (1922—2005) was an art historian and
native of Warsaw, who researched Polish painting and Polish and French
artistic relations and artistic culture in the 18th and 19th centuries. He was
a respected teacher and educator of several generations of Polish art his-
torians, as well as a renowned specialist in the history of Polish art collect-
ing and a consummate art collector himself. His publications serve as the
primary reference for researchers dealing with art collecting, as well as for
collectors themselves. The Professor’s outstanding achievement was the
Katalog kolekcjoneréw polskich XIX i XX wieku (The Catalogue of Polish
19th- and 20th- century art collectors) [hereafter: the Catalogue], which was
started in 1978 in co-operation with the Museology Department of the Cen-
tre for the Documentation of Historical Monuments. The Catalogue was in-
tended as a preparation for a publication entitled Informatorium do dziejéw
muzealnictwa i kolekcjonerstwa polskiego (On the History of Polish Muse-
ology and Art Collecting).

Until 2011 the catalogue existed as a set of catalogue fiches (c. 6100). It
was divided into two sub-catalogues: the first was an index of names of col-
lectors, the second was a list of locations where the collections were held,
together with information on what the collector collected and with biblio-
graphical references regarding the given collection. The aforementioned In-
formatorium has never been prepared for publication for objective reasons.
The Catalogue was accompanied by a bibliography of the publications from
which the Professor prepared excerpts.

In 2011, once the Catalogue was moved to the National Institute for
Museums and Public Collections, its electronic version (in the form of an
Excel database with 3049 records) was prepared with a view to archiving

* The text of this speech was originally published in the yearbook ,Muzealnictwo”:
online version: http://www.muzealnictworocznik.com (May 2014);printed version:
Muzealnictwo 2014, No. 55, pp. 131-134.
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and digitising it for its future potential development for purposes related to
the Institute’s statutory activities. The Excel version represents in extenso
the information from the fiches. In this modern form it can serve as a starting
point for further research, as well as a source of information helpful for more
in-depth analyses or syntheses.

MARIA SOLTYSIAK
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O POLSKICH KOLEKCJACH ARTYSTYCZNYCH
XX WIEKU

Stynng ksigzke Briana O’Doherty Inside the White Cube otwiera odnie-
sienie do sceny z filmoéw science-fiction, gdzie widziana z oddalajacej sie
rakiety Ziemia maleje az do rozmiarow ,grejpfruta, pitki golfowej, gwiazdki”,
co sprawia, ze catkiem zmienia sie skala jej postrzegania, przeksztatcajgc
szczegOly w relacje o charakterze ogdlnym?®. Szczupto$¢ miejsca sprzyja,
by wiasnie taki dystans obrac¢ dla scharakteryzowania dwudziestowiecz-
nych kolekcji, ich generalnych cech ponad przypaditosciami poszczegol-
nych przypadkéw. Mozna wowczas dostrzec, ze pierwsze dziesieciolecia
tego wieku stanowity prawdziwg belle époque polskiego kolekcjonerstwa
artystycznego (nawet jesli zamknety jg ciezkie lata wojenne, a przecietny
stosunek rodakéw do sztuki nie budzit optymizmu). Trzeba w tym widzieé
efekt dziewietnastowiecznych wysitkow, walki i pracy na rzecz podniesienia
poziomu cywilizacyjnego i kulturalnego w kraju, co wigzato sie z koniecz-
noscig podtrzymania tozsamosci narodowej dla odzyskania niezaleznego
bytu panstwowego. Dzieki temu, chociaz nie byto panstwa, uksztattowato
sie zupetnie niezte podtoze instytucjonalne. Rozwdj we wszystkich prowin-
cjach muzedw artystycznych oraz o innym profilu mozna uzna¢ za imponu-
jacy, aczkolwiek zadna scalajgca je struktura istnie¢ oczywiscie nie mogta.
Bardzo preznym osrodkiem byt Lwow, a tez Warszawa, Krakow i inne wiek-
sze lub mniejsze miasta; w 1914 roku odbyt sie w Krakowie pierwszy zjazd
Zwigzku Muzebw w Polsce, ktory miat dziata¢ ponad zaborami?. Rynek an-
tykwaryczny nie osiggnat wprawdzie rozmachu paryskiego, londynskiego
ani wiedenskiego, ale w poréwnaniu z wczesniejszym okresem Warszawe,
Krakéw i Lwéw mozna uznac¢ za osrodki kwithgce (a funkcjonowaty prze-
ciez i inne o mniejszym znaczeniu, jak Poznan i £6dz)®. Wazng role pod

1 B. O’Doherty, Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery Space, Berkley-
London-San Francisco 1999, s. 13.

2 A. Murawska, Zwigzek Muzedw w Polsce w latach 1914-1939, ,Muzealnictwo”
nr 56, 2015, s. 115-125.

3 Zob. S. Botdok, Antykwariaty, artystyczne salony i domy aukcyjne, Warszawa
2004.
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wzgledem popularyzacji sztuki, jej wystawiania i dystrybucji odgrywaty tez
towarzystwa amatoréw i artystow: ,Zacheta” w Warszawie oraz Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie i Lwowie®.

Przede wszystkim jednak w tych latach zyli i dziatali najwieksi polscy
kolekcjonerzy i budowaly sie ich kolekcje, nalezgce do najwybitniejszych
w dotychczasowej historii. Najwyzszy status, niekwestionowany takze
i w pbézniejszych czasach, osiggneta polska sztuka, a gtéwnie malarstwo,
co byto spetnieniem wieloletnich dgzen i pragnien publicystéw, historykow
oraz artystow. Swiadczyto to wobec Europy o ,cywilizacyjnej zywotnosci”
Polakéw, ale jednoczesnie odzwierciedlato realny, nader znaczacy wzrost
poziomu ich tworczosci. Historiografia wymienia tu na ogét trzy kolekcje,
ktore stworzyli Ignacy Korwin-Milewski, Edward Aleksander Raczynski i Fe-
liks Manggha-Jasienski. Jest to ocena w petni zasadna, bo niewiele one
miaty rownych w przeszitosci i odegraty trudng do przecenienia role kultu-
ralng. To wtasnie wokét tych kolekcji budowata sie narracja nowoczesnej
sztuki polskiej, gdzie obok Jana Matejki naczelne pozycje zajmujg artysci
szkoty monachijskiej i Mtodej Polski, m.in. bracia Gierymscy, J6zef Chel-
monski, Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspianski, Jan Stanistawski, Julian
Fatat, J6zef Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski, Ferdynand Ruszczyc. Ich
dzieto tworzy swego rodzaju panteon narodowych wartosci artystycznych.
Skrystalizowany woéwczas kanon w istocie niewiele zmienit sie do dzis,
a sztuka polska zachowuje niezmiennie pierwsze miejsce w zainteresowa-
niach rodakéw. Zdecydowanie dominowata w nich jednak juz na poczatku
XX wieku, kiedy naprawde liczne staly sie wieksze i mniejsze zbiory polskie-
go malarstwa, grafiki i (rzadziej) rzezby. Przy tym o ile w poprzedniej epoce
w wiekszym stopniu interesowano sie ,wczesniejszg szkotg polska”, czyli
artystami osiemnastowiecznymi i z poczatkdw XIX stulecia, o tyle w XX wie-
ku zwracano sie gtdwnie ku biezgcej twérczosci. Wykaz nazwisk éwczes-
nych kolekcjoneréw — chociazby tylko tych, ktérych wymienit w Zbiorach
polskich Edward Chwalewik — powaznie przekroczytby kilka stron, trzeba

4 E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciéf Sztuk Pieknych w Krakowie
1854-1904, Krakow 1905; M. Treter, W sprawie Towarzystwa Przyjaciéf Sztuk Pigk-
nych we Lwowie, Lwéw 1912; J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie. Zarys dziafalnosci, Warszawa 1968.
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jednak wspomnie¢ Dominika Wittke-Jezewskiego, Bolestawa Orzechowi-
cza, Franciszka Goldberg-Gérskiego, Leona Papieskiego, Juliusza Herma-
na, Jozefa Landau, Edwarda Reichera, Franciszka Macharskiego, a nawet
czeskiego pisarza Jifi'ego Karaska; kontynuowac¢ mozna by jeszcze dtugo®.

Koncentracja na rodzimym kregu artystycznym jest chyba najbardziej
charakterystycznym rysem polskich kolekcji, wszakze i w innych dziedzi-
nach sytuacja przedstawiata sie dos¢ interesujgco. Wprawdzie nie powstaty
wowczas powazniejsze zbiory sztuki dawnej, ale byto kilka wybitnych zgro-
madzonych w latach wczesniejszych. Na poczatku stulecia istniata jeszcze,
chociaz powaznie uszczuplona, kolekcja Andrzeja Mniszcha z portretami
Fransa Halsa (ostatecznie rozprzedana w Paryzu w 1910 roku), od pew-
nego juz czasu w kraju znajdowaty sie bogate zbiory Czartoryskich z pary-
skiego Hotelu Lambert (w muzeach w Krakowie i Gotuchowie), w Wiedniu
udostepniana byta kolekcja Karola Lanckoronskiego, w Warszawie kolekcje
przy bibliotekach ordynackich Zamoyskich i Krasinskich, a potem réwniez
Przezdzieckich, w Krakowie Potockich, we Lwowie Lubomirskich przy Os-
solineum, hr. Leona Pininskiego i Wiadystawa tukasiewicza; trzeba tez
wspomnie¢ zbiory fabrykantow i finansjery warszawskiej i todzkiej — takze
i w tym kregu przyktady mozna by mnozy¢. Wszystkie niemal obszary za-
interesowan europejskich kolekcjoneréw znalazty wéwczas odbicie u pol-
skich amatoréw sztuki, ich egzemplifikacja moga by¢ zgromadzone przez
Jasienskiego japonskie drzeworyty, malowidfa na jedwabiu i inne obiek-
ty, podarowane Muzeum Narodowemu w Krakowie. Nadal, podobnie jak
w XIX wieku, istniaty polskie zbiory na emigracji, chociaz jako specyficzne
zjawisko w naturalny sposob zaczety zanika¢ po odzyskaniu niepodlegto-
$ci. We Francji powstat m.in. znakomity zbiér nowozytnych rysunkéw Teo-
dora de Wyzewy i nader ciekawe kolekcje sztuki nowoczesnej, niezbyt na
0g6t cenionej na ziemiach polskich — przywieziony do kraju zesp6t obrazow
i innych dziet Gabrieli Zapolskiej (ztozony przede wszystkim z prac bliskich
pisarce nabistow), kolekcja braci Natanson6éw, majgca w swoim czasie
niemate znaczenie w pejzazu artystycznym Paryza, chemika Jézefa Lan-

5 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne
zbiory pamigtek przeszfosci w ojczyznie i nas obczyznie, t. I-1l, Warszawa-Krakow
1927.



251

dau i Wiadystawa Slewinskiego (wszystkie cztery rozproszone)t. W czasie
pierwszej wojny swiatowej, a nastepnie wojny polsko-bolszewickiej znisz-
czeniu ulegto niemato kresowych siedzib, w ktoérych zdarzaty sie ciekawe
kolekcje. Ogo6tem jednak dziatalno$¢ polskich zbieraczy stanowita wielce
pozytywne zamkniecie XIX stulecia. Zbudowali oni i przekazali przysztosci
(nie zawsze w postaci materialnej, czasem tylko jako element tradycji) po-
wazne dziedzictwo artystyczne, chociaz niejednokrotnie jeszcze obcigzone
patriotycznymi konotacjami oraz narodowym zobowigzaniem, jakie na pol-
ska kulture natozyta epoka rozhioréw.

Nastawienia tego nie udato sie tatwo przezwyciezy¢ po odzyskaniu nie-
podlegtosci. Konotacje narodowe bardzo czesto w powszechnym odbiorze
gorowaty nad wewnetrzng wartoscig artystyczna, jakby patriotyczna tema-
tyka mogta by¢ usprawiedliwieniem dla dziet formalnie stabych a wrecz
miernych (czego przyktadem jest ogromna popularno$é miedzywojennej
tworczosci Wojciecha i Jerzego Kossakow). Chociaz jednak przecietna
znajomosc¢ sztuki, swego rodzaju podtoze dla kolekcjonerstwa nie byto na
ziemiach polskich zbyt korzystne, Chwalewik zebrat nazwiska zbieraczy
w dwoch niematych tomach’. Paradoksalnie lata miedzywojenne sg chyba
najmniej znane pod tym wzgledem. Generalnie mozna je widzie¢ jako kon-
tynuacje poprzedniego okresu, jesli chodzi o dominacje w upodobaniach
amatorow sztuki polskiej, wszelako bez tak wielkich indywidualnosci wsréd
zbieraczy. Do ciekawszych postaci nalezat omawiany w tym tomie filozof
i kolekcjoner warszawski Bronistaw Krystall. Najwieksze znaczenie miata
z pewnoscig Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej zebrana przez
artystow z grupy ,a.r.”, przede wszystkim Wiadystawa Strzeminskiego,
Katarzyne Kobro, Henryka Stazewskiego oraz poetéw Juliana Przybosia
i Jana Brzekowskiego. Dzieki ich rozleglym kontaktom w awangardowych
Srodowiskach catej Europy — od Moskwy po Paryz — ztozyly sie na nig dzieta

6 Zob. T.F. de Rosset, Polacy wobec sztuki francuskich impresjonistow i postimpre-
sjonistéw, [w:] Od Maneta do Gauguina. Impresjonisci i postimpresjonisci z Musée
d’'Orsay w Paryzu, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 2001, s. 26-47;
tenze, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach 1795-1918: miedzy
~Skarbnicg narodowg” a galerig sztuki, Torun 2005, s. 255-260.

7 E. Chwalewik, dz. cyt., passim.
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podarowane przez takich artystow, jak m.in. Fernand Léger, Kurt Schwit-
ters, Max Ernst, Hans Arp. Przekazana i wigczona do miejskiego Muzeum
im. Bartoszewiczéw w todzi, zostata ona udostepniona na wystawie statej
w 1931 roku. Powstato w ten sposéb pierwsze muzeum sztuki awangardo-
wej na $wiecie (utworzone wczesniej Museum of Modern Art w Nowym Jor-
ku do konca lat trzydziestych nie miato wtasnej kolekcji ani statej wystawy)®.

Nastepnie w ciggu dziesieciu lat wojna i stalinizm doprowadzity do znisz-
czenia polskiego kolekcjonerstwa. Dziatania wojenne, okupacja niemiecka
i sowiecka spowodowaly rozproszenie i wrecz catkowitg zagtade wielu zbio-
row, w tym wiekszosci skupionych w stolicy (kolekcje ordynackie i nalezgce
do os6b pochodzenia zydowskiego)®. Po wojnie zas kolekcjonerstwo, jako
rozrywka arystokracji i burzuazji, miato znikng¢ wraz z dawnym Swiatem,
ajego role przejgé panstwowe muzea. Dekret o reformie rolnej z pozniejszy-
mi aneksami wyraznie sugerowat, ze taka dziatalnos¢ bedzie sie odtad sytu-
owac poza prawem. Zbiory o wartosci historycznej, artystycznej lub nauko-
wej, a wiec w zasadzie wszelkie, miaty sta¢ sie wkasnoscig panstwa; w tym
kontekscie ztowieszczo brzmiat Dekret Krajowej Rady Narodowej z 1 marca
1946 roku méwiagcy o obowigzku rejestracji dziet sztuki i im podobnych obiek-
tow®. Stuzba Bezpieczenstwa skonfiskowata kolekcje Potockich z Krze-
szowic (wprawdzie przygotowywane do wywiezienia za granice) i Reyow
z Przectawia, ustanowiono panstwowg kuratele nad krakowskich muzeum
Czartoryskich. Ponadto w ramach ,bitwy o handel” zlikwidowano prywatny

8 D. Jurkiewicz-Eckert, ,Bedziemy miec¢ to, co nie kazda Europa ma”. Z historii
powstania Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Wspofczesnej w Muzeum Sztuki w £odzi
w latach 1930-1932, [w:] Nowoczesnosc¢ kolekcji, T.F. de Rosset, A. Kluczewska-
Wojcik, K. Lewandowska (red.), Torun 2010, s. 245-270; zob. tez J. P. Lorente, Les
museées d’art moderne ou contemporain: une exploration conceptuelle et historique,
Paris 2009, gt. s. 161-163.

9 Zob. W. Kalicki, M. Kuhnke, Sztuka zagrabiona. Uprowadzenie Madonny,
Warszawa 2014.

10 Dekret PKWN o przeprowadzeniu reformy rolnej z 6.09.1944 roku wraz z roz-
porzgdzeniem ministra rolnictwa i reform rolnych z 1.03.1945 roku (tekst. jedn. DU
1945, nr 3, poz. 13 z pdzn. zm.); Dekret KRN o rejestracji i zakazie wywozu dziet
sztuki plastycznej oraz przedmiotéw o wartosci artystycznej, historycznej lub kultural-
nej (DU 1946, nr 14, poz. 99).
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obrot sztuka, w miejsce ktérego od poczatku lat piecdziesigtych pojawita sie
panstwowa Desal*. Nowy ustrdj spoteczny nie przewidywat powazniejszej
wlasnosci prywatnej, co rzecz jasna podcinato podstawy kolekcjonerstwa.

Szczesciem peerelowska realno$¢ od potowy lat piecdziesigtych nie
byla az tak restrykcyjna i kolekcjonerstwo, ktore jest gteboko zakorzenio-
ng potrzeba ludzka, catkowicie nie zamarto, a nawet zaczeto sie mozolnie
odradza¢. Jego sytuacja byta jednak wielce szczegdlna, jako aktywnosé
prywatna pozostawato bowiem w ,szarej strefie” na granicy legalnosci (ko-
lekcjonera $cigat kpt. Zbik w komiksie, a por. Borewicz w serialu telewi-
zyjnym). Polskie malarstwo odnajdowato miejsce dla siebie w nielicznych
tylko prywatnych kolekcjach (np. Wiestawa Ochmana, Wojciecha Siemiona,
Bolestawa i Liny Nawrockich). Chyba czestsze byly zbiory afrykanskich ar-
tefaktéw przywozone przez wracajgcych z kontraktéw lekarzy i inzynieréw
(m.in. Wojciech Korabiewicz, Leszek Aleksandrowicz, Bogdan Szczygiet).
Specyficznym dla tego okresu zjawiskiem byty zespoty dziet sztuki tworzo-
ne w ramach publicznych instytucji w zasadzie prywatnie, bo wedle catkiem
osobistych programoéw. Budowali je dyrektorzy lub pracownicy muzedéw: Ry-
szard Stanistawski w t.odzi, Mariusz Hermansdorfer we Wroctawiu, Aurelia
Borucka-Nowicka w Bydgoszczy, a przede wszystkim Bozena Kowalska
w Chetmie Lubelskim (,Galeria 72"). Znaczgce zbiory prywatne powstawaty
takze na emigracji. Ich twércom zawdzieczamy ,odkrycie” i popularyzacje
jednego z istotniejszych obszaréw naszego malarstwa, jakim byfa polska
école de Paris (m.in. Tom Podl, Wojtek i Ewa Fibakowie, Marek Mielniczuk).
Po 1989 roku natomiast, niejako w reakcji na miniony okres, kolekcjono-
wanie sztuki stalo sie ponownie sprawg ,wyzszych sfer”. Zrazu kojarzyto
sie z jakim$ egzotycznym rytuatem, podczas ktérego szampanem pojono
nowobogackich snobéw we frakach i sukniach balowych, czyli z aukcjami,
gdzie wymieniano zawrotne sumy, ale mato kto naprawde kupowat; byt to
tez obszar nieuczciwych intereséw, czego najgtos$niejszym przyktadem byta
historia spoétki i kolekcji Art-B. Obecnie jednak mozna chyba méwic¢ o nie
najgorszym rozwoju polskich kolekcji, o0 czym swiadczy chociazby kilka na-

11 S. Botdok, dz. cyt., s. 176-181; swego czasu na sprawy te zwracatlem uwage
w artykule Malarstwo polskie w polskich kolekcjach prywatnych, ,Muzealnictwo”
nr 49, 2008, s. 214.
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zwisk powazniejszych zbieraczy, ktérzy chetniej publicznie ujawniajg swojg
pasje; sg wsrod nich Piotr Voelkel, Krzysztof i Dariusz Bienkowscy, Grazyna
Kulczyk, Krzysztof Musiat, Marek Roefler, Antoni Michalak?2.

W ostatnich dziesiecioleciach XX wieku ideatem kolekcji artystycznej dla
polskich amatoréw, jej swego rodzaju kliszg jest, podobnie jak sto lat wczes-
niej, zbior polskiego malarstwa. Inne obszary kolekcjonerstwa réwniez bu-
dza zainteresowanie (ceramika, bron itd.), ale status rodzimego malarstwa
wydaje sie tu najwyzszy (wskazujg na to katalogi aukcji i ceny wystawia-
nych tam dziet). Kolekcja taka tgczy w sobie cate spektrum indywidualnosci
i szerszych zjawisk w sztuce nowoczesnej od XIX stulecia, ze szczegolng
pozycjg artystow szkoty monachijskiej, Mtodej Polski, école de Paris, ,kapi-
stow”. Osobny element o stale rosnacej popularnosci stanowi wspoétczesna
twérczos¢. Jest ona postrzegana przede wszystkim przez pryzmat klasycz-
nych dyscyplin artystycznych, malarstwa i rzezby drugiej potowy stulecia,
praktycznie od kohca wojny — z wytgczeniem wszelako epizodu socreali-
stycznego. Okres ten jest widziany jako represyjny wytom w tradycji polskiej
sztuki i z tego powodu mato akcentowany w prywatnych kolekcjach, a prawie
nieobecny w zbiorach i na ekspozycjach muzealnych (takze ze wzgledu na
generalnie staby poziom artystyczny, czasem tylko wyzszy) — zupetnym wy-
jatkiem jest zainaugurowana w 1994 roku galeria w Muzeum Zamoyskich
w Koztéwce (w dawnej powozowni zespotu patacowego). Innym obszarem
wykluczenia, obecnie znacznie mniej rygorystycznego niz socrealizm, jest
neoawangarda lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Dla peerelowskie-
go establishmentu artystycznego byty to gtéwnie nieodpowiedzialne wybryki
podwazajgce tradycyjne wartosci artystyczne, a przez to zagrazajgce deli-
katnej rownowadze, jakg narodowa kultura wywalczyta sobie jakoby po znie-
sieniu stalinizmu®®, Przy tym dziefa te, czesto o efemerycznym charakterze
badz trudne w odbiorze przez odrzucenie powszechnie przyjetych wygladéw
i estetyki dzieta, byly kolekcjonowane gtéwnie w wagskich kregach srodowisk
artystycznych (np. zbiory J6zefa Robakowskiego, Jarostawa Koztowskiego,

12 T.F. de Rosset, Malarstwo polskie w polskich kolekcjach prywatnych, s. 214.
13 Zob. na ten temat: A. Markowska, Dwa przefomy. Sztuka polska po 1955
i 1989 roku, Torun 2012.
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Kolekcja Osiecka Muzeum w Koszalinie)'*. Znikome zainteresowanie zbie-
raczy budzi takze sztuka niepolska. O ile jednak dawniej, w epoce rozbioréw
dotyczyto to w zasadzie wszystkiego, co nie miato polskich odniesien ze
wzgledu na domniemany brak dostatecznej doniostosci z perspektywy na-
rodowej, o tyle w XX wieku te w jakims sensie negatywne konotacje ustgpity
miejsca jedynie roznie uzasadnianemu brakowi zainteresowania®®.

Chyba dobrze sie stato, ze XX wiek dla Polakéw trwat w istocie tylko
siedemdziesiat lat: od odrodzenia panstwa w roku 1918 do odzyskania
niepodlegtosci w 1989. Jesli chodzi o kolekcjonerstwo sztuki w Polsce, byt
on wielce burzliwym okresem przejsciowym i na dobrg sprawe tylko jakby
ogniwem tgczgcym stulecie XIX z XXI. Jedno byto stuleciem ksztattowania
sie i krystalizacji swoistego, nieraz zbyt ksenofobicznego, ale wyraznego
i ciekawego oblicza kolekcjonerstwa, drugie nie dato mu jeszcze w petni
objawi¢ swego charakteru, ale juz mozna w nim dostrzec pewng pozy-
tywng sktonnos$¢ do autorefleksji. Obecnie tradycyjne zbiory artystyczne
skoncentrowane na rodzimym malarstwie, rzezbie, grafice itd. sg wcale nie
mniej imponujgce niz gromadzone przed stu laty. Coraz wieksza jest jednak
réwniez $wiadomosé, ze gruntowne przemiany, jakie sztuka przechodzi od
kilkudziesieciu lat, nie tylko catkiem zmienity jg sama, ale takze wywotaty
koniecznos¢ innego jej kolekcjonowania; funkcjonuje ono obok tradycyjnej
postaci kolekcji, ktérej bynajmniej nie wyparto, pozbawito jednak dotychcza-
sowego monopolu na zawtaszczanie sztuki®.

14 Kolekcja Multimedialna Galerii Wymiany Jbézefa Robakowskiego, Muzeum
Sztuki w todzi 6.10-26.12.1998, t6dz 1998; Awangarda w plenerze: Osieki i tazy
1963-1981, R. Ziarkiewicz (red.), Koszalin 2008.

15 Uczestnicy dyskusji panelowej podczas naukowej konferencji ,Kolekcjonerstwo
polskie XX i XXI wieku” koncentracje polskich kolekcjoneréw na sztuce rodzimej
motywowali lepszym niz obcej sztuki rozumieniem i znajomos$cig oraz nizszymi na
0g6t cenami, a takze mozliwoscig ,odkry¢” kolekcjonerskich, co utatwiata swego
czasu niewielka znajomos$¢ sztuki polskiej w Europie (CSW ,Znaki czasu”, Torun,
20-21.11.2014).

16 Zob. na ten temat: T.F. de Rosset, Czy kolekcja sztuki musi byc¢ artystyczna?,
+Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” XLIII,
Torun 2012, s. 41-54; tenze, Kolekcja artystyczna: geneza, rozkwit, kryzys, ,Acta

Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” XLV, Torun
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Akceptacja, z jaka spotyka sie wspoiczesna tworczos¢, akceptacja od-
miennego rozumienia dzieta, procesu twérczego i spotecznej roli artysty
stanowi by¢ moze mniejszy problem dla niezbyt licznego grona prywatnych
amatoréw, takich jak Grazyna Kulczyk bgdz kilka innych oséb, z pewnos-
cig znacznie mniej zasobnych, ale $cislej zwigzanych ze $rodowiskami
artystycznymi. Inaczej jest w przypadku zbioréw publicznych, na przyktad
regionalnych kolekcji sztuki wspétczesnej powstatych w ramach centralne-
go programu ,Znaki Czasu”, opartego na wzorach etatystycznego kolek-
cjonerstwa francuskiego. Wtasnie publiczny charakter instytucji (publiczne
$rodki finansowe) bardzo czesto utrudnia recepcje wspoétczesnych reali-
zacji, szczegolnie gdy oddalajg sie od tradycyjnej idei dzieta!”. Budowaniu
tych kolekcji i ich eksponowaniu towarzyszg niemal te same sytuacje, gesty
i wypowiedzi, co przed laty ,na Zachodzie”. Uwazny obserwator sceny ar-
tystycznej moze dostrzec tu i utyskiwanie na uzurpacje roli przynaleznej
artystom przez kuratoréw, i oskarzanie artystow o hochsztaplerstwo, i pod-
wazanie szczerosci intencji, kompetencji i wreszcie warto$ci promowanej
sztuki — totez w sporej czesci pozostajg one dos¢ tradycyjne. Bardzo cieka-
we koncepcje kolekcjonerstwa pojawity sie natomiast w kilku innych instytu-
cjach: krakowskim MOCAK-u i warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej
oraz na marginesie ekspozycyjnej dziatalnosci Bunkra Sztuki w Krakowie,
fundacji Vlep[v]net albo Bec Zmiana w Warszawie.

2014, s. 253-277; tenze, Kolekcjonowac sztuke wspoéfczesng, [w:] Kolekcja toruriska
Centrum Sztuki Wspobfczesnej ,Znaki Czasu”, A. Markowska (red.), Torun 2013,
S. 31-43.

17 Zob. na temat Narodowego Programu Kultury ,Znaki Czasu”: K. Jagodzinska,
Czas muzeéw w Europie Srodkowej. Muzea i centra sztuki wspéfczesnej (1989—
2014), Krakéw 2014, s. 301-319; uczestnictwo w Radzie Programowej CSW
w Toruniu (2006-2010) pozwolito mi zaobserwowac i peten najwyzszej rezerwy
z jednej strony, i zbytniego entuzjazmu z drugiej stosunek do niektérych dziet

wspotczesnych tworcow.
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ABSTRACT:
On Polish artistic collections in the 20th century

Referring to a metaphor by Brian O’'Doherty about the Earth as seen
from departing spacecraft, the author has synthesised Polish collections
from the 20th century. In this history this very turbulent period was a transi-
tional passage which served as a link between the 19th and 21st century.
The former was the century when the collections shaped and crystallised
their own image, sometimes too xenophobic but still clear and interesting,
whereas the latter has not yet revealed its true character. The period be-
tween them was filled with hope, destruction and reconstruction. During
that time, the ideal of artistic collection for Polish amateurs, a sort of cliché
of it, is a collection of Polish paintings (with a particular emphasis on the
artists of the Munich school, ‘Young Poland’, and then the Ecole de Paris
and the ‘Kapists’); other fields of collecting also arouse interest (ceramics,
weapons, etc.) but the status of local painting doubtlessly remains highest.
During the interwar period, only an international collection by artists from
the ‘a.r.’ Group exhibited at the Museum in £6dz responded to the outstand-
ing period at the beginning of the century when the image of Polish art and
its aesthetic canon crystallised and was reflected in the collections of Igna-
cy Korwin-Milewski, Edward Aleksander Raczynski and Feliks ‘Manggha’
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Ossendowski Antoni 116

Ostaszewska Monika 200

Oxenaar Rudi 172, 175

0Oz6g Henryk 65

Paczuska Katarzyna 67

Pajou Augustin 104

Pakulski J6zef 62

Patka Mariusz 65

Pankiewicz Jozef 33, 98, 105, 108,
114, 151, 249

Papieski Leon 144, 250

Parkitny Mariusz 195

Partum Ewa 173

Pasieczny R. 224

Paszko Matgorzata 97, 101

Paszkowski Cezary 66

Pautsch Fryderyk 55

Pawlak Wtodzimierz 17, 63, 64, 159,
161, 162, 165, 166, 167

Pawtowski Andrzej 182

Pawtowska Aneta 129

Pawtowska-Wilde Beata 243

Pearce Susan 148, 181

Peretz Adolf 44

Peretz Julia 44, 187

Petasz Pawet 187

Picasso Pablo 125, 137, 140, 142
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Piech-Kalarus Joanna 65

Pierzgalski Ireneusz 173, 177

Pinart Alphonse 124

Pininski Leon 31, 43, 250

Piotrowska Monika 48

Piotrowski J6zef 31

Piotrowski Maksymilian 58

Piwarski Jan Feliks 75

Plankensteiner Barbara 124

Pleskot Iwona 129

Ptazewska Magdalena 28

Ptonski Michat 74, 78

Podgajna Ewa 193, 194, 195, 196,
198, 199, 200, 201, 202

Podkowinski Wiadystaw
151, 249

Podl Tom 108, 253

Podyma Katarzyna 129

Poklewski J6zef 40

Polak B. 78

Polo Faust 121

Pomian Krzysztof 25, 36, 181, 182,
183, 186, 189, 223, 227

Ponty Janine 97

Popczyk Maria 183

Poptawski Stanistaw 57

Potocki Jakub 44

Potworowski Gustaw 76

Pradzynska Ewa 119, 123

Prévot Myriam 106

Prochaska Franciszek 98

Prott Lyndel V. 206, 217

Prusak Wactaw 163

Przybos Julian 91, 251

Przybylski Apolinary 149

Przyjemski Leonard 187

Przyjemski Leszek 64

Putaski Franciszek 103, 104

Putaski Kazimierz 84

110, 150,

Rabinowitch Royden 177

Raczynski Edward Aleksander 33, 51
249, 257

Radlinski Wojciech 164

Raffray Achille 124

Rampazzi Teresa 171

Ray Man 141
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Rehman Antoni 116

Reicher Edward 31, 250, 257

Reicher-Sosnowski Tadeusz 44

Reinholdt Eleonora 105

Rekusz Matgorzata 65

Rembierz Marek 153

Rembrandt Harmenszoon van Rijn 35

Renfrew Colin 205

Rennert Arthur 98

Renoir Auguste 29, 139

Reymont Wtadystaw 33, 35, 36, 38

Reczmin Marcin 157

Robakowski Jézef 9, 14, 63, 66, 173,
177, 185, 254

Robert-Fleury Tony 102

Rodakowski Henryk 46, 103, 104

Rodin Auguste 29

Roefler Marek 108, 254

Rogoyska Maria 41, 48

Romankéwna M. 83

Rouault 140

Romanowicz Kazimierz 99

Romanowicz Zofia 99

Roémerowa Anna 58

Rosen Jan 151

Rosenstein Erna 177

Rosinski Zygmunt 44

Rosotowicz Jerzy 62

Rostkowska Teresa 170

Ros$ Jerzy 122

Rottermund Andrzej 232

Rousseau Henri 107

Rézsa Miklés 30

Rozek Marcin 57

Rubczak Jan 105, 114

Rubinstein Eva 172, 177

Rubinstein Helena 11, 16, 136, 137,
138, 139, 140, 141, 142

Rudnicki Tadeusz 110

Rupniewski Jerzy 57

Ruseler Ronald 101

Ruszczyc Ferdynand 249

Rychling Feliks 28

Rychter Tadeusz 26

Rydzek Tadeusz 197, 198

Ryszard Stanistaw 32

Ryszkiewicz Andrzej 12, 18, 102,
109, 110, 199, 200, 228, 242, 243,
244, 245, 246

Rzewuska Ewa 134

Rzewuski Eugeniusz 128, 129, 134

Saciuk-Gagsowska Anna 12, 17, 170,
173, 180

Sadowski A. 67

Saidi Tingatinga Edward 128

Salamon-Radecka Agnieszka 11, 16,
71, 80

Sardeau Helene 139

Séarkany Mihaly 121

Sarnecki Zygmunt 28

Saryusz-Wolska Magdalena 183

Schulz Bruno 96

Schwitters Kurt 252

Sekuta-Tauer Ewa 57

Sempolinski Jacek 63, 159

Seuphor Michel 170

Seydoux Mailys 101

Sieber Roy 127

Siedlecki Franciszek 149

Siedlecki J6zef 31

Siemaszko Alfred 132

Siemion Wojciech 253

Siemiradzki Henryk 35, 46

Sienkiewicz Henryk 22, 34, 132

Sieroszewski Wiadystaw 212

Simon Janek (Jan) 66

Sisley Alfred 29, 137

Siudmak Wojciech 97

Skalnik Peter 121

Skonieczka Dariusz 121, 129

Skorobohata-Stankiewicz Zofia 46

Slendzinski Ludomir 109

Stawski Jan 72, 77, 80

Stawski Roger 77

Stawski Stanistaw 72, 77, 80

Stoboda K. 87

Stonimski Antoni 147

Smolenski Wiadystaw 22

Smolik Przectaw 83, 84, 85, 86, 87,
92

Smolikowski Seweryn 44



Smolinski Adam 44

Smorag M. 100, 107

Smolski Karol 44, 104

Sobczak J. 222

Sobczak Marek 63

Soberski-Zbroszczyk Grégoire 97

Sobocinski Robert 101

Sobocki Leszek 159, 163, 164, 165,
166, 167

Sobol — Wejman Anna 65

Sokolewicz Zofia 117, 121

Sokotowska J. 87

Softysiak Maria 12, 18, 247

Sommaruga Angelo 106

Sommer Manfred 148, 181, 182

Sosenko Marek 224, 226

Soshowska J. 48

Sojkowska D. 53

Stachowski Wtadystaw 72

Stajuda Jerzy 177

Stamopoulou Lia 101

Stanistawski Jan 47, 107, 249

Stanistawski Piotr 163

Stanistawski Ryszard 12, 17, 91, 92,
169, 170, 171, 172, 174, 178, 253

Starak Jerzy 50

Starczewski Antoni 177

Starmach Andrzej 222

Starzynski Juliusz 41, 49

Stazewski Henryk 173, 177, 251

Stefanski Bogdan 127

Steiner Christopher 126, 133

Stelmach Jerzy 164, 221, 227

Sterling Mieczystaw 28

Stern Jonasz 178, 183

Sterpi Massimo 218

Stocking George Jr. 124

Stopa Roman 116

Strobel Marcin 225

Strubel René 101

Stryjenska Zofia 98, 148

Strzeminski Wiadystaw 88, 90, 92,
173, 174, 251

Studzinski Franciszek 28, 104, 109

Styka Adam 104

Styka Jan 104
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Styka Tadeusz 104

Sudjic Deyan 229, 235, 239
Supruniuk Anna 95, 100, 108
Supruniuk Mirostaw 95, 100, 108
Sutherland Graham 140
Swieykowski Emmanuel 29
Swinarski Artur Marja (Marya) 70
Swinarski Marian 40, 72
Sylwestrzak Hubert 123

Syrkowski Dariusz 66

Syska Ewa 72, 76

Szafranski Stawomir 118, 120
Szapocznikow Alina 97, 108, 163
Szarek Ireneusz 224

Szczuka Mieczystaw 88

Szczygiet Bogdan 122, 123, 135, 253
Szczygiet-Gruszynska Bozena 123
Szelgg Marcin 185

Szerniewicz Bogdan 118
Szewczyk Agnieszka 166

Szmul Krysztal Izrael (Krystal) 146
Szolc-Rogozinski Stefan 116, 135
Szulc Stanistaw 72

Szulc — Golska B. 76

Szurek Piotr 101

Szymanowski Wactaw 107
Szymanska Romana 70
Szymanski Jan 104

Szwander R. 149

Slewinski Wiadystaw 102, 104, 107,
108, 109

Slezinski Krzysztof 153

Sliwinska Ewa 61

Swigtkowska Bogna 188, 189

Swierz Stanistaw 49

Swieykowski Alfred 105, 107

Swieykowski Emmanuel 249

Tanczuk Renata 160
Tarasewicz Leon 67, 162
Tatarczyk Tomasz 161
Tatarkiewicz Wtadystaw 145
Tchelitchew Pavel 138
Tchoérzewski Jerzy 178
Tegazzo Franciszek 75
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Teper Adam Piotr 97

Terlikowski Witodzimierz 104, 106
Teslar Antoni 98

Themerson Franciszka 178
Themerson Stefan 178

Thornton Sarah 159

Tichy Karol 96

Tirri Anthony 130

Titus-Carmel Gérard 173, 178
Tkaczyk Krzysztof 125

Tobota Marta 120

Toeplitz Krzysztof Teodor 158, 159
Totysz Aldona 12, 17, 190, 192
Tomalski Krzysztof 65

Tomczek Klemens 65, 116
Tomczyk Ryszard 188
Torgovnick Marianna 133
Trelinski Jerzy 173

Treter Mieczystaw 24, 37, 47, 49, 249
Triebler Piotr 58

Trojanowska Alicja 118
Troubetskoy Paul 104

Troyat Henri 112

Trybowski Ignacy 45
Trzeciakowski Lech 43

Tubaja Wojciech 188, 189, 190, 191
Tumielewicz Czestaw 66
Turkowska Irena 129

Turno Ludwika 72

Turowski Andrzej 90, 112, 169
Tuwim Julian 96

Tycjan (Tiziano Vecelli) 35
Tymowski Marek 119
Tyszkiewicz Teresa 97

Tzara Tristan 125

Ujfalvy Charles-Eugéne 124

van Dyck Anton 198

van Haardt Georges (Jerzy Brodnicki)
96, 105

Venet Bernar 178

Verlaine Julie 99

Verneau René 124

Vlaminck Maurice 125

Voelkel Piotr 254

Vorbrich Ryszard 118, 119

Vrinat Robert 99

Wadecki Stanistaw 129, 131, 132, 135

Wajda Andrzej 172, 178

Walden Herwarth 30

Waldorff Jerzy 146

Walicki Michat 49

Waller Susan 94

Wankowicz Walenty 104

Warhol Andy 229

Warpechowski Zbigniew 64

Wasilewska Diana 49

Wasko Ryszard 64

Wasowicz Wactaw 148, 151, 155

Weingart Joachim 109, 111

Weiss Wojciech 150, 151

Wejman Stanistaw 65

Wereszczakowa Karolina 44

Wertheim Gustaw 149

Wertheim Julia 149

Westerdijk Peter 130

Wectawski Andrzej 65

Wielgus Barbara 172

Wiener Charle 124

Wiepszewski Mieczystaw 119

Wiercinska Janina 29, 45, 144, 149,
249

Wierusz-Kowalski Alfred 223

Wierusz-Kowalska Joanna 97

Wiecek-Wnuk Magdalena 187

Wilder Hieronim 23, 31, 37

Wilga Pawet 110

Wilkowa Ligia 48

Williams Elizabeth 124

Wilmanski Tomasz 64

Winiarski Artur 10, 15, 112

Winiarski Ryszard 62, 173, 178

Winkler Konrad 49

Winter Matgorzata 63

Wisniewski Atanazy 187

Wisniewski Mieczystaw 187

Witke-Jezewski Dominik 36, 44, 51,
250, 257,

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy)
31,90

Witkowski Stawomir 66

Wittig Edward 103, 105, 110, 148, 155



Witz Ignacy 59

Wojciechowski Aleksander 30, 70

Wojniakowski Kazimierz 104

Wolanin Janusz 108

Wolenski Jan 153

Woodhead Linda 137, 139

Wostan Stanistaw 98

Wozniak Juliusz 187

Wozniak Michat 53, 57, 66, 67

Wozniak Ryszard 63

Wozniak-Koch Milena 11, 17, 156

Wozniak Wojciech 55, 57, 62, 64, 65,
67

Woznicki Kazimierz 104

Wrotnowska Denise 104

Wréblewska Marta 164

Wroéblewski Andrzej 158, 159, 160,
161, 163, 164, 165, 166, 167

Wyczotkowska Franciszka 56

Wyczo6tkowski Leon 33, 41, 47, 51,
53, 56, 58, 68, 103, 151, 152

Wydzga Bohdan 44

Wysocki A. 119

Wyspianski Stanistaw 47, 50, 150,
151, 249

Zachorowska Maria 116

Zadkin Osspip 137

Zadworny Adam 193, 194, 195, 196,
198, 199, 200, 201, 202

Zagorski Kazimierz 130

Zagrodzki Krzysztof 105
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Zak Eugeniusz 106, 108, 139, 222

Zalasinska Katarzyna 207, 225, 226

Zamoyski August 111, 148

Zandbang Henryk Franciszek 44

Zapolska Gabriela 250

Zaradny Anna 66

Zarebski Krzysztof 64

Zawadowski Jan Wactaw 101, 104,
108, 109, 112

Zawadzki Stanistaw 72, 77, 78, 80

Zabek Maciej 118, 120

Zborowski Leopold 101

Zeidler Kamil 207

Zemeckis Robert 232

Ziarkiewicz Ryszard 255

Zielenkiewicz Kazimierz J6zef 98

Zielinska Maria 104

Zielinski Jerzy ,Jurry” 162, 165-167

Ziontek Cezary 128, 129, 130, 131,
135

Ziotkowska Magdalena 87, 165

Zirngibl Manfred 130

Zmorzynski Wojciech 109

Znatowicz Stanistaw 123

Zorach Rebecca 133

Zuckerowa Lucy 33

Zygartowski Franciszek 72, 75, 76,
77,80

Zarnower Teresa 88

Zeromski Stefan 34

Zutawski Mirostaw 127

Zurowski Bogdan 129
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XX WIEK W DZIEJACH KOLEKCJI W POLSCE BYL
BURZLIWYM OKRESEM PRZEJSCIOWYM | OGNIWEM
LACZACYM STULECIE DZIEWIETNASTE Z DWUDZIESTYM
PIERWSZYM. JEDNO BYLO CZASEM KSZTALTOWANIA

SIE | KRYSTALIZACJI ICH SWOISTEGO, NIERAZ ZBYT
KSENOFOBICZNEGO, ALE WYRAZNEGO | CIEKAWEGO
OBLICZA, DRUGIE NIE W PELNI OBJAWILO JESZCZE
SWOJ CHARAKTER. EPOKE MIEDZY NIMI WYPELNILY

ZAS NADZIEJE, ZNISZCZENIE | ODBUDOWYWANIE. SZKICE
ZAWARTE W NINIEJSZYM TOMIE STANOWIA REFLEKSJE
NAD WSPOMNIANYMI ZAGADNIENIAMI.
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