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Proweniencja to wedle definicji sformutowanej w Kodeksie Etyki ICOM dla Muzeéw: ,,petna
historia przedmiotu, zawierajgca takze informacje o dziejach tytutu prawnego do niego,
od czasu jego wytworzenia lub odkrycia, dzieki ktérej mozna ustali¢ jego autentycznos¢
i stan wlasnosciowy”'.

REKOMENDACJE DO PROWADZENIA BADAN PROWENIENCYJNYCH

Ustalenie pochodzenia dzieta sztuki przynosi muzeum korzysci zaréwno na ptaszczyznie na-
ukowej, jak i w wymiarze materialnym. Elementarnym walorem tych badan jest aspekt nauko-
wy. Analiza proweniencji determinuje poznanie historii zbioréw panstwowych i prywatnych,
kolekcjonerstwa, handlu dzietami sztuki czy wreszcie loséw poszczegolnych obiektéw. Stanowi
zatem wazny przyczynek do badania tendencji, méd i gustéw w dziedzinie mecenatu panstwo-
wego, koscielnego i prywatnego. Moze réwniez da¢ cenne informacje na temat rynku antykwa-
rycznego, a w dalszej perspektywie przyczynic sie rowniez do badan dotyczacych weryfikacji
atrybucji obiektu, czego zas ostateczng konsekwencja moze by¢ nawet potwierdzenie badz
wykluczenie autentycznosci zabytku.

Badania proweniencyjne prowadzone bezposrednio na dziele sztuki moga przynies¢ nowe
ustalenia na temat prac dokonanych przy obiekcie i okresli¢ jego pierwotny wyglad.

INTERES MUZEUM

Weryfikacja pochodzenia dzieta sztuki jest kluczowa w momencie rozwazania jego zakupu do
kolekcji muzealnej. Zabezpiecza w ten sposéb muzeum przed nabyciem obiektu o nieustalo-
nej proweniencji, ktéry w przysztosci moze stac sie przedmiotem roszczen i finalnie doprowa-
dzi¢ do kosztownego procesu czy utraty zabytku. Jesli muzeum posiada juz obiekt stanowigcy

' Kodeks Etyki ICOM dla Muzedw; [online] http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/poland.pdf;
[dostep: 27.11.15]
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przedmiot roszczen, prowadzenie badan proweniencyjnych pozwoli mu zachowac¢ aktywnos¢
podczas postepowania. Doskonatym przyktadem takiej postawy jest casus Muzeum Patacu
Krola Jana Ill w Wilanowie, ktére stato sie adresatem roszczen potomkéw rodziny Branickich.
Przeprowadzenie bardzo szerokich badan zrédet archiwalnych pozwolito wykaza¢, ze roszcze-
nia te zostaty znacznie zawyzone, a cze$¢ obecnej kolekgji wilanowskiej nie wchodzita w sktad
zbioréw przed 1939 r.2

Niepewna proweniencja dzieta moze rodzi¢ powazne konsekwencje w przypadku wywozu
dziefa sztuki za granice np. na wystawe. Znane sa przypadki zatrzymania dziet sztuki w danym
kraju w zwigzku z roszczeniami. Zwfaszcza prawodawstwo Stanéw Zjednoczonych jest w tej
kwestii bardzo restrykcyjne. W zwigzku z niewykonaniem wyroku zwrotu spadkobiercom jed-
nej z kolekcji przez strone rosyjska, sgd Dystryktu Columbia natozyt na Federacje Rosyjska sank-
cje finansowe w wysokosci 50 000 USD dziennie. W obawie przed mozliwym zajeciem skfadni-
kéw mienia nalezacych do Rosji i znajdujacych sie na terenie USA strona rosyjska zaprzestata
wypozyczen kolekgji panstwowych do amerykanskich placowek muzealnych.

Wreszcie analiza pochodzenia dzieta sztuki, np. oferowanego do zakupu muzeum, stwarza
mozliwos¢ identyfikacji i odzyskania dziet zagrabionych w czasie wojny badz wspotczesnie
skradzionych.

Ostateczng konsekwencja przeprowadzenia badan proweniencyjnych, ktérych wynikiem jest
wskazanie atrybucji obiektu, jest takze mozliwos¢ ustalenia wiasciciela praw autorskich.

PRAWNE ASPEKTY PROWADZENIA BADAN PROWENIENCYJNYCH

Na gruncie rodzimego prawodawstwa regulacje o charakterze ogélnym wprowadza Ustawa
z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz.U. 1997 nr 5 poz. 24). Artykut 34 naktada na muzeal-
nikdw obowiazek przestrzegania norm etyki zawodowej, a zwtaszcza zakazuje podejmowania
dziatan na szkode muzeum?. Brak, czy zaniechania w dziedzinie badarn proweniencyjnych skut-
kowa¢ moze wymiernymi negatywnymi skutkami dla macierzystej placéwki.

Kodeks Etyki ICOM dla Muzedéw wprowadza pojecie nalezytej starannosci, definiujac ja jako:
powinnos¢ podejmowania zawsze wysitku w celu ustalenia faktycznego stanu rzeczy przed podje-
ciem decyzji, a szczegélnie podczas badania zZrédta i historii przedmiotu oferowanego do nabycia
lub uzytkowania.

2 http://www.wilanow-palac.art.pl/dokumenty_do_dziejow_wilanowskiej_nieruchomosci_ziemskiej_t_1.html
[dostep: 20.12.2015]
® http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19970050024[dostep: 20.12.2015]
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Dokument ten okresla obowigzek starannosci literalnie odnosnie ustalenia pochodzenia zabyt-
ku. Przestrzega réwniez przed nabywaniem obiektu bez uprzedniej weryfikacji jego pochodze-
nia. Zwraca takze uwage, ze pozyskanie niezgodnie z prawem mogto mie¢ miejsce w innym
kraju niz ten, w ktérym znajduje sie muzeum. Sygnalizuje tez, ze dzieto sztuki mogto zostac
wywiezione z danego kraju niezgodnie z prawem. Co najwazniejsze, kodeks naktada na muze-
alnikdéw obowigzek badania proweniencji dziefa sztuki.

ICOM wyraza szczegdlna troske o zabytki archeologiczne, podkreslajac, ze nabywanie obiektéw
pochodzacych z nielegalnych wykopalisk nigdy nie powinno mie¢ miejsca. Muzea nie powin-
ny pozyskiwac przedmiotéw, gdy zachodzi powdd do podejrzenia, Ze ich wydobycie pociggneto za
sobg samowolne, nienaukowe lub umysine zniszczenie albo uszkodzenie pomnikéw, stanowisk ar-
cheologicznych lub geologicznych wzglednie gatunkowego lub naturalnego srodowiska. Pozyska-
nie jest réwniez niedopuszczalne, jesli o wydobyciu przedmiotu nie zostali powiadomieni wtasciciel
lub posiadacz nieruchomosci, a takze wtasciwe organy prawne lub rzqdowe.

Kodeks Etyki ICOM dla Muzedéw naktada na muzealnikow obowiagzek badania prowenieng;ji
dzieta sztuki: Niedopuszczalne jest nabycie, przyjecie darowizny, wypozyczenie lub dokonanie
wymiany jakiegokolwiek przedmiotu lub okazu, jeZeli nie ma pewnosci, ze jego wtasnos¢ wynika
zwaznego tytutu. Przewidziany w prawie dowdd wtasnosci w jednym kraju nie przesqdza waznego
tytutu prawnego gdzie indziej (...). Przed pozyskaniem przedmiotu lub okazu do zbioréw propono-
wanego w drodze umowy sprzedazy, darowizny, zamiany, wypozyczenia albo spadku nalezy uczy-
nic¢ wszystko, aby uzyska¢ pewnos¢, ze nie zostat on sprzecznie z prawem pozyskany w kraju jego
pochodzenia (lub nielegalnie z niego wywieziony) albo z jakiegokolwiek kraju tranzytu, w ktérym
mdgt korzystac z prawnego tytutu wtasnosci (wtgcznie z krajem, w ktérym znajduje sie muzeum).
Z tego wzgledu obowiqgzkowe jest ustalanie petnej historii przedmiotu lub okazu od chwili
jego odkrycia lub wytworzenia.

ZASADY KONFERENCJI WASZYNGTONSKIEJ NA TEMAT DZIEL SZTUKI
SKONFISKOWANYCH PRZEZ NAZISTOW, SFORMULOWANE W RAMACH
KONFERENCJI WASZYNGTONSKIEJ DS. MIENIA Z CZASOW ZAGLADY,
WASZYNGTON, 3 GRUDNIA 1998

Zapisy te dotycza szczegdlnej grupy zabytkdw, mianowicie dziet sztuki skonfiskowanych przez
nazistow. Polska, bedac sygnatariuszem tego dokumentu, zobowiagzata sie do wdrozenia zasad
na rodzimym gruncie muzealnym. Chodzi tu przede wszystkim o deklaracje identyfikacji i pu-
blikacji dziet sztuki zarekwirowanych przez okupacyjne wiadze niemieckie*. W naszym kraju,
gdzie w czasie Il wojny swiatowej masowo konfiskowano i rabowano dzieta sztuki, problem
ten funkcjonuje gtéwnie za sprawg przemieszczerr dokonywanych przez Niemcdw pod koniec

4 http://nimoz.pl/upload/Badania_proweniencji/Zasady_Konferencji_Waszyngtonskiej.pdf [dostep: 20.12.2015]

ABC Podstawy prowadzenia badan proweniencyjnych 5



wojny oraz w wyniku powojennej zawieruchy. Do tej pory dzieta sztuki utracone przez jedno
muzeum w czasie Il wojny swiatowej odnajduja sie w innej placdéwce na terenie kraju.

Skomplikowana historia polskich zbioréw publicznych pozwala wyznaczy¢ w dziejach muzeow,
powstatych zaréwno przed |l wojna Swiatowa, jak i zatozonych w pierwszych latach powojen-
nych, newralgiczne punkty, od ktérych warto rozpocza¢ badania proweniencyjne kolekgji.

MOMENTY PRZEMIESZCZANIA ZBIOROW | ZATARCIA POCHODZENIA

Depozyty wojenne 1939-1945

W przede dniu wojny lub juz po jej wybuchu ludno$¢ cywilna sktadata swe dzieta sztuki w nie-
ktérych placowkach w nadziei, ze pozostang tam bezpieczne. Ztozenie obiektu w muzeum
byto przewaznie kazdorazowo dokumentowane (kwity depozytowe). Czesto w wyniku tragicz-
nych loséw wojennych zabytki te pozostajg do dzi$ w zbiorach publicznych bez wyjasnione-
go tytutu prawnego. Zdarza sie, ze stajg sie przedmiotem roszczen spadkobiercéw dawnych
wiascicieli.

Skladnice poniemieckie i muzealne 1942-1951

Polskie zbiory publiczne, prywatne i koscielne, masowo konfiskowane w czasie Il wojny $wia-
towej przez okupacyjne wtadze niemieckie, trafiaty przez Krakéw do ponad 80 skfadnic zloka-
lizowanych na terenie Dolnego Slaska. Administracja niemiecka na duza skale magazynowata
zabytki w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz na Wawelu. Sktadnice znajdowalty sie takze
na Pomorzu Gdariskim. Najwieksze z nich miescity sie w Oliwie i Sopocie. Po przejeciu Dolnego
Slaska przez polska administracje cze$¢ repozytoriéw utrzymano ze wzgledéw praktycznych
np. w Jeleniej Gorze, rownolegle zaktadajac nowe w Naroznie, Bozkowie, Zelaznie i Koztdwce.

W wyniku tych przemieszczen proweniencja wielu dziet sztuki ulegta zatarciu. Niejednokrotnie
z tego wzgledu, a takze w wyniku éwczesnej polityki panstwa sporo zabytkéw nie powrdcito
do macierzystych zbioréw. Nalezy podkresli¢, ze duza czes$¢ obiektédw ztozonych w czasie wojny
w niemieckich sktadnicach trafita w rece sowieckich oddziatéw wyspecjalizowanych w odszuki-
waniu i zabezpieczaniu dziet sztuki i zostata wystana do ZSRR. Omawiajac skomplikowane losy
zgromadzonych tam obiektéw, nalezy tez wspomnie¢, ze do repozytoridéw tych trafity prywatne
zbiory mieszkancéw Berlina. Zostaty tam przetransportowane w czasie wojny w obliczu zagro-
zenia niemieckiej stolicy alianckimi nalotami.

W okresie powojennym Muzeum Narodowe w Warszawie stanowito gtéwny magazyn, z ktére-
go zabytki trafialy do réznych instytucji na terenie catego kraju. W ten sposéb zasilone zostaty
np. muzea w Toruniu, todzi, Biatymstoku, Lublinie oraz nowo powstate na ziemiach odzyska-
nych we Wroctawiu, Olsztynie, Szczecinie i Gdansku. Do Muzeum Narodowego w Warszawie
[dalej MNW] w ramach rewindykacji wptywaty takze przedmioty pochodzace z rozproszonych

6 . ABC Podstawy prowadzenia badan proweniencyjnych



kolekcji prywatnych, w tym ordynackich zbioréw polskich, ktére na skutek decyzji odgdérnych
miaty by¢ wiaczone do zbioréw tego muzeum.

Akcja rewindykacyjna 1945-1956

Amerykanska strefa okupacyjna

Tu wedtug szacunkow trafito blisko 80% zbioréw wywiezionych przez Niemcdw z terendw Pol-
ski. Jak raportowat pptk Hammond w 1946 r., na tym terenie zlokalizowano ok. 500 sktadnic,
w tym tylko w jednej z kopalni odnaleziono 40 tys. skrzyi. W strefie tej polska grupa rewindyka-
cyjna pod dowddztwem Karola Estreichera mt. mogta liczy¢ na wsparcie oficeréw MFAA.

Finalnie z amerykanskiej strefy okupacyjnej udato sie odzyska¢ najwiecej dziel sztuki, tj.
34 362 obiekty.

Najwazniejsze kolekcje odnalezione na terenie amerykanskiej strefy okupacyjnej:

= Ottarz Wita Stwosza z Bazyliki Mariackiej w Krakowie

= Obrazy Leonarda da Vinci Dama z gronostajem i Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem
Rembrandta z Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie

= arrasy wawelskie

= kolekcja widokdw Warszawy Canaletta

= skarbce katedry poznaniskiej i gnieznienskiej

= zbiory Zamku Krélewskiego, tazienek, MNW, Zachety i Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwer-
sytetu Warszawskiego

Austria

Dzieki wysitkom Bohdana Urbanowicza oraz pomocy dowodcy Rainbow Division z zamku Fi-
schhorn w miejscowosci Zell am See koto Salzburga ewakuowano: 408 obrazéw, w tym dziefa
m.in. Bacciarellego, Matejki czy Gierymskiego, 68 gobelinéw, 43 rzezby, 154 zabytkowe meble
z Zamku Krélewskiego i tazienek, pasy kontuszowe, militaria oraz zbiory graficzne z Gabinetu
Rycin UW czy Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych [dalej TZSP].

Ostatecznie transport z Salzburga dotart do Warszawy 23 kwietnia 1946 r. i liczyt 12 wagonéw.

Brytyjska strefa okupacyjna

W grudniu 1945 r. utworzono w Berlinie, za zgoda sowieckiego Komitetu Obrony Panistwa, Pol-
ska Misje Wojskowa. Wydzielong czescig jej aktywnosci byto poszukiwanie muzealiéw. Szefem
poszukiwan zostat dr Jan Morawinski, pdzniej w 1947 r. jego miejsce zajat Tadeusz Kutakowski,
zas$ w latach 1949-1951 sprawowat te funkcje Czestaw Stefanski.

Do najwazniejszych kolekcji odnalezionych w tej strefie nalezg archiwalia miejskie z Gdanska,
Poznania, Torunia i Bydgoszczy; tacznie 19 wagonoéw dokumentow.
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Ponadto w porcie hamburskim odnaleziono 2 tys. dzwonéw z kosciotéw Matopolski i Pomorza
oraz krakowski pomnik Adama Mickiewicza.

Sowiecka strefa okupacyjna

Polski wystannik do radzieckiej strefy okupacyjnej Tadeusz Kutakowski odnalazt w Saksonii
zbiory kérnickie i gotuchowskie oraz eksponaty poznanskiego Muzeum Archeologii Prehistorii,
zas$ w Turyngii natrafit na slad Sqdu Ostatecznego Memlinga, ale ubiegta go sowiecka komisja do
spraw tupdw. Wiadze radzieckie przetransportowaty catos$¢ zabezpieczonych zbioréw do ZSRR
i dopiero stamtad w dwdch transzach — w 1946 i 1956 r. — zwrécity do Polski cze$¢ dziet sztuki.

Rewindykacja z Czechostowacji

Wyjatkowo korzystna umowa zostata zawarta miedzy Rzeczpospolita Polska a Republikg Cze-
chostowacka w sprawie wzajemnego zwrotu mienia wywiezionego po rozpoczeciu wojny,
podpisana w Warszawie 10 grudnia 1946 r. oraz w Pradze 12 lutego 1946 r. Zobowigzywata
obie strony do wzajemnego zwrotu wszelkiego mienia wywiezionego po rozpoczeciu Il wojny
$wiatowej, bez zaptaty lub odszkodowania, z obszaru kazdego z panstw. Porozumienie doty-
czyto zarébwno wiasnosci panstwowej, jak i 0séb prawnych oraz fizycznych. Poza innymi byty
to: urzadzenia zaktadéw naukowo-badawczych i laboratoridw, dzieta sztuki, biblioteki, archiwa,
registratury, wszelkiego rodzaju pamiatki historyczne, cenne przedmioty z drogich metali i ka-
mieni, srodki pieniezne, depozyty i papiery wartosciowe.

Na terenie Czechostowacji dziatali Stanistaw Gepner i Jerzy Zanozinski. W efekcie ich prac w la-
tach 1946 - 1949 rewindykowano obiekty z Muzeum Narodowego i Muzeum Wojska wywiezio-
ne przez Niemcow do Opawy.

W 1946 r. wtadze czeskie zwrdcity 40 tys. ksiazek pochodzacych gtéwnie z Biblioteki Sejmu
i Senatu oraz 280 m? archiwaliéw z warszawskiego Archiwum Akt Nowych i Archiwum Wojsko-
wego.

Rewindykacja z ZSRR

Zwrot muzealiéw z Wielkopolski w 1946 r.

Pierwszym wiekszym powrotem z kierunku wschodniego byt transport dwodch wagonoéw za-
bytkéw pochodzacych ze zbioréw Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu (obecnie Narodowe-
go) oraz Biblioteki w Kérniku. Armia Czerwona, zamiast przekazac te zabytki wkadzom polskim,
wywiozta je z Saksonii do Muzeum Puszkina w Moskwie.

Ich transport do Polski liczyt 80 skrzyn, tj. blisko 15 tys. obiektéw, w tym m.in.: 426 obrazdw,

blisko 3 tys. grafik i ponad 11 tys. numizmatéw. Przekazanie odbyto sie w Brzesciu nad Bugiem.
Przejecia dokonat dyrektor Muzeum Narodowego w Poznaniu Gwidon Chmarzynski.
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Zwrot muzealiéw warszawskich w 1956 r.

W 1956 r. po odwilzy politycznej w ZSRR witadze radzieckie zdecydowaty zwréci¢ cenny zesp6t
liczacy ponad 12 500 pozycji wywieziony przez Armie Czerwong gtéwnie z radzieckiej strefy
okupacyjnej Niemiec. Oddano wéwczas w dwdch turach (we wrzesniu i pazdzierniku tego roku)
przedmioty pochodzace z instytucji warszawskich: MNW, TZSP, Panstwowych Zbioréw Sztuki
na Zamku Kroélewskim i w tazienkach Kroélewskich, z kolekgji wilanowskiej, a takze posiadajace
sygnatury Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, rysunki Tiepola z przedwojennego Muzeum
w Szczecinie i wreszcie zabytki pochodzace z Muzeum Miejskiego w Gdansku ze stynnym Sg-
dem ostatecznym Memlinga.

Do zwréconych woéwczas najcenniejszych obiektéw nalezy kolekcja waz gotuchowskich, po-
chodzaca ze zbioru Izabelli z Dziatynskich Czartoryskiej, znajdujaca sie obecnie w muzeach
narodowych w Warszawie i Poznaniu. Rewindykacja z ZSRR w 1956 r. nie zakonczyta sprawy
powrotu zaginionych dziet sztuki, zrabowanych przez Niemcdw, a nastepnie ,zabezpieczonych”
przez Armie Czerwong i wywiezionych do Petersburga.

Rewindykacja wewnetrzna

Miejscem pierwszych akcji rewindykacyjnych przeprowadzonych niezwtocznie po zakoriczeniu
wojny, w maju 1945 r., byt Dolny Slask i Slask Opolski. Trafity tam bowiem dzieta sztuki z polskich
zbioréw, zarekwirowane wczeséniej przez wtadze Generalnego Gubernatorstwa.

Najwazniejsze skfadnice Dolnego Slaska to: Kamieniec i Henrykéw (zbiory wroctawskie) oraz
Lubomierz, Bozkéw i Cieplice.

Niemcy rozpoczeli zwozenie zrabowanych polskich kolekgcji juz na poczatku 1944 r. Rejon ten
zostat wybrany jako wolny od dziatanh wojennych i niedostepny dla alianckiego lotnictwa.

Za skfadnice dziet sztuki postuzyty przede wszystkim dolnoslaskie zamki i patace, rzadziej ko-
scioty, kopalnie, magazyny i zaktady.

Akcja zabezpieczania dziet sztuki kierowat prof. Glinther Griindmann - dolno$laski konserwator
zabytkdéw. Polskie dziatania restytucyjne na tym terenie obarczone byty szczegélnym ryzykiem.
Grupy ekspertéw podazaty bowiem tuz za ustepujacymi oddziatami niemieckimi, a przed Ar-
mig Czerwona. Wyjatkowym zagrozeniem dla polskich zabytkow byly radzieckie tzw. ,brygady
trofiejne”. Oddziaty te, operujace od konca lutego 1945 r. na zapleczu Armii Czerwonej, podle-
gaty Oddziatowi ds. Sztuki przy Radzie Ministrow ZSRR.

Wtadze radzieckie czynity polskim muzealnikom problemy proceduralne. Czesto juz po ich po-
konaniu okazywato sie, ze skfadnice sg opréznione przez oddziaty radzieckie.
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Najwazniejsze dzieta rewindykowane ze sktadnic

— Cieplice - 20 sierpnia 1945 r. Witold Kieszkowski odnalazt 19 skrzyn oznaczonych ,Muzeum
Warschau”i,Krakau — Burg” ze zbiorami skarbca Katedry na Wawelu, katedry warszawskiej, Wi-
lanowa, tazienek, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum XX. Czartoryskich itd. Wedtug
przypuszczen Kieszkowskiego w okolicach Cieplic utknat w potowie lutego 1945 r. duzy trans-
port dziet sztuki przeznaczony do wywozu na Zachéd. W panice ewakuacyjnej zostat on pozo-
stawiony wiasnemu losowi.

— Przesieka - obrazy Matejki i 60 skrzyn réznych zbioréw z terenéw Polski i Slgska.
- Matejkowice (Hain) i Sichéw (Seichau) — zbiory Zamku na Wawelu i innych muzeéw kra-
kowskich oraz arcydzieta Matejki ze zbioréw TZSP.

Rewindykacja z Kanady

Ostatnim akcentem powojennej rewindykacji byto sprowadzenie z Kanady skarbéw wawel-
skich. Wywiezione z Krakowa zabytki umieszczono w 21 skrzyniach i oSmiu rulonach. Poza naj-
wieksza na Swiecie kolekcja 136 tapiserii byly to takze insygnia koronacyjne polskich krélow,
bezcenne wyroby ze srebra, ztota, hetmanskie buzdygany czy kolekcje broni.

Polskie skarby zostaty ztozone w Kanadzie w kilku miejscach, m.in. w Bank of Montreal, gdzie
trafity butawy i biblia pelplinska, zas w konwencie w Ottawie oraz w klasztorze oo. Redempto-
rystow w miejscowosci Sainte-Anne-de-Beaupré koto Quebecu ulokowano arrasy wawelskie.

Po zakonczeniu Il wojny Swiatowej, juz w czerwcu 1945 r,, wobec uznania przez aliantéow ko-
munistycznych wtadz w Polsce, rozpoczety sie wysitki polskich dyplomatéw o zwrot zabytkéw
z Kanady. Jednak rzad kanadyjski nie uznat przedtozonych mu petnomocnictw i stanat na stano-
wisku, ze nie jest depozytariuszem skarbu. Sprawe poruszono nawet na lll sesji Zgromadzenia
Ogdlnego ONZ. Finalnie w wyniku politycznej odwilzy w Polsce, ktéra rozpoczeta sie w pazdzier-
niku 1956 r., rzad kanadyjski w porozumieniu z polskim rzagdem na wychodzstwie postanowit do-
konac zwrotu czesci skarbu. Latem 1958 r. wyjechata do Kanady polska delegacja ekspertow, aby
dokonac ogledzin i oceny stanu zachowania obiektéw. Dzieta sztuki wrocity do kraju w 1961 r.

Mienie podworskie

Na mocy Dekretu Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 6 wrzesnia 1944r. o prze-
prowadzeniu reformy rolnej 6wczesne wiadze dokonaty konfiskaty zbioréw artystycznych oraz
elementéw wystroju i wyposazenia majatkéw przedwojennej arystokracji. Szacuje sie, ze dzi$
w polskich muzeach moze znajdowac sie nawet 80 tys. obiektdw pochodzacych z nacjonalizacji
prowadzonej w latach 1944-1948°. Odtworzenie i identyfikacja tego zbioru jest obecnie tym

5 A.Rottermund, Reprywatyzacja w oczach muzealnika, [w:] Dobra kultury i problemy wtasnosci. Doswiadczenia Euro-
py Srodkowej po 1989 roku, Warszawa 2005, s. 251.
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trudniejsza, ze - jak wskazuje Jan Pruszynski — dwczesne standardy muzealne doprowadzity do
zatarcia proweniengji i rozproszenia zbioréw. Wielokrotnie dzieta sztuki nie byty odpowiednio
dokumentowane, ponadto bardzo swobodnie nimi dysponowano, udostepniajac je do deko-
racji gmachoéw publicznych lub przekazujac do dyspozycji Desy®. Problem ten dotyczy miedzy
innymi muzedéw narodowych w Warszawie’, Krakowie, Poznaniu i Kielcach.

Doskonatym przyktadem tego rodzaju dziatania sa losy mebli i dziet sztuki z dworku Jozefa Pit-
sudskiego w Sulejowku. Latem 1947 r. meble z salonu i gabinetu, obrazy, ksiegozbiér oraz inne
przedmioty znajdujace sie w dworku Milusin — domu marszatka Jézefa Pitsudskiego i jego ro-
dziny, decyzjg wadz komunistycznych zostaty zagrabione i wywiezione. Ich losy byly nieznane
przez niemal 70 lat, az do maja 2014 r. Wkasnie wtedy pracownicy Muzeum Jozefa Pitsudskiego
w Sulejowku, dzieki wspétpracy z Ministerstwem Obrony Narodowej, odnaleZli czes¢ mebli, ob-
razéw i innych przedmiotéw w patacu w Helenowie — obecnie osrodku reprezentacyjnym MONSE,

Mienie opuszczone

Na mocy dekretu z 8 marca 1946 r. o majatkach opuszczonych i poniemieckich Skarb Panstwa
przejmowat we wtadanie nieruchomosci i majatek ruchomy. Dekret objat dwie kategorie mie-
nia. Po pierwsze — mienie opuszczone, czyli wszelkiego rodzaju mienie, ktore wtasciciel utra-
cit w zwiazku z wojna i okupacja w latach 1939-1945 i ktérego nie odzyskat do konca 1950 .
(w przypadku rzeczy ruchomych - a wiec takze dziet sztuki i innych débr kultury) lub do kon-
ca 1955 r. (w przypadku nieruchomosci). Po drugie — mienie poniemieckie, czyli wszelkiego
rodzaju mienie nalezace wczeéniej do Rzeszy lub Wolnego Miasta Gdanska, niemieckich lub
gdanskich oséb prawnych oraz obywateli niemieckich lub gdanskich, z wylaczeniem oséb na-
rodowosci polskiej lub innej narodowosci przesladowanej przez Niemcéw (np. zydowskiej).

Mienie opuszczone przeszto na polski Skarb Paristwa wraz z uptywem terminéw wyznaczonych
na jego odzyskanie, tj. w przypadku dziet sztuki i dobr kultury 1 stycznia 1951 r. Wkasnos¢ mie-
nia poniemieckiego przeszta na polski Skarb Panstwa z dniem 19 kwietnia 1946 r. W obu przy-
padkach prawo wiasnosci przeszto na Skarb Paristwa z mocy samego prawa, bez koniecznosci
wydawania odrebnych decyzji lub wykonywania innych czynnosci, oraz niezaleznie od tego,
czy rzecz znajdowata sie w posiadaniu panstwa czy tez w innych rekach.

Jesli wasciciel dzieta sztuki (lub jego nastepca prawny), zaliczonego do mienia opuszczonego,
nie odzyskat go do konca 1950 r., moze dochodzi¢ swych roszczen w drodze procesu cywilne-

& J. Pruszynski, Liberum veto i zabytki, [w:] Rzeczpospolita 5 kwietnia 2001 r., za: http://www.zabytki.pl/sources/fo-
rum/pruszynski.html [dostep: 20.12.2015]

7 L.M. Karecka, Mienie zwane podworskim w Muzeum Narodowym w Warszawie, [w:] Muzealnictwo t. 53, Warszawa
2012, s. 44-57. Tekst dostepny réwniez online: http://nimoz.pl/upload/wydawnictwa/Muzealnictwo/Muzealnictwo-
53/M_53_005_Karecka_mienie_podworskie.pdf , [dostep 27.11.2015].

8 http://www.muzeumpilsudski.pl/zaginione-meble-podarowane-jozefowi-pilsudskiemu-po-70-latach-wracaja-
do-dworku-milusin-w-sulejowku [dostep: 20.12.2015]
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go o wydanie, podobnie jak w przypadku przedmiotéw przejetych w ramach reformy rolne;j.
W tym wypadku osoba taka musi wykaza¢, ze przedmiot nie kwalifikowat sie do kategorii mie-
nia opuszczonego lub Zze odzyskano go w okresie przewidzianym przez dekret. Sad poza usta-
leniem tozsamosci rzeczy oceni, czy osoba zgtaszajgca roszczenie nie utracita prawa wtasnosci
w inny sposob.

To samo dotyczy dzieta sztuki zaliczonego do mienia poniemieckiego. Osoba zgtaszajaca rosz-
czenie moze dochodzi¢ swoich praw w drodze procesu cywilnego o wydanie, wykazujac, ze jej
mienie nie zaliczato sie do kategorii mienia poniemieckiego i ze zachowata prawo wiasnosci.

W obu przypadkach strong przeciwng w procesie o wydanie dzieta jest aktualny posiadacz rze-
czy - najczesciej instytucja muzealna, biblioteczna lub archiwum?®.

Desa 1950-1991

Zarzadzeniem Ministra Kultury i Sztuki z 3 kwietnia 1950 r. powotane zostato przedsiebiorstwo
Dzieta Sztuki i Antyki [dalej Desal'®. Podstawg dziatalnosci Desy byt, przekazany jej na wtasnos¢,
majatek Skarbu Panstwa wskazany przez Ministerstwo Kultury.

Naczelna Dyrekcja Muzeoéw i Ochrony Zabytkéw 6 wrzednia 1950 r. rozestata okdlnik do pod-
legtych muzedéw z poleceniem wydzielenia z magazyndw muzeéw obiektéw niemuzealnych
i niepodlegajqcych wartosci historyczno-kulturalnej celem przekazania ich Paristwowemu Przed-
siebiorstwu Wyodrebnionemu ,Dzieta Sztuki i Antyki — DESA” W duzej mierze byly to dzieta sztuki
niemieckiej, ktérej wéwczas nie ceniono zbyt wysoko. Czesto pochodzity z majqtkdéw poniemieckich,
a trafiaty do muzedw ze sktadnic muzealnych.

Wiadomo, ze dziet sztuki przyjmowanych do Desy i sprzedawanych w niej nie sprawdzano pod
katem pochodzenia, tym samym wtasciwie zaden obiekt zakupiony w tym przedsiebiorstwie
nie mozna z catg pewnoscig uznac za dzieto o sprawdzonej czy pewnej proweniencji.

Z najnowszych badan archiwalnych wynika, ze Desa prowadzita réwniez handel miedzynaro-
dowy. W latach 50. XX w. dokonywano m.in. zakup6w dziet malarstwa polskiego w Szwajcarii.
To z kolei moze budzi¢ obawe o proweniencje zabytkéw. Niewykluczone, ze pochodzity one
z grabiezy wojennych.

Przekazy z innych instytucji rzadowych i samorzadowych z lat 1945-1989
Wiadomo, ze wtadza socjalistyczna niezwykle swobodnie dysponowata muzealiami. Owcze$ni
dygnitarze traktowali je jak wtasne elementy wystroju i wyposazenia gmachow rzadowych.

? http://propertyrestitution.pl/Restytucja,mienia,po,roku,1989,regulacje,prawne,11.html [dostep: 20.12.2015]
% Monitor Polski z 19 kwietnia 1950 r; nr A 56, poz.646, online http://isip.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WM-
P19500560646&min=1[dostep: 20.12.2015]
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W dobrym tonie byto wreczanie zagranicznym oficjelom upominkédw w postaci dziet sztuki, a te
pochodzity przewaznie z kolekcji muzealnych.

PODSTAWOWE METODY BADAWCZE

Badania proweniencyjne co do zasady maja charakter interdyscyplinarny i powinny by¢ pro-
wadzone mozliwe jak najszerzej. Zgtebiajac historie pochodzenia obiektu czy kolekgji, zawsze
warto pracowac w zespole lub konsultowa¢ badania z ekspertami z réznych dziedzin nauki. Sci-
sta kooperacja historyka sztuki z konserwatorem, archiwista czy historykiem pozwoli mozliwie
najpetniej odtworzy¢ dzieje zabytku.

Ustalanie proweniencji dzieta sztuki winno zawsze opierac sie na trzech ponizszych filarach:
1. Analiza zrédet.
2. Analiza oznaczen wtasnosciowych.
3. Analiza konserwatorska obiektu.

Analiza zrédet powinna objac¢ cztery zasadnicze gatezie: archiwalia, bibliografie, ikonografie
oraz zrédta internetowe.

Archiwalia

Jedli przedmiotem analizy jest obiekt ze zbioru muzealnego, siegna¢ nalezy do wszelkiej
mozliwej dokumentacji zachowanej w instytucji. Rozpoczynajac od inwentarza, poprzez kar-
ty i dokumentacje wystaw czasowych, siegajac wreszcie do archiwaliéw czy korespondencji
dotyczacej okolicznosci nabycia zabytku. Kapitalne znaczenie w badaniach proweniencyjnych
odgrywa dokumentacja konserwatorska. Mozemy znalez¢ tam nie tylko archiwalng fotografie
dziata sztuki, ale takze informacje o ewentualnych oznaczeniach wtasnosciowych, ktére wraz
z uptywem czasu mogty ulec zatarciu czy zniszczeniu .

= archiwalia muzealne: ksiega inwentarzowa, ksiega wptywow/zakupoéw, depozyty, karty
obiektu, dokumentacja wystaw czasowych,

= dokumentacja konserwatorska,

= dokumentacja nabycia obiektu (rachunki, umowy, korespondencja),

= archiwalia 0séb prywatnych, np. umowy darowizny/sprzedazy, akty notarialne, dokumen-
ty ubezpieczeniowe.

Bibliografia

Kwerenda bibliograficzna, podobnie jak badania archiwalne, powinna zosta¢ przeprowadzona
tak samo szeroko jak wnikliwie. Poszukiwania wzmianki o danym przedmiocie powinny objac
katalogi zbioréw i wystaw, katalogi aukcyjne, artykuty w prasie lokalnej czy tez opracowania
monograficzne danego artysty. Cennym zrédtem informacji sg réwniez publikacje o charakte-
rze wspominkowym spisane przez muzealnikéw i ludzi kultury. W przypadku obiektéw o przed-
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wojennej metryce, warto réwniez skorzystac z przewodnikéw po danej miejscowosci czy insty-
tucji, ktére charakteryzowaty sie dos¢ duza szczegdtowoscig opisow.
= katalogi wystaw i zbioréw,
= katalogi aukcyjne,
= wzmianki w éwczesnej prasie dotyczace wystaw, nowych nabytkéw, darowizn do muzedw,
= monografie artystéw (czesto w przypadku publikacji przedwojennych z podanymi danymi
éwczesnego wiasciciela),
= encyklopedie i stowniki sztuki (tam: biogramy poszczegélnych artystéw z wymienionym
najwazniejszymi pracami),
= wspomnienia, pamietniki muzealnikéw, ludzi kultury, zotnierzy,
= przewodniki po miastach lub konkretnych instytucjach.

lkonografia

Zrédta ikonograficzne w badaniach proweniencyjnych maja znaczenie pierwszorzedne. Doku-
mentacja fotograficzna czy graficzna wizerunku dzieta sztuki pozwala wykluczy¢ pomyike, czy-
li jednoznacznie zidentyfikowac obiekt (wykluczy¢ ewentualnos¢ innej wersji czy kopii dzieta
sztuki) oraz jednoznacznie przypisac zrédta do obiektu.

Poszukujac ikonografii dziet sztuki nie nalezy ograniczac sie do zdje¢ samego wizerunku. Warto
rowniez siegna¢ do fotografii wnetrz siedziby czy gmachu, co dodatkowo dokumentuje obec-
nos¢ dzieta sztuki w danym miejscu.

Nieocenionym Zrédtem ikonograficznym sg takze przedwojenne czasopisma branzowe (np.
,Sztuki Piekne” ,Arkady”), ale réwniez éwczesna prasa codzienna, ktéra dalece bardziej niz
obecnie poswiecata uwage biezagcym wydarzeniom artystycznym.

= fotografie w przedwojennych publikacjach i prasie (pojedynczego obiektu, zdjecie z wy-
stawy, zdjecie z wnetrza budynku),

= pocztowki (reprodukcje dziet sztuki),

= ryciny w prasie (zanim powszechnie zaczeto stosowac fotografie),

= fotografie i negatywy ze zbioréw muzealnych, archiwalnych, urzedéw konserwatorskich,
placéwek naukowych, zbioréw prywatnych,

= rysunki, fotografie i szkice z dokumentacji konserwatorskiej.

Narzedzia internetowe
= serwisy monitorujace rynek dziet sztuki,
= Narodowe Archiwum Cyfrowe i archiwa innych krajéw,

= biblioteki cyfrowe,
= serwisy poswiecone proweniencji i sztuce zrabowanej.
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ANALIZA OZNACZEN NANOSZONYCH NA OBRAZACH

Klasyfikacja oznaczen
Oznaczenia nanoszone na odwrociach obrazéw mozna podzieli¢ na dwa rodzaje: wtasnosciowe
i ewidencyjne.

Oznaczenia wlasnosciowe zawierajg informacje na temat wiasciciela obiektu, w tym przy-
padku nazwe instytucji, zapisang w catosci badz w formie skrétu lub monogramow. Zwykle po
nazwie instytucji podawano numer inwentarzowy dzieta. Oznaczenia tego typu z reguty wyko-
nywane byty z intencjg zachowania trwatosci znaku.

Pierwsza grupa oznaczenia ewidencyjnego wiaze sie z inwentarzem muzealnym, jednakze
tres¢ oznaczenia jest na tyle skapa, ze nie zawiera nazwy badz skrétu instytucji. Przewaznie
grupy takie stanowig numery funkcjonujace samodzielnie badz z symbolami literowymi. Nu-
meracja ta, podobnie jak oznaczenia wiasnosciowe, nanoszona byta w sposoéb trwaty.

Druga grupa oznaczenia ewidencyjnego czesto miata charakter roboczy albo tymczasowy i od-
nosita sie przewaznie do numeracji nietyczacej inwentarza. Nanoszona byfta m.in. przy okaz;ji
wystaw, ekspozycji, zmian lokalizacji czy przewozu obiektédw i miata znaczenie pomocnicze,
okreslajace np. kolejnos¢ zawieszania obrazéw w danej sali czy tez ich rozmieszczenia w maga-
zynie. Pisano jg z reguty odrecznie, pospiesznie czesto wrecz niechlujnie.

Ponadto, oprécz oznaczen wiasnosciowych i ewidencyjnych, na obrazach stanowigcych przed
Il wojng Swiatowa cze$¢ polskich zbioréw publicznych znajduja sie takze inne, dodatkowe
oznaczenia. Nalezg do nich nalepki nanoszone przy okazji wystaw czasowych oraz znaki anty-
kwariatéw, marszanddéw czy wreszcie producentéw podobrazia lub ram. Kolejnag grupe tworza
naklejki i napisy z informacjag dotyczaca atrybucji i inne dane pozwalajace na identyfikacje dzie-
ta (tytut, datacja, wymiary, technika).

Sposoby nanoszenia oznaczen

Przewaznie na jednym obiekcie zachowanych jest jednoczednie kilka oznaczen. Generalnie
przyjeta jest zasada nieusuwania znakéw wtasnosciowych z dziet sztuki, nawet jesli w danym
momencie nie s3 juz one aktualne. Praktykowane jest natomiast nanoszenie nowych nalepek
na poprzednie, w sytuacji gdy na odwrociu nie ma juz wolnego miejsca. Mhogos$¢ oznaczen
zwigzana jest $cisle z historig danej instytucji, np. zmianami statusu placéwki czesto skutkujacy-
mi nadaniem jej nowej nazwy. To, a takze rozbudowa kolekcji, determinowaty modyfikacje for-
my ewidencji muzealiéw, a tym samym konieczno$¢ ponownego oznakowania obiektu. Przy-
ktadem tego sg dziefa sztuki z kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu, gdzie rownoczes$nie
na odwrociu ptétna mozna odnaleZz¢ nastepujace oznaczenia: MW — Muzeum Wielkopolskie;
TPNP (PTPN, TPN) — Towarzystwo Przyjaciét Nauk Poznanskie; Prov. Mus. — Provinzialmuseum;
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HG - Historische Gesellschaft; KFM - Kaiser Friedrich Museum lub KFMP - Kaiser Friedrich Mu-
seum zu Posen.

Kolejng przyczyna wystepowania znacznej liczby znakéw wiasnosciowych na odwrociach dziet
sztuki byfa niejednolita metoda oznaczania muzealiéw. Innymi stowy, w tym samym czasie
w obrebie jednej instytucji funkcjonowato kilka form oznaczen. Mogty one by¢ stosowane za-
miennie badz réwnolegle. Sytuacja ta miata miejsce m.in. w przedwojennym Muzeum Historii
i Sztuki im. Bartoszewiczéw w todzi (obecnie Muzeum Sztuki w todzi), gdzie obok okragtej
pieczeci nanoszono réwniez nalepke papierowa.

Lokalizacja oznaczen
Znaki wtasnosciowe, w przypadku obrazéw na ptétnie, nanoszone byty w trzech miejscach: na
ramie, na krosnie (blejtramie) lub bezposrednio na podobraziu.

Konsekwentne oznaczanie obiektéw w okreslonym miejscu na odwrociu nie byto czeste. Prze-
waznie rozmieszczenie oznaczen miato charakter przypadkowy. W wielu przypadkach podyk-
towane byto rozmiarem szablonu uzywanego do znakowania. Wyjatek stanowia oznaczenia
z MNW. Tu nalepki nanoszono na dolng listwe krosna, w jej prawym skraju; natomiast papie-
rowe zawieszki konsekwentnie mocowano sznurkiem do gérnej deski krosna w jej sSrodkowej
czesci.

Formy znakéw wiasnosciowych

Mozna wyodrebni¢ cztery podstawowe formy przedwojennych oznaczenh whasnosciowych na-

noszonych na obrazach ze zbioréw publicznych:

= nalepki papierowe
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= napisy

u pieczecie

= zawieszki papierowe
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Sposoby nanoszenia inskrypcji
= posrednie:

— biate lub kremowe papierowe nalepki, na ktérych nanoszono oznaczenia za pomoca
atramentu, tuszu badz otéwka (odrecznie); farby lub tuszu przy uzyciu szablonu; druku;
techniki mieszanej;

- zawieszki papierowe mocowane za pomoca sznurka, wzmocnione metalowa obrecza,
z tekstem drukowanym;

= bezposrednie, nanoszone na podtoze:
- napisy odreczne nanoszone farba, atramentem, tuszem, otéwkiem, kredka; szablon;
- pieczecie nanoszone farba lub tuszem.

BADANIA PROWENIENCYJNE SZTUKI SAKRALNEJ

Archiwa parafialne, diecezjalne, zakonne oraz zwigzkéw wyznaniowych zawierajg cenne doku-
menty zwigzane z fundacjami wyposazenia, pracami remontowymi i konserwatorskimi. Moga
by¢ one pomocne w okresleniu datowania, atrybucji i proweniencji zabytkéw sakralnych, cho¢
czesto lakonicznos¢ zawartych w nich informacji rozczarowuje badacza.

W zasobach tych nalezy zwréci¢ uwage na:
= wizytacje,
= kosztorysy,
= umowy,
= rachunki,
= kroniki parafialne, zakonne itp.,
= spuscizny po duchownych,
= korespondencje.

W przypadku czaséw nieodlegtych pomocne w badaniu przesztosci zabytkéw moga by¢ pry-
watne archiwa rodzinne parafian i zbiory regionalistéw. Dokumenty zwigzane z historycznymi
lub nieistniejacymi juz jednostkami przechowywane sa w archiwach panstwowych wtasciwych
dla danego terenu. Pozyskane dokumenty warto skonfrontowac ze spuscizna rodzin kolatoréw,
ktdra czesto bywa znacznie obszerniejsza i moze zawiera¢ materiaty w istotny sposéb uzupet-
niajgce informacje o okolicznosci fundacji obiektu sakralnego i jego wyposazenia. Do ustalenia
zmian patronatu pomocne s3 zwykle badania genealogiczne oraz dokumenty zwigzane z dzie-
dziczeniem.

Wazne:
Ze wzgledu na zmiany granic diecezji dokumenty niektorych parafii moga znajdowac sie
w wiecej niz jednym archiwum diecezjalnym.
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Wizytacje zawieraja podstawowe informacje zwigzane z poto-
zeniem, funkcjonowaniem i majgtkiem parafii. Zwracano w nich
uwage na sprawy istotne z punktu widzenia funkcjonowania or-
ganizacji koscielnej i potrzeb duszpasterskich. Artystyczna stro-
na wyposazenia $wiatyni traktowana byfa w tych dokumentach
raczej powsciggliwie. Nie wnikano zazwyczaj w kwestie este-
tyczne lub kwitowano je sformutowaniami typu,bardzo piekny”,
,starozytny” czy ,dobrej roboty”. Czesciej znajduja sie wzmianki
okreslajgce stan zachowania, typu ,zniszczony bardzo” lub ,od-
nowiony”.

Wizytacje koscielne zawieraja: Kosztorys prac konserwatorskich

= informacje na temat budynku kosciota i stanu zachowania ~ zkoficaXiXw.
poszczegolnych czesci obiektu,

= bardzo ogdlny opis wnetrza,

= informacje o liczbie ottarzy, znajdujacych sie na nich obrazach, rzezbach, relikwiach, wo-
tach, lichtarzach, antepediach itp.,

= spis szat i naczyn liturgicznych,

= spis innych mobilidw (feretrony, choragwie, latarnie procesyjne, dekoracje okazjonalne),

= sprzet typu katafalki (piedestaty), meble w zakrystii itp.,

= informacje na temat dzwonnicy, plebanii, szkotki parafialnej, domu organisty itp.

Poréwnywanie wyposazenia $wiatyni w wizytacjach z kolejnych lat pozwala niekiedy na ustale-
nie czasu fundacji wybranych obiektow lub na okreslenie daty przemieszczen wyposazenia np.
pomiedzy kosciotami jednej parafii czy dekanatu. Zmiany lokalizacji zabytkowych elementéw
wystroju (zwfaszcza ambon, ottarzy,
obrazéw, rzezb i wyrobéw ztotni-
czych) moga by¢ zwiazane z:
= budowaniem nowych sSwigtyn
i rozbiorkami starych,
= kasatami zakonodw,
= zmianami estetycznymi (np. ba-
rokizacja gotyckiej $wiatyni),
= przekazaniem $wiatyni innej
wspélnocie wyznaniowej,
= zmiang kolatora,
= doposazeniem $wiatyn (np. po
zniszczeniach wojennych),
= ukrywaniem zabytkéw w czasie

. ) . Wizytacja kosciota w NiedZzwiadnejz 1609 r.
dziatan wojennych.
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ANALIZA IKONOGRAFICZNA

W niektoérych przypadkach kluczowe dla ustalenia pochodzenia obiektu moze by¢ wtasciwe
rozpoznanie ikonografii przedstawienia. Duze obrazy ottarzowe lub rzezby mozna woéwczas
powigzac z okreslonym wezwaniem Swiatyni, kaplicy czy ottarza. W przypadku swietych czczo-
nych szczegélnie w konkretnym zgromadzeniu mozna skojarzy¢ dzieto sztuki z klasztorem na
danym terenie (np. $w. Stanistaw Kostka — zakon jezuitow, $w. Maria Magdalena de Pazzi - za-
kon karmelitanek). Wazne jest woéwczas prawidtowe rozpoznanie habitu, atrybutéw czy przed-
stawien narracyjnych zwigzanych z dang postacia. Przedstawienia Matki Boskiej z r6zaricem,
Imienia Jezus lub ofiarowania szkaplerza sw. Szymonowi Stockowi moga byc¢ zwigzane z otta-
rzami bractw rézancowych czy szkaplerznych. Informacji o istnieniu tych bractw na danym te-
renie nalezy szuka¢ w wizytacjach koscielnych lub archiwach parafialnych. Podejrzenia badacza
co do obcej proweniencji moze wzbudzi¢ obecnos¢ w prowincjonalnej swiagtyni unikatowych
ikonograficznie tematdw czy przedstawien swietych rzadko otoczonych kultem na danym tere-
nie. Jesli w ubogich kosciotach parafialnych czy filialnych znajduje sie dzieto sztuki wysokiej kla-
sy, mozna dopatrywac sie jego pochodzenia z wiekszych osrodkéw artystycznych. Oczywiscie
kazdy taki przypadek trzeba doktadnie zanalizowa¢, niewykluczajac wyjatkowych okolicznosci
fundacji, np. jej wotywny charakter czy akt ekspiacji.

Nalezy pamietac, ze historyczne elementy wyposazenia koscielnego czesto poddawano swo-
istemu recyklingowi”. Tworzono nowe retabula na bazie historycznych figur lub obrazéw o od-
miennej proweniencji. Zdarzaja sie przypadki, ze dwie ustawione symetrycznie na ottarzu figu-
ry Swietych Piotra i Pawta wykonane zostaty przez inne warsztaty, w réznym czasie i dla innych
Swigtyn. W wielu przypadkach zmieniana jest pierwotna ikonografia przedstawienia swietego
poprzez wykonanie nowych atrybutéw czy detali kostiumologicznych. Tego rodzaju ingerencje
widoczne sg niekiedy gotym okiem, zwtaszcza gdy manifestujg sie pewne niescistosci ikonogra-
ficzne. W wielu przypadkach jednak dopiero analiza konserwatorska pomaga odtworzy¢ histo-
rie takiego obiektu i ustali¢ chronologie istotnych zmian.

OGLEDZINY OBIEKTU
Szczegdbtowe ogledziny obiektu pozwalajg na odkrycie réznego rodzaju informacji pomocnych
w okresleniu proweniencji. W przypadku niektérych obiektéw sakralnych moga one by¢ wi-
doczne dopiero przy demontazu czy rozranieniu, dlatego aby obejrze¢ z bliska dzieto, warto
korzystac z takich okazji jak toczace sie prace badawcze, remontowe czy konserwatorskie. Do
informacji przydatnych w ustaleniu pochodzenia dzieta najczesciej naleza:
= sygnatury artystow, oznaczenia warsztatoéw i firm,
= inskrypcje fundacyjne,
= inskrypcje zwigzane z konserwacjg obiektu (sygnatura konserwatora lub inskrypcja okre-
$lajgca okolicznosci restauracji),
= oznaczenia sktadéw lub sklepéw z dewocjonaliami w przypadku wyposazenia wykonywa-
nego seryjnie (np. oleodruki, gipsowe drogi krzyzowe z korica XIX i z XX w. itp.),

20 . ABC Podstawy prowadzenia badan proweniencyjnych



=, podpisy pamigtkowe’, spotykane czesto na prospektach organowych, odwrociach nastaw
ottarzowych, tawkach i w innych mato dostepnych miejscach. Te historyczne akty wandali-
zmu czesto opatrzone s3 datami, nazwiskami i miejscem pochodzenia autora. Informacje
te posrednio moga stuzy¢ w okresleniu daty powstania obiektu lub ustaleniu jego pierwot-
nej lokalizacji.

W dawnej prasie mozna znalez¢
reklamy i ogtoszenia antykwa-
riatéw, firm specjalizujacych sie
w produkcji ram czy wytwarza-
jacych i sprzedajacych dewocjo-
nalia. Moga one poméc okreslic
czas powstania dzieta lub przy-
blizony moment jego nabycia.
W przypadku wyrobéw seryj-
nych warto poszukac analogii,
zwlaszcza na terenie diecezji czy

chociazby w najblizszych ko-
Ogtoszenie fabrykanta ram J.B. Fischera w ,Kurierze Warszawskim’, nr 17,

Sciofach.
1811843

Wazne:
Jedli to mozliwe, obiekt nalezy poddac badaniom konserwatorskim.

DOKUMENTACJE KONSERWATORSKIE

Zabytki ruchome i nieruchome, ktére znalazty sie w zbiorach muzealnych lub skansenach
w ostatnich dziesiecioleciach, moga posiadaé wykonane wczesniej (zazwyczaj po 1945 r.) doku-
mentacje konserwatorskie. Warto sie z nimi szczeg6towo zapoznac i skopiowac je do zasobdéw
wiasnej placowki. Tego rodzaju archiwalia sa niezwykle przydatne nie tylko konserwatorom
muzealnym, ale takze historykom. Pozwalaja okresli¢ pierwotng lokalizacje zabytkéw, ich wy-
glad przed renowacjg i stwierdzi¢ zakres ingerencji restauratoréw.

Dokumentacja konserwatorska wykonywana jest zazwyczaj w trzech egzemplarzach przezna-
czonych dla:

= whasciwego wojewddzkiego urzedu konserwatorskiego (ew. delegatury),

= wlasciciela obiektu (parafia, zwigzek wyznaniowy, muzeum, inna instytucja),

= wykonawcy prac.
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Niestety, dokumentacje nie zawsze byty wykonywane z nalezyta starannoscia lub w podanej
liczbie egzemplarzy. Dlatego warto sprawdzi¢ we wszystkich wymienionych powyzej miej-
scach. Nierzadko wykonawca prac w ogoéle nie wywigzywat sie z obowigzku sporzadzenia do-
kumentacji.

Wazne:

Archiwum Przedsiebiorstwa Panstwowego Pracownie Konserwacji Zabytkéw, zaangazo-
wanego przy pracach na terenie catej Polski, znajduje sie obecnie w Archiwum Narodo-
wego Instytutu Dziedzictwa, oddziat w Grodzisku Mazowieckim, ul. Bartniaka 28.

W archiwach wojewddzkich konserwatoréw zabytkdéw nalezy zwréci¢ uwage na nastepujace
dokumenty:

= karty zabytkéw (aktualne i archiwalne),

= zwarte dokumentacje fotograficzne,

= inne materiaty fotograficzne (czesto sa to luzne zdjecia lub odbitki naklejone na specjalnie

do tego przeznaczone karty),

= inwentaryzacje,

= dokumentacje powykonawcze prac konserwatorskich,

= raporty z badan konserwatorskich,

= programy planowanych prac konserwatorskich (czesto niezrealizowanych),

= opracowania historyczne dotyczace zabytkéw nieruchomych i ich wyposazenia,

= korespondencje urzedowg dotyczaca obiektu,

= maszynopisy niepublikowanych zeszytéw ,Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce”.

W przypadku zabytkéw ruchomych warto obejrze¢ nie tylko dokumentacje zwigzane bezpo-
$rednio z danym obiektem, ale takze archiwalia dotyczace innych elementéw wyposazenia
Swigtyni czy samej budowli. Bywa, ze wtasnie tutaj mozna znalez¢ jedyna fotografie badanego
obiektu lub informacje dotyczace analogicznych zabytkow.

Wazne:

Dokumentacje przedwojennych urzedéw konserwatorskich (o ile sie zachowaty) prze-
chowywane sg zaréwno w archiwach panstwowych, muzeach, jak i innych placéwkach
naukowych. Informacji o zabiegach konserwatorskich z XIX i pierwszej potowy XX w.
mozna szukac w archiwalnych publikacjach regionalnych lub naukowych oraz prasie lo-
kalnej i krajoznawczej, ktéra czesto na biezaco relacjonowata etapy renowacji historycz-
nych swiatyn. Warto takze szczegétowo analizowac réznice w stanie zachowania obiektu
na réznych archiwalnych fotografiach.
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ANALIZA FOTOGRAFII ARCHIWALNYCH

Doktadne zbadanie materiatow ikonograficznych pozwala czesto nie tylko potwierdzi¢ pro-
weniencje zabytku (muzeum, koscidt, patac), ale takze okresli¢ sposéb jego funkcjonowania
w przestrzeni sakralnej lub miejsce ekspozycji w prywatnym wnetrzu czy tez galerii muzealnej.

Fotografie archiwalne w wersji cyfrowej nalezy zamawia¢ w mozliwie wysokiej rozdzielczosci.
Umozliwia to dostrzezenie — przy duzych powiekszeniach na monitorze komputera - detali
niewidocznych na historycznych odbitkach. Doskonatym materiatem sa szklane negatywy, po-
zwalajace niekiedy na bardzo duze zblizenia wybranej czesci ujecia. Poszukiwane dzieto sztuki
moze by¢ bowiem widoczne na nich jedynie fragmentarycznie (w uchylonych drzwiach do na-
stepnego pomieszczenia, otwartym oknie, w odbiciu lustrzanym, w przeswicie miedzy balda-
chimem a koszem ambony itp.).

Analiza Zrédet ikonograficznych pozwala czesto na konsolidacje rozproszonych czesci dziet
sztuki (np. skompletowanie pierwotnego wystroju oftarza, ambony, nagrobka lub epitafium).
Przemieszczenia elementow wyposazenia w obrebie macierzystego kosciota czesto miaty miej-
sce podczas odbudowy swiatyn zniszczonych w czasie dziatarh wojennych. Zachowane frag-
menty réznych czesci wyposazenia nierzadko komponowano np. w nowy oftarz. Luzne deta-
le zdobnicze montowano na koszach ambony lub ottarzach posoborowych. Zmiany w liturgii
badz przepisach koscielnych czesto wptywaty na usuwanie zabytkowych elementéw wyposa-
zenia. Masowo demontazom ulegaty boczne oftarze, historyczne tabernakula, ktére czesto la-
dowaly na strychach czy w sktadzikach parafialnych.

PROWENIENCJA - ANALIZA KONSERWATORSKA

Poszukiwanie proweniencji obiektu jest dziataniem trudnym i czesto frustrujgcym, bowiem wie-
lokrotnie wydaje sie, ze sciezki, ktérymi podazamy, zmierzajg donikad. Problem polega na tym,
ze badacz podejmuje sie zadania polegajgcego na potaczeniu obiektu z dokumentami oraz
dowodami pozwalajacymi przesledzi¢ jego historie. Wyzwanie to od poczatku jest fatwiejsze,
kiedy obiekt jest w dyspozycji. Inaczej przedstawia sie sytuacja, gdy pozostaty jedynie fragmen-
ty dokumentéw $wiadczacych o istnieniu dzieta, ktérego obecnie nie ma. Wielokrotnie obiekt
znajduje sie w jednym miejscu, a przynajmniej czes¢ jego dokumentacji historycznej w innym.
Trudnos¢ stanowi dowiedzenie, ze dany przedmiot jest tym, a nie jakim$ innym, chociaz bardzo
do niego podobnym. Jest to ktopotliwe nawet przy artefaktach pojedynczych, takich jak obraz,
rzezba lub rysunek. Sprawa staje sie niezwykle skomplikowana w wypadku przedmiotéw po-
wielanych, rzemiosta artystycznego, mebli, tkanin itd.

Obiekt stanowi bogate zrédto réznego typu informacji. Nalezy w tym miejscu zacheci¢ do
wspétpracy interdyscyplinarnej. Zespoty moga by¢ bardzo zréznicowane w zaleznosci od
potrzeb (spojrzenie historyka sztuki jest zupetnie inne niz archiwisty czy konserwatora dziet
sztuki).
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Konserwator o okre$lonej specjalizacji z racji swojego zawodu, badajac obiekt, jest w stanie po-
wiedzie¢ najwiecej o jego stanie zachowania, a takze rozszyfrowac¢ wiele sladéw $wiadczacych
0 jego przesztosci. Powiedzmy zatem kilka stéw na temat analizy konserwatorskiej.

OGLEDZINY | BADANIE OBIEKTU

= Dokonujac ogledzin i badania obiektu, nalezy poszuka¢ wszelkich oznaczen wiasnosciowych
lub $ladéw po ich usuwaniu (pozostatosci nalepek, znakéw nanoszonych bezposrednio na
krosno malarskie czy podobrazie itp.). Trzeba zwréci¢ uwage na miejsca zamalowane, resztki
kleju, farby lub laku, miejscowe zadrapania czy chociazby jasniejsze albo ciemniejsze miejsca
o bardziej okreslonym ksztatcie itp. Pod tym katem nalezy zbada¢ zaréwno odwrocie, jak i lico
obiektu. Znalezienie jakichkolwiek oznaczerh pomoze w wyznaczeniu kierunkéw poszukiwan
oraz wzbogaci wiedze o historii przedmiotu.

= Nalezy poszukac pozostatosci po sposobie i miejscu ekspozycji. Na rzezbach moga to by¢
m.in. haki po mocowaniu figury na oftarzu, na oprawach obrazéw charakterystyczne zawiesz-
ki (typowe np. dla danego wiasciciela kolekcji) lub otwory po zmianie sposobu zawieszenia.
Slady po historycznej oprawie moga by¢ widoczne w postaci otar¢ na licu. W przypadku wy-
posazenia koscielnego o dawnym miejscu ekspozycji mogga informowac np. okopcenia od
Swiec. Nalezy pamieta¢, ze obiekt moégt sie znajdowad w zupetnie innym miejscu, np. stanowi¢
czes¢ ottarza, a obecnie jest wolno stojacg figurg badz w ogole nie znajduje sie w kosciele czy
kaplicy, z ktérej pierwotnie pochodzit. Slady przerébek i mocowan moga wskazywac na to, ze
przedmiot jest czescig kompletu.

= Trzeba przeanalizowa¢ stan zachowania obiektu, okresli¢ przyczyny zniszczen i w miare mozli-
wosci zlokalizowac je w czasie. Nalezy powigzac pozyskane informacje z historig obiektu znana
zinnych zrédet (np. nadpalenie czy okopcenie moze by¢ wynikiem pozaru w pafacu czy koscie-
le, slady po zaciekach moga by¢ wskazéwka, ze obiekt przechowywano w ztych warunkach, np.
na strychu pod przeciekajagcym dachem, lub zalano podczas gaszenia pozaru. Przyczyn moze
by¢ wiele, czasem udaje sie je zidentyfikowac po dokonaniu dalszych ogledzin przedmiotu).

= Duza wage nalezy przytozy¢ do analizy ingerencji konserwatorskich. Trzeba poszuka¢ ich
przyczyn, stara¢ sie mniej wiecej okresli¢ czas ich wykonania i ustali¢, kto mogt je wykonad
(malarz, rzezbiarz, introligator, profesjonalny konserwator lub amator, ciesla, stolarz, slusarz).
W niektérych przypadkach ingerencje moga by¢ znaczne, jak np. wymiana gtowy w figurze,
zmiana atrybutéw swietego, domalowanie inskrypcji fatszywie identyfikujacej portretowane-
go czy tez przemalowanie wiekszej czesci kompozycji lub zmiana dotyczaca ubrania, dostoso-
wujaca portret do aktualnie panujacej mody.

=Warto przyjrze¢ sie wszystkiemu, co zastanawiajgce albo nietypowe w wygladzie obiektu
(np. unoszenie lub zwijanie brzegéw podobrazia, nieznaczne zmiany kolorystyczne, czysta
powierzchnia farby lub widoczne slady po rolowaniu czy sktadaniu, jak zatamania warstwy
malarskiej). Takie obserwacje szczegdlnie przydadza sie w wypadku obiektéw skradzionych,
chociaz nie tylko.
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=W miare mozliwosci nalezy wykona¢ profesjonalne badania konserwatorskie. Pozwoli to le-
piej zobaczy¢ i udokumentowac cze$¢ wczesniejszych zabiegéw konserwatorskich. Cze$¢, bo-
wiem obiekty przestrzenne bardzo czesto sg wielokrotnie przemalowane na catej powierzch-
ni. W takiej sytuacji fotografia w UV pokaze reperacje tylko wierzchniej warstwy. To, ile uda sie
zobaczy¢, w duzej mierze bedzie zalezato od materiatéw malarskich, liczby przemalowan oraz
liczby interwencji konserwatorskich oraz ich jakosci i zasiegu. Warto pamietac o tym, ze kon-
serwacji mogli dokonywac ludzie o réznych profesjach, ktérzy podjeli sie przeprowadzenia
reperacji. Rentgen czy tomografia komputerowa pozwola poznac konstrukcje rzezb, wskaza
sposéb taczenia poszczegdlnych elementéw oraz to, ktére fragmenty zostaty wymienione.
Odkrywki pokazy, ile i jakie przemalowania pojawity sie na obiekcie. Prébki stratygraficzne
badane w laboratorium réwniez wskaza liczbe warstw. Mozemy takze zbada¢ sktad pigmen-
tow i rodzaj farb. Te dziatania mozna podjac¢ wtedy, kiedy pozwalaja na to czas i srodki. Sa to
bowiem badania czasochtonne, ktére moga pociagna¢ za soba znaczne wydatki.

CO MOZE RZUTOWAC NA ZMIANY PARAMENTOW OBIEKTU?

Wielokrotnie zdarza sig, ze w informacjach archiwalnych podana wielko$¢ obiektu jest inna
niz w rzeczywistosci. Obiekty moga by¢ mniejsze, wieksze, grubsze badz ciensze, niz zapisano
w materiatach. Skad wynikajg te réznice? Ta sytuacja moze mie¢ wiele przyczyn.

=W przypadku dziet sztuki oprawianych w ramy (obrazéw, relieféw, tkanin, rysunkoéw, rycin)
czesto rdéznice w wymiarach pomiedzy danymi historycznymi a stanem faktycznym moga wy-
nikac¢ ze sposobu wykonywania pomiaru. Ten sam obiekt zmierzony w $wietle ramy bedzie po
rozramieniu wyzszy i szerszy o kilka centymetréw.

= Na zmiany parametrow moga rzutowac takze wczesniej przeprowadzone konserwacje. Kla-
syczny przyktad zmiany formatu obrazu to rozprostowanie krajek, na ktérych jest warstwa
malarska, zagiecie nowych krajek albo zawiniecie czesci kompozycji celem jej zmniejszenia.
Moze wystapi¢ réwniez obciecie kromek - to dziatanie zazwyczaj zmusza do zastanowienia,
czy zostaty usuniete jedynie krajki czy rowniez cze$¢ kompozycji. W przypadku rzezby moze to
by¢ odciecie uszkodzonej czesci np. przegnitej w wyniku dziatania wilgoci.

Przyktadem réznicy miedzy wielkoscig obiektu znang z materiatéw archiwalnych a rzeczywi-
sta moze by¢ Pomarariczarka Aleksandra Gierymskiego, ktérg poddano po wojnie niefachowe;j
konserwacji. Ptécienne podobrazie naklejono na sklejke, a cze$¢ ptdétna z warstwg malarska zo-
stafa zawinieta na odwrocie (fot 1). Wielokrotnie zniszczone fragmenty podobrazia czy tkaniny
dekoracyjnej byly usuwane, co spowodowato istotne zmiany w wymiarach, proporgji, a nawet
kompozycji dzieta.

= Zmiany parametrow moga by¢ wynikiem zmienionego sposobu ekspozycji lub jej miejsca.

Na przyktad w wypadku tkanin dekoracyjnych istotny jest sposéb zawieszenia. Cze$¢ gdérna
tkaniny mozna zawina¢, aby zrobi¢ tunel na element do zawieszenia. Wptynie to istotnie na jej
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wysokos$¢. Zdarza sig, ze obiekt byt przenoszony z wiekszej, wyzszej sali do mniejszej. To wielo-
krotnie skutkowato zawinieciem jego czesci, tak zeby miescit sie w nowym miejscu. Znane sg
wypadki, ze w podobny sposob zawijano wielkoformatowe obrazy.

=W przypadku obrazéw oftarzowych niejednokrotnie powiekszano oryginalne podobrazie po
przeniesieniu obiektu do nowego, bardziej monumentalnego ottarza. Niekiedy taki zabieg po-
wodowat zaburzenie pierwotnej kompozycji (np. przez doszycie lub doklejenie dodatkowej
partii nieba czy podtoza, na ktérym stojg postacie).

ANALIZA FOTOGRAFII ARCHIWALNEJ

W przypadku badan proweniencyjnych czesto niezbedna jest szczeg6towa analiza archiwalne-
go materiatu ikonograficznego i konfrontacja jej wynikow z obiektem fizycznym celem potwier-
dzenia lub wykluczenia tozsamosci badanych przedmiotow.

Analizowane materiaty ikonograficzne powinny by¢ mozliwie ,neutralne’, a wiec pozbawione
dodatkowej ingerencji cztowieka. Dobrze jest, gdy sa w postaci negatywow lub nieretuszowa-
nych odbitek. Jeszcze lepiej, gdy wykonano je fachowo pod wzgledem technicznym. Trzeba pa-
mieta¢, ze reprodukcje ksiazkowe lub prasowe byty najczesciej publikowane po wcze$niejszej
obrébce. Tworzono je na podstawie zdje¢ poddanych korekcie, ktéra pewne rzeczy podkreslata,
a inne upraszczata. Jesli dysponuje sie tego rodzaju materiatem, trzeba poszuka¢ mozliwie naj-
lepszej reprodukgjiiliczy¢ sie z tym, ze beda na niej wystepowaty pewne réznice w poréwnaniu
z oryginatem.

Za jeszcze mniej wiarygodny przekaz ikonograficzny nalezy uzna¢ dawne pocztéwki. Orygi-
nalng kompozycje zazwyczaj przerysowywata inna osoba, sg wiec one pozbawione reki i gestu
autora pierwotnego dzieta. Tego rodzaju zrédto nie daje pojecia o oryginalnym rysunku, faktu-
rze czy plamie barwnej. Na pocztéwkach czesto catkowicie zmieniano kolorystyke dzieta sztu-
ki. Stanowig one zatem jedynie odwzorowanie kompozycyjne i potwierdzajg istnienie danego
obiektu.

Materiaty w postaci negatywéw (réwniez tych szklanych) i odbitek fotograficznych nalezy za-
mowi¢ w wersji elektronicznej o mozliwie najwyzszej rozdzielczosci. Na potrzeby takich badan
powinno pozyska¢ sie wszystkie dostepne materiaty, nawet jesli ujecia wydaja sie identyczne.
W toku pracy i po wykonaniu powiekszerh moze sie okaza¢, ze fotografie wykonywane byty
w réznym czasie badz prezentujg inny stan obiektu (np. przed konserwacja i po niej). Moze sie
zdarzy¢, ze pojawity sie na nich drobne zmiany (ktérych nie byto wczesniej ich nie zauwazylismy
chociazby z powodu innego podswietlenia) Istnieje réwniez mozliwos¢ na ewentualnej obser-
wagcji fazy tych zmian na kolejnych fotografiach. (fot. 2, fot 3). Nalezy pamietac takze o tym, ze
zdjecia mogty zosta¢ wykonane w réznych warunkach oswietleniowych, przy uzyciu r6znych
aparatéw fotograficznych wyposazonych w inne obiektywy. Najprawdopodobniej bedg poka-
zywaly obiekt pod ré6znym katem, a co za tym idzie, w inny sposéb znieksztatcg obraz. W efekcie
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rzutuje to na ostros¢, proporcje poszczegolnych detali oraz czytelnos¢ okreslonych partii foto-
grafii. Nie nalezy sie jednak zraza¢ ani tymi trudnosciami, ani réznicami na zdjeciach. Nie wolno
jedynie o nich zapominac i zawsze trzeba bra¢ je pod uwage. Warto réwniez pamietac o tym,
ze znajomos¢ historycznej fotografii czy reprodukgcji nie jest jednoznaczna ze znajomoscia pier-
wotnego stanu obiektu.

Pracujac na dobrej jakosci materiale fotograficznym (chociaz tak naprawde pracuje sie z kazda
dostepna fotografig), nalezy analizowac ujecie w duzym powiekszeniu, fragment po fragmen-
cie, bioragc pod uwage rézne jego mankamenty, jak chociazby nieostre partie. Szuka sie charak-
terystycznych i niepowtarzalnych elementéw we wszystkich warstwach technologicznych, np.
nietypowy gren ptétna (najlepiej widoczny przy bocznym $wietle), miejsca taczert materiatu
(brytéw ptotna, tat, ztlgczenia desek lub klocoéw drewna), charakterystycznych spekan warstwy
malarskiej (fot. 4, fot. 5), zatopionych wtosow z pedzla (fot. 6), zanieczyszczen zintegrowanych
z warstwa malarska podczas procesu twérczego (fot. 7). Nalezy poszukac $ladéw po nalepkach
lub napisach na licu, ktére moga by¢ widoczne jedynie szczatkowo (fot. 8, fot. 9, fot. 10) (nie-
zwykle rzadkim przypadkiem jest zachowanie archiwalnej fotografii odwrocia obrazu). Trzeba
przyjrzec sie detalom — niepowtarzalnymi, podobnie jak odcisk palca, sg dukt pedzla (fot. 11),
niedomalowania (fot. 12), widoczny rysunek przygotowawczy, widoczne w pewnych specyficz-
nych sytuacjach pentimenti (fot. 13). Wypatruje sie takze charakterystycznych historycznych
uszkodzen mechanicznych, takich jak nadpalenia, okopcenia, $lady po kulach, cieciach szabla,
po niefachowym transporcie, ingerencjach konserwatorskich oraz widoczne zmienione kolo-
rystycznie retusze lub uszkodzenia, ktére obecnie da sie zauwazy¢ w postaci retuszu (fot. 14)
itp. W przypadku obiektéw powtarzalnych, np. garnitur mebli, sztué¢céw, serwis porcelanowy,
nalezy zwrdéci¢ uwage nie tylko na cechy jednostkowe obiektu, ale i charakterystyczne, te same
ksztatty, zdobienia, a nawet skazy produkcyjne.

W zaleznosci od przypadku konfrontuje sie wyniki badan ze wspotczesna fotografig obiektu lub
z oryginalnym dzietem sztuki. Fotografia wspodtczesna, ktorg sie wykonuje lub ktérej wykonanie
sie zleca, zestawiona ze zdjeciem archiwalnym pozwoli przeprowadzi¢ dowdd potwierdzaja-
cy postawione tezy i hipotezy. Czasem dobrze jest kolorowga fotografie wspdtczesng zamienic
w komputerze na wersje czarno-biata. Nie trzeba bac sie tego prostego jezyka obrazu. Warto
pamietaé o tym, ze to, co dla nas jest oczywiste, dla innych takie by¢ nie musi. Opis zawsze
pozostawia wieksza ptaszczyzne do dyskusji i stwarza mozliwos¢ zaistnienia niedomoéwien. Do-
brze zestawiony obraz méwi sam za siebie.



Aneks nr 1

KATALOG PRZEDWOJENNYCH OZNACZEN WELASNOSCIOWYCH POLSKICH

ZBIOROW PUBLICZNYCH

NALEPKI PAPIEROWE

MUZEUM NARODOWE
W WARSZAWIE
Nalepka papierowa z nadrukiem:

+MUZEUM / M. ST. WARSZAWY / Nr.
inw. ..../Nr.kat. ..."

Numeracja uzupetniania odrecznie
badz przy uzyciu stempla, umieszczana
w prawym dolnym rogu, najczesciej na
ramie lub ptotnie, rzadziej na krosnie.
Oznaczenie stosowane w latach 1915-
1916 - Muzeum m.st. Warszawy.

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Nalepka papierowa z nadrukiem:

+MUZEUM NARODOWE /W
WARSZAWIE / NR. INW. .../ NR. KAT. ...”

Numeracja uzupetniania odrecznie
badz przy uzyciu stempla,
umieszczana w prawym dolnym
rogu, najczesciej na ramie lub ptétnie,
rzadziej na krosnie.

Oznaczenie stosowane w latach 1916
lub 1918 do 1982 r.

MUZEUM NARODOWE
W KRAKOWIE
Nalepka papierowa z nadrukiem:

WEASNOSC / MUZEUM
NARODOWEGO / Nr. Inw. ...
Numeracja uzupetniana maszynowo,

najczesciej umieszczana na dolnej
listwie krosna.

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Nalepka papierowa. Po lewej stronie

pieczec¢ okragta z herbem Krakowa w
centralnej czesci i inskrypcja w otoku:
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE.

Po prawej stronie naniesiony
maszynowo napis z informacja
na temat autora, tytutu i numeru
inwentarzowego.
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MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Nalepka papierowa. Po lewej stronie

piecze¢ okragta z herbem Krakowa w
centralnej czesci i inskrypcja w otoku:
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE.

Po prawej stronie naniesiony
odrecznie atramentem napis

z informacja na temat autora, tytutu
i numeru inwentarzowego.

5 MUZUEM NARODOWE W POZNANIU

Nalepka papierowa, w czarnej ramce
nadrukowany napis:

,WEASNOSC TOW. PRZYJ. NAUK /

W POZNANIU / NUMER INW.: ...."
Numer inwentarza uzupetniony
odrecznie atramentem’.
Funkcjonowata od 1933 r. Nanoszona
zwykle w prawym gérnym rogu
odwrocia.

MUZUEM NARODOWE W POZNANIU™
Nalepka papierowa z odrecznym
napisem:

,MUZEUM / WIELKOPOLSKIE / nrinw.
prow./..."

Nanoszona zwykle w lewym gérnym
rogu odwrocia.

MUZUEM NARODOWE W POZNANIU

Nalepka papierowa z napisem
naniesionym maszynowo:

+MUZEUM / WIELKOPOLSKIE / Nr. inw.
prow./...."

Numer inwentarza uzupetniony
odrecznie atramentem. Nanoszona
zwykle w lewym gérnym rogu
odwrocia.

6 ZAMEK KROLEWSKI
W WARSZAWIE

Nalepka papierowa w kolorze biatym.
W podwdjnej ramie nadruk:

+GMACHY / REPREZENTACYJNE /
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ / No....
/Warszawa - Zamek Kr”"

Numeracja uzupetniana odrecznie.
Oznaczenie stosowane przed 1925r.

" Zbiory Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk zostaty zdeponowane w éwczesnym Muzeum Wielkopolskim
w 1933 r. za$ wigczone do inwentarzy MNP po Il wojnie $wiatowej.
2 W latach 1919-1939 Muzeum Wielkopolskie.
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7 MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Nalepka papierowa w kolorze biatym.
W podwdjnej ramie nadruk:
+GMACHY / REPREZENTACYJNE /
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ /No ....
/ WARSZAWA - LAZIENKI”

Numer inwentarza uzupetniany
odrecznie.

8 MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Nalepka papierowa w kolorze biatym.
W podwdjnej ramie nadruk:

,Rzeczpospolita Polska / M.R.D.P./
tazienki Kr. i Belweder / No..."

Naklejka Ministerstwa Robdt
Publicznych. Litery | oraz D s
skreslone. Numer inwentarza
uzupetniany odrecznie.

9 MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Podtuzna nalepka w kolorze biatym.
Po lewej stronie piecze¢ okragta cara
Aleksandra Il. W centralnej czesci
nadrukowany napis:

1. V. No="

A za nim dopisany odrecznie
atramentem numer inwentarza.

10 MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Nalepka papierowa w kolorze biatym.
W podwdjnej ramie nadruk:
+GMACHY / REPREZENTACYJNE /
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ /No ....
/ ZAMEK KROL. NA WAWELU"

Numer inwentarza uzupetniany
odrecznie otéwkiem.

MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Podtuzna nalepka papierowa
Z napisem naniesionym maszynowo:

,Dyrekcja Panstwowych Zbioréw /
Sztuki na Wawelu / Nr. Ks. Dep. ...."

Nr ksiegi uzupetniony odrecznie
atramentem. Po prawej stronie nalepki
pieczec okragta z ortem w centralnej
czesci i napisem w otoku:,Dyrekcja
Panist. Zbior. Sztuki na Wawelu” (tusz
w kolorze czerwonym)3.

Nalepka funkcjonowata w latach
1930-1939.

3 Panstwowe Zbiory Sztuki powstaty w1922 r. jako organ wykonawczy Ministerstwa Robot Publicznych, pézniej
zostaty podporzadkowane do Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Administrowaty kolekcjg
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MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Nalepka papierowa z napisem:
JNr..... / Zbiory / im. Krosnowskich”

Poza numerem naniesionym
stemplem cato$¢ napisu drukowana'.

Nalepka funkcjonowata w okresie
1922-19309.

MUZEUM SZTUKI W tODZI

Podtuzna papierowa naklejka
z nadrukiem:

,Muzeum Historii i Sztuki / w todzi"

Po prawej stronie naniesiony
odrecznie otéwkiem numer
inwentarza. Oznaczenie nanoszone
na krosnie.

MUZEUM SZTUKI w tODZI

Podtuzna papierowa naklejka
Z napisem naniesionym maszynowo:
»M. Muzeum Sztuki, nr. inw.’

Po prawej stronie naniesiony
stemplem numer inwentarza.

Oznaczenie nanoszone na krosnie.

MUZEUM SZTUKI W tODZI

Podtuzna papierowa naklejka z na-
drukiem:

+Miejskie Muzeum Historii i Sztuki /
w todzi”

Po prawej stronie naniesiony od-
recznie za pomoca niebieskiej kredki
numer inwentarza. Oznaczenie nano-
szone na krosnie.

MUZEUM SZTUKIW tODZI

Nalepka papierowa z nadrukowang
w gornej czesci dwczesng nazwa
instytucji:

,MIEJSKIE MUZEUM SZTUKIW tODZI"

Ponizej nadrukowana tabela ztozona
z dwéch kolumn i trzech wierszy,
zawierajaca nastepujace rubryki:
Autor, Tytut, Rozmiar, Nr. Dane
uzupetniane odrecznie pidérem.

Oznaczenie nanoszone na krosnie.

nalezacg do skarbu panstwa, utworzong po traktacie ryskim w wyniku rewindykacji dziet sztuki z Rosji. Powracaja-
ce obiekty znajdowaty swoje miejsce w gmachach reprezentacyjnych. Do budynkéw tych nalezaty: Zamek Krolewski
w Warszawie z patacem Pod Blacha, tazienki Krélewskie z Biatym Domkiem, Belweder, Wawel, muzeum w Grodnie,
zamek w Poznaniu patac w Racocie, patac biskupi w Wilnie oraz obiekty w Spale, Biatowiezy i Wisle.

™ Panstwowe Zbiory Sztuki przejety opieke merytoryczna i konserwatorska nad kolekgcja inz. Stanistawa Krosnow-
skiego, ktora zgromadzona zostata w Petersburgu w latach 1888-1917.0biekty te trafity do Warszawy 2 kwietnia 1922r.
W5srdd nich byty muzealia i pamiatki rodzinne. Zbiory Panstwowe roztoczyty opieke nad czescig kolekgji o charakterze

muzealnego depozytu.
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MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH
W KRAKOWIE

Nalepka papierowa w kolorze
biatym, z podwdjng niebieska ramka.
Wewnatrz, po lewej stronie okragta
piecze¢ muzealna i naniesiony obok
odrecznie numer inwentarza.

MUZEUM - ZAMEK w tANCUCIE

Nalepka papierowa w kolorze
niebieskim, w czarnej prostokatnej
ramie nadruk:

,Zamek / t ANCUCKI.

Na niej naniesiona mniejsza
nalepka papierowa w kolorze
biatym, prostokatna, z numerem
ewidencyjnym naniesionym
stemplem.

Oznaczenie pochodzi z przedwojennej
kolekgcji Potockich z tancuta.

MUZEUM PALACU KROLA JANA II
SOBIESKIEGO W WILANOWIE

Papierowa nalepka z naniesiona
czarnym tuszem owalng pieczecia z
herbem Pilawa zwiericzonym korona.
W otoku napis:

» STA: HR: POTOCKI PREZES SENATU”

oraz jego wtasnoreczng adnotacja
piérem, zawierajgca skrot tematu
obrazu i atrybucji dzieta. Cato$¢ ujeta
w cienka rame w kolorze czarnym.

Oznaczenie stosowane w latach
1818-1820.

BRAK ZDJECIA

MUZEUM LUBELSKIE

Symbol ML/IlI/nr kolejny ksiegi
inwentarzowej. lll oznacza dziat
,Sztuka”

NAPISY | ZNAKI NANOSZONE BEZPOSREDNIO
NA PODLOZE

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE

Odreczny napis wykonany czarnym
tuszem drukowanymi literami:

,MUZEUM NAR. KRAKOW”

Obok, po prawej stronie odrecznie
naniesiony niebieska kredkg numer
inwentarza:,N.l.73444".

Nanoszony na krosnie.
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MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE
Odreczny napis wykonany czarnym
tuszem drukowanymi literami:
+,MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE"
Obok, po prawej stronie odrecznie
naniesiony czarnym tuszem numer
inwentarza: ,NI. 4962

Oznaczenie nanoszone na krosnie.

MUZUEM NARODOWE W POZNANIU

Napis odreczny biata farba odnoszacy
sie do inwentarza Towarzystwa
Przyjaciot Nauk:,,TPN 634"

Oznaczenie powtarzane na krosnie i
ramie w lewej gérnej czesci odwrocia.

MUZUEM NARODOWE w POZNANIU
Odreczny napis wykonany otéwkiem:
,MW 459/1910"

Skrot oznacza Muzeum Wielkopolskie,
pierwsza liczba to nr inwentarza,
liczba po ukosniku okresla rok,

w ktérym nabyto obraz do zbioréw.

ZAMEK KROLEWSKI w WARSZAWIE

Napis malowany odrecznie czerwong
farbg bezposrednio na ptétnie:, Il - d
-190./ZK".

Zapis odnosit sie do inwentarza
zamkowego. Cyfra rzymska oznaczata
tom inwentarza, litera odpowiadata
dziatowi, a liczba arabska numerowi w
ksiedze inwentarzowe;.

ZAMEK KROLEWSKI w WARSZAWIE

Napis naniesiony za pomoca szablonu,
czerwona farba bezposrednio na
ptétno:

,ZBIORY PANSTWOWE /

RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ / DZIAL
IM KROSNOWSKICH / 254"

ZAMEK KROLEWSKI w WARSZAWIE

Napis naniesiony za pomoca szablonu,
czerwona farbg bezposrednio na
ptétno:

,ZBIORY PANSTWOWE /
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ / 895"

MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Inskrypcja nanoszona bezposrednio
na ptétno czarna farba przy uzyciu
szablonu:

,PANSTWOWE / ZBIORY SZTUKI / NA
WAWELU 1661”
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MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Napis nanoszony bezposrednio na
ptotno czarng farba olejna przy uzyciu
szablonu:

,FUND.WAWEL.IM./ L.HR. PININSKIEGO
/NR. 183",

MUZEUM SLASKIE

Napis nanoszony odrecznie biata
farba:

,MSK/SzM/405"

Inskrypcja zaczyna sie skrotem
nazwy placéwki, po ukosniku figuruje
symbol dziatu muzealnego, na korncu
zapisywano numer inwentarza.

Oznaczenia nanoszone w réznych
miejscach odwrocia.

MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH
W KRAKOWIE

Odrecznie nanoszony biafg farba

lub czarnym atramentem symbol , X"

zwienczony korong, ponizej lub obok
numer inwentarza sktadajacy sie

z cyfry rzymskiej, po ktérej nastepuje
liczba arabska.

MUZEUM SZTUKIW tODZI

Oznaczenia nanoszone biafg farbg

za pomocg okragtego szablonu. W
centrum oznaczenia widnieje herb
todzi (tédka), w otoku napis: ,ZARZAD
MIEJSKI tODZ".

> Leon Pininski (1857-1938), hrabia, profesor prawa rzymskiego i rektor Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwo-
wie, w latach 1898-1903 namiestnik Galicji, dyplomata i znawca sztuki. Powotujac w roku 1931 aktem notarialnym
,Fundacje Wawelska im. Leona hr. Pininskiego’, ofiarowat zamkowi przeszto 350 zabytkéw, gtéwnie obrazéw mistrzéw
wioskich, niemieckich, flamandzkich i holenderskich epoki renesansu i baroku, a takze szkoty angielskiej z XVIII-XIX
wieku oraz odpowiednio dobrane do wnetrz rzezby i meble.
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MUZEUM PALACU KROLA JANA Il
SOBIESKIEGO W WILANOWIE

Oznaczenie malowane czarna farbg
bezposrednio na ptétnie za pomoca
szablonu, w owalnym ksztatcie

z herbem Pilawa w centralnej czesci i
napisem ,GALERYA OBRAZOW /

W WILLANOWIE", wyznaczajacym na
dole i na gérze ramy znaku. Ponizej
numer nadawany obrazom w okresie
od pot. XIXw. lub od 1855 .

PIECZECIE

MUZUEM NARODOWE W WARSZAWIE
Piecze¢ owalna,GALERIA /
FIORENTINI / W WARSZAWIE"

nanoszona czarnym tuszem w
centralnej czesci odwrocia. Wymiary:
wys. 53 mm x szer. 80 mm.

Pieczec ta figuruje na obrazach
nalezacych do kolekgji Piotra
Fiorentiniego, w 1858 r. ofiarowanej
Szkole Sztuk Pieknych, w 1879r.
przekazanej do zbioréw Muzeum
Sztuk Pieknych - poprzednika
Muzeum Narodowego w Warszawie.

MUZUEM NARODOWE W KIELCACH

Pieczec okragta z napisem w
otoku:,POLSKIE TOWARZYSTWO
KRAJOZNAWCZE - Oddziat Kielecki”,
nanoszona fioletowym tuszem.

MUZEUM NARODOWE W POZNANIU

Pieczec okragta czarna z ortem
pruskim posrodku i napisem
otokowym:,PROVINZIAL - MUSEUM
* POSEN *” oraz numerem inwentarza
naniesionym obok odrecznie

w ukfadzie: Inw. rok pozyskania.

nr kolejny.

Oznaczenia tego uzywano w latach
funkcjonowania muzeum pod ta
nazwa, tj. 1898-1903.

Nanoszono je: w przypadku obiektow
wykonanych na desce, tekturze czy
blasze — na odwrocie podobrazia;

w przypadku obrazéw malowanych
na ptétnie - na odwrocie ptétna lub
na krosnach (przewaznie na gérnej
listwie).
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MUZEUM SZTUKIW tODZI

Piecze¢ okragta nanoszona ciemnym
tuszem z napisem w otoku:,,ZBIORY
MIEJSKIE MAGISTRAT MIASTA £tODZ!".

Oznaczenie umieszczane na krosnie.

MUZEUM KSIAZAT CZARTORYSKICH
W KRAKOWIE

Piecze¢ podtuzna nanoszona
niebieskim tuszem, z napisem:

+,MUZEUM KSI/—\ZAT CZARTORYSKICH /
KRAKOW / Nr.inw. .... Nrkatal. ...

Oznakowanie stemplowano na
podobraziu - w przypadku obrazéw
na desce lub na blejtramie; w
przypadku obiektéw - na ptotnie.

MUZUEM OKREGOWE IM. LEONA
WYCZOLKOWSKIEGO W BYDGOSZCZY

Podtuzna piecze¢ nanoszona
czerwonym tuszem z napisem:

»Muzeum miejskie / w Bydgoszczy”.

Nanoszona bezposrednio na ptdtnie
badz ramie obrazu.

ZAWIESZKI PAPIEROWE

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE
Zawieszka papierowa (krawedzie
zabezpieczone metalowa ramka) z
nadrukiem:

+MUZEUM / M. ST. WARSZAWY / Nr.
inw...../Nr.kat. ...”

Pieczatka stosowana od 1915 do pot.
1916 r. (Muzeum m.st. Warszawy).
Technika i kolor: druk, czarny; numery
uzupetniane recznie (z przodu i na
odwrociu zawieszki), Srednica: 29
mm, zawieszana na sznurku na gérne;j
belce krosna, na srodku.
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KATALOG OZNACZEN EWIDENCYJNYCH

OZNACZENIA INWENTARZOWE

NALEPKI

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Nalepka papierowa zapisana
odrecznie czarnym tuszem.
Inskrypcja sktada sie z numeru, pod
ktorym widnieje duza litera,M!, a za
nig kolejny numer.

Numer naniesiony na odwrociu
obrazu oznacza pozycje w ksiedze
Inwentarza Muzeum m.st. Warszawy,
do ktorej w 1916 r. przepisano zabytki
z ksiegi Inwentarza Muzeum Sztuk
Pieknych.

1. MUZEUM NARODOWE W POZNANIU

Niewielkich rozmiaréw papierowa
nalepka w kolorze biatym, z duzym
nadrukiem liczby czarng pogrubiong
czcionka. Do nalepki przyklejona
ukosnie w prawym dolnym rogu mata
czerwona nalepka z nadrukowanym
na czarno numerem.

Oznaczenie to stanowi dawny numer
kolekcji gotuchowskiej, naklejka byta
umieszczana na dolnej listwie krosna
obrazu, w centralnej jej czesci.

MUZEUM tAZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Biata nalepka z niebieskg bordiurg
i nadrukowanym numerem przy
uzyciu fioletowego tuszu.

MUZEUM PALACU KROLA JANA 11
SOBIESKIEGO W WILANOWIE

Nalepka papierowa z naniesionym
odrecznie tuszem numerem inwenta-
rza, stosowana ok. 1900 r.
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MUZEUM NARODOWE w KIELCACH

Nalepka papierowa o zaokraglonych
rogach. Napis o tresci:

JNo Inw. /474

Inskrypcja naniesiona odrecznie atra-
mentem.

Numeracja odpowiada przedwojenne-
mu inwentarzowi Polskiego Towarzy-
stwa Krajoznawczego - Oddziat

w Kielcach.

NAPISY NANOSZONE BEZPOSREDNIO NA PODLOZE

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Napis czerwona farba na odwrocie
obrazu. Sktada sie z numeru, po
ktérym widnieje kropka, a nastepnie
duza litera,M".

Numer naniesiony na odwrociu
obrazu oznacza pozycje w ksiedze
Inwentarza Muzeum m.st. Warszawy,
do ktérej w 1916 r. przepisano zabytki
z ksiegi Inwentarza Muzeum Sztuk
Pieknych.

MUZEUM NARODOWE w KRAKOWIE

Napis odreczny sporzadzony czerwo-
na farbg odnoszacy sie do numeru
inwentarza:,N.l.75494”. Nanoszony na
krosnie.

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE
Napis odreczny sporzadzony niebie-
ska kredka odnoszacy sie do numeru
inwentarza:,N.l.156078. 530/49".
Oznaczenie nanoszone na krosnie.

MUZEUM £AZIENKI KROLEWSKIE
W WARSZAWIE

Napis odreczny nanoszony odrecznie
czerwona farba olejna.

Numeracja ta odnosi sie do
inwentarza Zamku Krélewskiego w
Warszawie. Liczba rzymska odpowiada
poszczegdlnym tomom inwentarza,
symbol litery odnosi sie do dziatu, za$
kolejna liczba arabska oznacza numer
inwentarzowy.

MUZUEM OKREGOWE
IM. LEONA WYCZOLKOWSKIEGO
W BYDGOSZCZY

Napis nanoszony odrecznie niebieska
kredka:, Wi kolejny numer.

Oznaczenie to nanoszono na prace
autorstwa Leona Wyczotkowskiego,
pochodzace z donacji dokonanej

w 1937 r. przez wdowe po artyscie
Franciszke Wyczoétkowska.
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MUZUEM OKREGOWE
IM. LEONA WYCZOEKOWSKIEGO
W BYDGOSZCZY

Odreczny napis nanoszony tuszem:
,0!"i kolejny numer.

To najpopularniejsze oznaczenie
bydgoskiego muzeum. Przewaznie
figurowato w sasiedztwie pieczeci z
nazwa placéwki.

MUZUEM OKREGOWE
IM. LEONA WYCZOLKOWSKIEGO
W BYDGOSZCZY

Odreczny napis nanoszony tuszem:
4.Nikolejny numer.

Numeracja ta odnosi sie do
ksiegi wptywow, zwanej ksiega
inwentarzowa.

OZNACZENIA NIEZWIAZANE Z INWENTARZEM MUZEALNYM

Na odwrociach obrazéw zostaty naniesione liczne napisy i numery o charakterze roboczym,
tymczasowym lub pomocniczym. Czesto z uwagi na uptyw czasu zaréwno ich znaczenie, jak
i one same ulegaja stopniowemu zatarciu.

Dodatkowe znakowanie nanoszono bezposrednio na podobrazie, blejtram, rame, a takze na ist-
niejace juz nalepki.,Pomocnicze oznaczenia czesto miaty efemeryczny charakter, efektem czego
lokalizacja znaku nie miata istotnego znaczenia.

Napisy robocze nanoszone na odwrociach obrazi oprécz funkcji ewidencyjnych, mogty odnosi¢
sie do kwestii proweniencji obrazu, dotyczy¢ wymiardw dzieta, czy informowac o dacie przyje-
cia obiektu do muzeum.

Wachlarz stosowanych oznaczern pomocniczych jest tak szeroki, ze trudno sklasyfikowac je
wzorem znakéw wiasnosciowych. Mozna jednak zauwazy¢ prawidtowos¢ dotyczaca sposobow
Oznaczania - najczesciej robiono to przy uzyciu najbardziej powszechnych materiatéw, tj.: otédw-
ka i kredek (przewaznie w kolorach niebieskim i czerwonym), niekiedy stosowano takze biatg
krede.
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Przyktady oznaczen nanoszonych otéwkiem

Przyktady oznaczen nanoszonych kredka
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Przyktady oznaczen nanoszonych kreda
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Nalepki z wystaw

Oznaczenia domoéw aukcyjnych, salonéw sztuki, antykwariatow

Oznaczenia transportowe (pieczecie celne, nalepki firm przewozowych)

Oznaczenia producentéw podobrazia i ram
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Oznaczenia na froncie obrazu
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Oznaczenia dotyczace atrybucji i inne dane okreslajace dzieto
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= Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzez-
biarze, graficy, Warszawa 1971.

= Wiercinska J., Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
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Aneks nr 3

ZRODLA INTERNETOWE

= Narodowe Archiwum Cyfrowe http://www.audiovis.nac.gov.pl
Dawne Archiwum Dokumentacji Mechanicznej. W zbiorach Narodowego Archiwum Cyfrowe-
go znajduje sie ponad 15 miliondéw zdjec.
Fotografie obejmujg okres od lat 40. XIX wieku az po czasy wspodtczesne: — okoto 2% zbioru to
materiaty najstarsze — od 1840 roku do poczatkéw Il Rzeczpospolitej,
- okoto 6% zbioru dokumentuje okres miedzywojenny,
- 3% materiatéw pochodzi z czaséw okupacji,
- blisko 90% zdje¢ przedstawia okres PRL.

= Polona www.polona.pl
Polona to portal, ktéry udostepnia w sieci zbiory Biblioteki Narodowej. Jest narzedziem po-
zwalajacym na powszechne otwarcie dla czytelnikéw magazynéw Biblioteki Narodowej. Cen-
ne zrédto ikonograficzne.

= CADIS Instytut Sztuki PAN http://cadis.ispan.pl
System informatyczny umozliwiajacy korzystanie online z materiatéw foto- i fonograficznych
przechowywanych w zbiorach Instytutu Sztuki PAN oraz ich przeszukiwanie pod katem do-
wolnych kryteriéw.

= Archiwum Fotografii Osrodka KARTA http://foto.karta.org.pl
Repozytorium liczy 230 tysiecy zdje¢. W zbiorach Archiwum znajduja sie bogate kolekcje zdjec
z Il Rzeczpospolitej, w tym Kreséw Wschodnich, Il wojny Swiatowej, zycia spotecznego w PRL.
Kolekcja zawiera takze zbiory Instytutu Polskiego i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie.

= Baza zdjec Polskiej Agencji Prasowej http://fotobaza.pap.pl
Baza zdjec siegajaca 1945 r. Szczegdlnie cenne zrédto ikonograficzne dotyczace wydarzen
artystycznych, wystaw, twérczosci polskich artystow wspodtczesnie dziatajacych.

= Baza Naczelnej Dyrekcji Archiwéw Panstwowych http://baza.archiwa.gov.pl/sezam/index.php
W bazie danych SEZAM zgromadzono dane na temat zasobu 32 archiwéw panstwowych,
a takze 23 wspétpracujacych instytucji krajowych i polonijnych: Archiwum Polskiej Akademii
Nauk w Warszawie i Oddziatu w Poznaniu, Archiwum Nauki Polskiej Akademii Nauk i Polskiej
Akademii Umiejetnosci w Krakowie, Muzeum Narodowego w Warszawie, Archiwum Uniwer-
sytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu, Archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-
go w Warszawie, Archiwum Uniwersytetu todzkiego, Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy, Kobytczanskim Muzeum Oreza i Techniki Uzytko-
wej, Stowarzyszenia Archiwum ,Solidarnosci’, Zarzadu Oddziatu Zwiagzku Sybirakéw w todzi,
Fundacji Tygodnika Powszechnego w Krakowie, Gtéwnej Biblioteki Lekarskiej im. Stanistawa
Konopki w Warszawie, Zydowskiego Instytutu Historycznego im. Emanuela Ringelbluma,
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Centralnego Archiwum Wojskowego im. mjr. Bolestawa Waligéry (akta powstate do 1939 r.),
Konwentu Bonifratréow w Krakowie, Instytutu Jézefa Pitsudskiego w Nowym Jorku, Polskiego
Instytutu Naukowego w Nowym Jorku, Instytutu Jozefa Pitsudskiego w Londynie, Stowarzy-
szenia Weteranow Armii Polskiej w Ameryce, Centralnego Archiwum Polonii w Orchard Lake
i Polskiego Osrodka Spoteczno-Kulturalnego oraz Biblioteki Polskiej w Londynie.

Europeana http://www.europeana.eu

Europeana jest zaufanym ZzZrodtem prezentujacym dziedzictwo kulturowe, udostepnione
przez Europeana Foundation i wiele europejskich instytucji kultury oraz partneréw. Oferuje
miliony obiektéw z czotowych galerii, bibliotek, archiwéw i muzedw Europy, w tym ksigzki
i manuskrypty, fotografie i obrazy, programy telewizyjne i filmy, rzezby i wytwory rzemiosta,
pamietniki i mapy, nuty i nagrania.

Bildarchiv Foto Marburg http://www.bildindex.de

Archiwum fotografii zatozone w 1913 r. przez historyka sztuki Richarda Hamanna przynale-
zy do marburskiego uniwersytetu i stanowi niemieckie centrum dokumentacji historii sztuki.
Zawiera 1,7 min zdjec¢ i tym samym stanowi jedno z najwiekszych archiwum fotografii euro-
pejskiej sztuki i architektury. Zrodto szczegélnie cenne dla badaczy sztuki niemieckiej oraz
przedwojennych zbioréw z tzw. ziem odzyskanych.

Bildkatalog des Herder-Instituts www.herder-institut.de

Zbiory archiwum Herdera, udostepniane w internetowym katalogu online, zgrupowane sa
w czterech zespotach, okreslajacych jednoczesnie proweniencje. Zatem mozna wskaza¢ na
zbiory, ktére zostaty przekazane do Instytutu Herdera przez instytucje (archiwa, urzedy kon-
serwatorskie), firmy wydawnicze (wydawnictwa), a takze osoby prywatne oraz naukowcow
i badaczy, ktory gromadzili dokumentacje fotograficzne. Zrédto szczegélnie cenne dla bada-
czy sztuki terenéw wiaczonych w granice Polski po 1945 r.

Frits Lugt — Les Marques de Collections de Dessins & d’Estampes
http://www.marquesdecollections.fr

Baza powstata oparciu o katalog z 1921 r. o tym samym tytule. Zawiera oznaczenia wtasno-
$ciowe prac na papierze. Strona umozliwia wyszukiwanie po nazwie kolekgcji lub wedtug lo-
kalizacji. Zawiera blisko 10 tysiecy znakéw wiasnosciowych, w tym prawie 100 z Polski. Baza
dostepna w jezyku francuskim i angielskim.

Serwis Fold 3 http://www.fold3.com

Amerykanski serwis udostepniajacy skany oryginalnych dokumentéw niemieckich oraz ame-
rykanskich z okresu Il wojny Swiatowej i tuz po jej zakoriczeniu, odnalezionych i powstatych
w amerykanskiej strefie okupacyjnej Niemiec (tzw. Ardelia Hall Collection Collecting Points
Wiesbaden i Marburg, w tym Property Cards 1945).

Serwisy monitorujace rynek dziet sztuki

Artinfo http://www.artinfo.pl

Artprice www.artprice.com

MUTUAL ART HTTP://WWW.MUTUALART.COM
Invaluable www.invaluable.com

48 . ABC Podstawy prowadzenia badan proweniencyjnych



STUDIUM PRZYPADKU

Omawiany obraz byt przedmiotem roszczerh obywatela Stanéw Zjednoczonych. Roszczenia
skierowano do Muzeum Narodowemu w Warszawie. Dzieto zostato zwrécone w 2011 r.

Gustaw Courbet (1819-1877), Krajobraz z okolic Ornans, olej, ptétno, 78 x 126 cm

Historia obiektu

Obraz Krajobraz z okolic Ornans Gustawa Courbeta w okresie przedwojennym znajdowat sie
w kolekgji barona Mor Lipdt Herzoga (Wegry). Wraz z wieksza czescia kolekcji zostat zakupiony
na aukgji zbioréw Marcela Nemesa w Paryzu. Dzieto skonfiskowaty wtadze wegierskie (wspot-
dziatajace z Ill Rzesza) w ramach konfiskaty mienia Zyddw na Wegrzech w 1944 .

Po zakonczeniu dziatarn wojennych obiekt odnaleziono w zamku Fischhorn (Zell am See) w Au-
strii, jednej ze sktadnic débr kultury zagrabionych przez Niemcéw m.in. z terenéw Polski. Dwu-
dziestego czwartego kwietnia 1946 r. obraz zostat wystany do Polski wraz z transportem dziet
faktycznie pochodzacych z krajowych zbioréw. Pietnastego maja 1946 r. trafit do MNW. Od tam-
tego czasu nieprzerwanie pozostawat w zbiorach tej placéwki. Wielokrotnie go publikowano,
réwniez w kontekscie pochodzenia z kolekcji Herzoga. Rdwnolegle w okresie powojennym byt
intensywnie poszukiwany zaréwno przez wtadze wegierskie, jak i potomkdéw wiasciciela. Zostat
zwrécony spadkobiercom barona Herzoga w 2011 .

Badania proweniencyjne w zamieszczonym ponizej przypadku prowadzono trzytorowo.
W pierwszej kolejnosci analizie poddano dokumentacje muzealng, w tym kluczowe dla spra-
wy archiwalia zwigzane z momentem i okolicznosciami pozyskania obrazu. Rdwnolegle prze-
prowadzono kwerende dotyczaca obiektu jako dzieta Courbeta, potwierdzajac tym samym
w przedwojennych publikacjach zaréwno autentycznos¢ obrazu, jak i jego éwczesng przyna-
leznos¢. Trzecim tropem byta postac wegierskiego kolekcjonera i loséw jego zbioru. Dopiero
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pofaczenie tych wszystkich watkéw pozwolito odtworzy¢ mozliwie kompletna historie obrazu
i ustali¢ jego pochodzenie.

Do Wielce Szacownego Dyrektora Muzeum Sztuk Pieknych Krélestwa Wegier, Budapeszt.

Na podstawie uzgodnien przeprowadzonych z Wielmoznym Panem Dyrektorem Erné Kammererem mam
przyjemnos¢ przesta¢ wymienione ponizej 16 szt. obrazéw z prosba o pozwolenie na przyjecie ich do
Muzeum w celu wystawienia.

Hans Baldung Grien ,Wenus” (543) [dopisek w prawym gérnym rogu drugiej strony:] ,Na odwrocie obra-
z6w sygnatura Nemesa na matych karteczkach”

Jan Fyt,Martwa natura” (518)

Lydert,Martwa natura z matpa” (232)

Courbet ,pies” (528)

Courbet,pejzaz” (529)

Courbet, 2 dziewczynki” (527)

Courbet ,wodospad z duzym mostem” (530)

Courbet,obraz rodzinny” (143)

Courbet fala” (380)...
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Obrazy pana Nemes'a wspomniane
w pismie zostaty przez niego dostar-
czone do Muzeum Sztuk Pieknych,
tymczasowo  zostaly umieszczone
w salach na Il. pietrze (po lewej stro-
nie). Z tytu ich ram naniesiono niebie-
skim oféwkiem numery sktadajace sie
z powyzszej liczby dziennika i numeru
kolejnego obrazu we wniosku Buda-
peszt, 24.1.1912

Ztamana pieczec lakowa na odwrociu obrazu Gustawa Courbeta
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Sprzedaz obrazu w Galerie Manzi & Joyant w Paryzu 17-18 czerwca 1913 r.
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Nalepka z numerem 94 odpowiadajaca numerowi katalogu sprzedazy oraz pieczec okra-
gta z napisem PARIS

Z ogromnym talentem pejzazysty spotykamy sie w trzech dzietach Courbeta. Na najwiekszym z nich (ob-
raz nr 34.) namalowano posepng gorska wioske w okolicach Ornans. Prosty podziat wielkiej ptaszczyzny
zapewnia biegnaca w gtab kreta droga i zamknieta linia faricucha gérskiego. Zielen tak ozywiaja czerwone
dachy; tancuch gérski ostro odcina sie na tle zimnego, niebieskiego nieba.
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»Gazette des beaux-arts” 1929 nr 7. Relacja z paryskiej wystawy monograficznej Gustawa
Courbeta eksponowanej w Petit Palais

54:
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Rejestr Dziet Sztuki sporzadzony przez Eleméra Kdszeghyego, tzw. inwentarz Herzoga
Obraz Courbeta figuruje w katalogu zbioréw barona Herzoga sporzagdzonym przez Eleméra

K&szeghyego, dyrektora Muzeum Sztuki Stosowanej w Budapeszcie (Magyar Iparm(ivészeti
Muzeum) w latach 1938-1945, pod nr. 3.

Inwentarz obrazéw Fischhorn 1945 r. — Archiwum MNW.: poz. 258 zidentyfikowany jako Pejzaz
zdrogg. Ponizej oznaczenie na poprzecznej belce krosna
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Listy rewindykacyjne (Archiwum MNW) - transport z Salzburga 24.1V.1946 r., skrzynia
nr 379

Lista Restytucyjnej Grupy Badawczej (AAN) - karta nr 6, poz. nr 11, zidentyfikowany jako:
Krajobraz w Ornans

Obraz zostat wciagniety do inwentarza Muzeum Narodowego w Warszawie pod nr 186
950, zas na odwrociu umieszczono znaki wtasnosciowe instytucji
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List dr Thomasa Bogyaya z 1948 r. wraz z wykazem dziet sztuki wywiezionych przez Niemcéw
z Wegier, ztozony w Collectiong Points w Monachium (AAN); poz. nr 3 jako: Courbet,Pres d'Or-
nans’, 67 x 126.

W 1950 r. w magazynie ,Die Weltkunst” opublikowane zostato ogtoszenie o poszukiwaniu 19
dziet sztuki z dawnej kolekcji barona Herzoga z Budapesztu. Anons opatrzony jest fotografig
obrazu Courbeta.
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Poczawszy od lat 60. XX w., obraz Gustawa Courbeta wzmiankowany byt w polskich publika-
cjach; po raz pierwszy w katalogu zbioréw malarstwa europejskiego MNW z 1967 r., gdzie figu-
ruje jako: pozyskany w 1946 r. — bez informacji o proweniencji.
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W 1998 r. obraz opublikowany zostat w wegierskiej ksigzce autorstwa Laszlo Mravika, Sacco di
Budapest. Depredation of Hungary 1938-1949, (Budapest 1998, s. 324, poz. 19896) jako strata
wojenna z kolekcji Herzoga. Tekstowi towarzyszy fotografia obrazu.

Sprzedaz obrazu na aukgji w Christie’s w Nowym Jorku w pazdzierniku 2014 .
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