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1. CREDO | Janusz Czop

Niniejsze wydawnictwo zostato przygotowane
przez konserwatoréw dziet sztuki zMuzeum Naro-
dowego w Krakowie zgodnie z miedzynarodowy-
mi standardami, dobrymi praktykami w naszym
i wielu innych muzeach, a przede wszystkim z wy-
korzystaniem wieloletnich osobistych doswiad-
czen w dziedzinie bezpiecznego obchodzenia
sie z obiektami muzealnymi. Chociaz ze wzgledu
na rodzaj opisywanej dziatalnosci broszura kie-
rowana jest przede wszystkim do pracownikéw
muzedw i instytugji kultury, to oczywiscie przed-
stawione w niej zasady i zalecenia powinny by¢
stosowane przez wszystkich, ktérzy dotykaja dziet
sztuki i innych cennych obiektow. Najwazniejsze,
aby caty czas pamieta¢, ze kazdy obiekt — bez
wzgledu nato, czy jest w magazynie, na ekspozy-
¢ji, czy tez jest jakkolwiek przemieszczany — moze
zawsze ulec uszkodzeniu, a naszym obowigzkiem
jest minimalizowac to ryzyko w kazdej sytuacji.
Musimy miec¢ tez sSwiadomos¢, ze to my — osoby,
ktére manipuluja obiektem — ponosimy odpo-
wiedzialno$¢ za jego bezpieczenstwo i nie ma
znaczenia, jaki jest nasz wyuczony zawdd. Tak
wiec przygotowujac materiaty i piszac teksty, za
podstawowe cele przyjelisSmy: zwiekszenie bez-
pieczenstwa obiektéw, dodanie pracownikom
muzeum pewnosci siebie przez mozliwos¢ od-
wotania sie przez nich do katalogu regut poste-
powania i istotnych wskazéwek, ktérymi moga sie
kierowaé, wzmocnienie reputacji pracownikow
i muzeum.

W kolejnych rozdziatach zaprezentowane zosta-
na zasady bezpiecznego postepowania z réznymi
grupami obiektow, ktére ze wzgledu na technike
i technologie wykonania niejednokrotnie wyma-
gaja bardzo indywidualnego podejscia. Jednak
na poczatek nalezy przedstawic kilka fundamen-
talnych zasad, majacych zastosowanie zawsze
i wszedzie, kiedy mamy do czynienia z obiektami
muzealnymi:

............................................

«  obiekty muzealne sg unikatowe. Z kazdym
obiektem postepuj tak, jakby byt najcenniej-
szy w kolekgji;

- wwypadku uszkodzenia obiekt traci na war-
tosci bezpowrotnie, mimo nawet najlepszej
konserwadji;

«  kazde przemieszczenie jest dla obiektu za-
grozeniem - ruszaj obiekt tylko wtedy, gdy
jest to bezwzglednie konieczne;

«  kazdy, kto dotyka obiektu, bierze odpowie-
dzialnos¢ za jego bezpieczenstwo.

Kolejna sprawa to podstawowe i obowigzkowe

zasady, o ktérych nalezy zawsze pamietac przed

i w czasie manipulowania obiektem:

«  zaplanuj wszystkie etapy;

«  zapoznaj sie z obiektem i jego stanem za-
chowania;

«  przygotuj miejsce pracy izgromadz potrzeb-
ne materiaty, narzedzia, sprzet;

« dobierz odpowiednia liczbe o0séb (nie za
mato, ale i nie za duzo);

- zawsze jedna osoba kieruje akcjg, ale kazdy
z uczestnikéw musi znac swoja role;

«  zaplanuj i sprawdz droge przemieszczania
obiektu, od poczatku do konca;

«  sprawdz, czy jeste$ odpowiednio ubrany;

« umyjiwysuszrece;

+ uzywajodpowiednichiczystych rekawiczek;

«  nie $pieszsie i koncentruj tylko na tym dzia-
faniu;

«  w przypadku jakichkolwiek watpliwosci za-
pytaj osobe kompetentng (najlepiej konser-
watora lub opiekuna obiektu).

Niestety, zdarzaja sie réwniez sytuacje, kiedy
obiekt ulega uszkodzeniu. Zazwyczaj nie sa to
wypadki i uszkodzenia spowodowane intencjo-
nalnie, ale raczej przypadkowe i jako takie wy-
nikaja z dwéch rodzajéw przyczyn. Przyczyny
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obiektywne to m.in. brak miejsca, odpowied-
niego etalazu, sprzetu, srodkéw finansowych
dla poprawy sytuacji czy tez przeszkolonego
personelu. Przyczyny subiektywne to przede
wszystkim cztowiek i jego btedy wynikajace
z nieznajomosci zasad lub zwyktej rutyny i lek-
cewazenia tych zasad. Czesto powodem wypad-
kéw z obiektami sg tez batagan, pospiech, brak
koncentracji, brak wiedzy o stanie zachowania
obiektu, nieodpowiednie planowanie czy jakze
czesto spotykany ,tylko ten jeden raz”. Jesli wiec
zdarzyt Ci sie taki wypadek i obiekt ulegt uszko-
dzeniu, to wtedy:
«  nie pogarszaj sprawy i nie prébuj niczego
szybko naprawiag;
- poinformuj przetozonego o incydencie;
- zawiadom konserwatora i czekaj do jego
przyjscia.

Jesli nie ma konserwatora, wéwczas:

« sam wykonaj dokumentacje fotograficzna;

«  zbierz, opisz i oznacz oddzielone i rozbite
fragmenty;

«  sporzadz protokét uszkodzenia, podpisany
przez minimum dwie osoby;

«  zabezpiecz obiekt przed dalszym uszkodze-
niem.

Konczac wstep, ktéry mozna uwazac za pewne-
go rodzaju credo bezpiecznego obchodzenia sie
z obiektami, chciatbym podkresli¢, ze wszystkie
wymienione wyzej zasady i zalecenia sg niezwy-
kle wazne i potrzebne, a ich bezwzgledne prze-
strzeganie $wiadczy o naszym profesjonalizmie.
Pamietajgc o tym, nie zapominajmy jednak o kwe-
stii, ktéra wydaje sie najwazniejsza w kazdym dzia-
taniu: o zdrowym rozsadku.
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2.ZASADY BEZPIECZNEGO OBCHODZENIA SIE
Z OBIEKTAMI MALARSKIMI | Elzbieta Zygier
Wsrod eksponatéw gromadzonych w muzeach
jedna z istotnych grup stanowia obiekty malar-
skie. Zwykle okreslamy ta nazwa obrazy sztalu-
gowe, malowane na podobraziach ptéciennych,
drewnianych i papierowych. Technika wykonania
niejednokrotnie determinuje sposéb postepowa-
nia z obiektem. Dlatego sprawujac opieke kon-
serwatorska nad dzietami malarskimi, powinno
sie uwzglednia¢ cechy indywidualne, takie jak
rodzaj podobrazia, format, faktura powierzchni
malowidta oraz jego stan zachowania. Omoéwione
ponizej zasady postepowania z dzietami malar-
skimi dotycza przechowywania oraz wszelkich
czynnosci zwigzanych z ruchem obiektow — prze-
mieszczaniem, pakowaniem i transportem.

2.1. Przechowywanie

Obrazy malowane na ptétnie - zgodnie ze wspot-
czesnymi standardami konserwacji prewencyjnej
- wymagajg przechowywania w magazynach wy-
posazonych w odpowiednie stelaze. Dla duzych
kolekcji rekomendowany jest system wysuwa-
nych i przesuwnych regatéw ze specjalng siat-
ka do wieszania obrazéw. Moga to by¢ systemy
segmentowe, zaprojektowane indywidualnie do
pomieszczenia. Powinny zapewnia¢ dostep do
kazdego dziefa. Obrazy umieszczamy na siatkach
w nalezytym porzadku, z efektywnym wykorzy-
staniem przestrzeni, zapewniajac kazdemu dzie-
tu wystarczajaca ilos¢ miejsca, tak aby w trakcie
jego zdejmowania nie doszto do mechanicznego
uszkodzenia, np. otarcia krawedzi, zarysowania
malatury czy obicia ramy. Obraz chronimy wraz hi-
storyczng rama, stanowigca jego integralna czesc.
Jezeli obrazy oprawiamy w nowe ramy, nalezy
uwzgledniac aspekty estetyczne oraz techniczne
wybieranej ramy. Odpowiednio dobrana, stanowi
ochrone warstwy malarskiej zarébwno w czasie

»

przechowywania, ekspozycji, jak i transportu
dzieta sztuki.

Fot. 1-2. Muzeum Narodowe w Krakowie, maga-
zyn zbioréw w Sukiennicach. Przechowywanie

obrazéw na przesuwnych siatkach.

Mate obrazy bez krosna, miniatury i szkice ma-
larskie przechowujemy w szafach z szufladami.
Obrazy na desce moga by¢ ustawiane na regatach
i potkach pod warunkiem, ze beda oddzielone
przektadkami.

Obrazy wielkoformatowe bez krosna przecho-
wujemy na watkach, stosujac zasady poprawnego
nawijania, czyli licem na zewnatrz, z zastosowa-
niem przektadki z gtadkiego, bezkwasowego pa-
pieru. Ptétno podczas nawijania musi by¢ rowno-
miernie naprezone, réwnoczesnie nalezy zadbac,
aby papier stanowiacy przektadke nie ulegtzagie-
ciom. Watek stuzacy do przechowywania powinien
by¢ wyposazony po bokach w kofa, ktére uchro-
nig warstwe malarska przed oparciem o podtoze.
Srednice watka nalezy dobiera¢ odpowiednio do
wymiaréw ptétna (przecietnie ok. 65 cmi nie mniej
niz 40 cm).
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Fot. 3. Watek wykorzystywany do przechowywa-
nia wielkoformatowych obrazéw.

2.2. Przemieszczanie obiektéw malarskich
Przed przystapieniem do manipulowania obra-
zem nalezy zapoznac sie z jego stanem zacho-
wania zaréwno od strony lica, jak i odwrocia.
Konieczne jest sprawdzenie poprawnosci zara-
mowania oraz osadzenia klinébw w krosnie. Je-
zeli obraz lub rama sg zakurzone, obiekt nalezy
oczysci¢ za pomoca miekkiego pedzla, Sciereczki
z mikrofibry lub odkurzacza.

Wszelkie czynnosci, ktérych przedmiotem jest
obiekt muzealny, powinny by¢ wykonywane
przez konserwatora lub osoby przeszkolone, przy
zachowaniu starannosci w postepowaniu. Prace
z obiektem zawsze powinny by¢ zaplanowanie
i skoordynowane, niezaleznie od tego, czy dzia-
tania sa podejmowane na terenie danej instytugji,
czy tez zwiazane sa z transportem dzieta poza
muzeum.

Fot. 4. Odwrocie obrazu po konserwatorskich

zabezpieczeniach. Przyktad poprawnego umo-
cowania obrazu w ramie oraz osadzenia klinow
w krosnie.

Przed przystapieniem do przemieszczania
obrazu nalezy umy¢ rece i zatozy¢ rekawiczki
ochronne. W kontakcie z obrazami dopuszczalne
jest stosowanie rekawiczek bawetnianych, nitry-
lowych lub powlekanych nitrylem. Wazne jest,
aby byty dopasowane do dtoni. Brak rekawiczek
skutkuje pozostawieniem $ladéw palcéw na zto-
conych i politurowanych ramach lub jezeli obraz
nie posiada oprawy — pozostawieniem sladow
(zabrudzen, zmatowien od rak) na warstwie wer-
niksu lub malowidle.

Przenoszac obrazy, nie wolno chwyta¢ za de-
koracyjne elementy ram, aby ich nie uszkodzi¢.
Nie przenosimy dzieta w pojedynke, jezeli na
drodze przemieszczania znajdujg sie przeszkody
utrudniajace swobodne przejscie, np. zamkniete
drzwi. W takich sytuacjach, powinna nam zawsze
towarzyszy¢ druga osoba, petnigca role pilota
(opiekuna).
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Rys.1-3.Nie narazajmy dzieta na uszkodzenia przez
niepotrzebne manewrowanie nim! Przenoszac
obraz w ciggach komunikacyjnych oddzielonych
drzwiami korzystajmy z pomocy drugiej osoby.

»

Nalezy minimalizowa¢ przenoszenie obrazéw
w rekach i po schodach. Jesli to mozliwe, nalezy
korzysta¢ z wozkéw transportowych, mobilnych
stelazy oraz z wind. Wézek powinien by¢ unieru-
chomiony (zablokowany) w momencie umieszcza-
nia na nim dzieta sztuki oraz w trakcie zdejmowania
zniego obiektu. Korzystajac zwozkédw i mobilnych
stelazy, uwzgledniamy gabaryty przewozonych
dziet, nie dopuszczajac do ich przetadowania.

Rys. 4. Wozek do przemieszczania dziet malar-
skich.

Wewnatrz muzeum obrazy mozemy przemiesz-
czac¢ nieopakowane. Przenoszac obraz nieopa-
kowany, nalezy trzyma¢ go licem do siebie, aby
mie¢ kontrole nad warstwg malarska. Nie wolno
chwytac obrazu za krosno i wsuwac dtoni pod
listwe blejtramu, gdyz skutkuje to powstaniem
deformacji ptétna, a w nastepstwie uszkodzeniem
warstwy malarskiej.

19.12.2016 14:29



Zeszytnr5.indd 8

®

OPIEKA NAD OBIEKTAMI MUZEALNYMI

Fot. 5. Wiasciwe sposéb przenoszenia obrazu
-licem do siebie. Stosowanie rekawiczek ochron-
nych, wykonanych z nitrylu zabezpiecza przed
pozostawieniem $ladéw palcéw na ztoconej ra-

mie.

Fot. 6. Kazde lekcewazenie zasad grozi uszkodze-
niem dziefa; niedopuszczalne jest przenoszenie
obrazu w jednej rece oraz wsuwanie dtoni pod
krosno.

Dbajac o bezwzgledne bezpieczenstwo dzieta,
obrazy przenosimy zawsze po jednym, nawet jesli
mamy do czynienia z matymiformatami. Niewiel-
kie obiekty moze przenosi¢ jedna osoba, wieksze
— minimum dwie. Do przenoszenia dziet wielko-
formatowych angazujemy optymalna liczbe pra-
cownikéw. Pamietajmy, ze zbyt duzy zespét moze
powodowac niepotrzebne komplikacje podczas
dyslokacji. Pracami zwigzanymi z przenoszeniem
obiektéw powinna kierowac jedna osoba, pozo-
state powinny znac swoje obowigzki i ze soba
wspotpracowacd.

W przypadku dziet, w ktérych warstwa malar-
ska pokrywa krajki i ramy, rekomendowane jest
trzymanie obiektu za najmniej widoczne boki,
czyli gérna i dolng krawedz obrazu. W podobny
sposéb przenosimy obrazy nieposiadajace ram.

Obrazy nieoprawione, np. szkice malarskie, wy-
magaja szczegolnej ostroznosci w czasie prze-
mieszczania. Nalezy je przenosi¢ poziomo, na
sztywnych podktadkach. Ze zwiekszona uwaga
postepujemy takze w przypadku obrazéw uszko-
dzonych, np. charakteryzujacych sie spekang i od-
spajajaca sie od podtoza malatura.
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Fot.

7. Poprawne przenoszenie obrazu bez ramy

oraz szkicu malarskiego.

2.3.

Postepowanie z obrazami podczas orga-

nizacji ekspozycji

ce e

W tr

Zeszytnr5.indd 9
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osce o dobry stan dzieta sztuki nalezy:
zadbac o porzadek w miejscu organizowania
ekspozydji;

umieszczac obrazy na amortyzujacych pod-
ktadkach, zapewniajacych dzietu stabilnos¢;
ustawiac obrazy pojedynczo. Dopuszczalne
jest uktadanie obiektéw jeden za drugim, ale
tylko w niewielkich grupach;

stosowac przektadki pomiedzy obrazami;
w grupach ustawiac obrazy od najwiekszego
do najmniejszego obiektu, naprzemiennie,
zgodnie z zasada lico do lica, odwrocie do
odwrocia.

i
i
g
E

Fot. 8. Przykfad wtasciwego ustawiania dziet pod-
czas reorganizacji powierzchni ekspozycyjnej. Wy-
korzystanie przektadek i podktadek ze sztywnej
pianki chroni ramy obrazéw przed uszkodzeniami
mechanicznymi.
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Rys. 5. Typowy, niewskazany nawyk opierania ob-
razu podczas manewrowania obiektem.

2.4. Pakowanie obiektow malarskich

............................................

Przed pakowaniem obiektu nalezy usunag¢ z od-
wrocia wszelkie wystajace elementy metalowe,
np. uchwyty czy koluszka stuzace do wieszania
obrazu, oraz je zabezpieczy¢ (zapakowa¢ od-
dzielnie i zachowad). Z obiektami malarskimi
zaramowanymi za szyba postepujemy podob-
nie, jak z obiektami papierowymi oprawionymi
w rame i szybe. W celu zabezpieczenia obiektu
na czas transportu zaklejmy odpowiednia tasma
tylko zwykte szyby. Spotykane na szybach folie
blokujace UV oraz folie antyrefleksyjne stanowia
wystarczajace zabezpieczenie, ktérego nie ma
potrzeby podwajac'.

1 Jezeli do ramowania obiektéw uzywamy szyb z tworzyw
sztucznych lub szyb z folig blokujaca UV, informacja o tym

10

Fot. 9. Zabezpieczanie obiektu zaszklonego (obra-

zu, grafiki) na czas transportu poprzez zaklejenie
tasma. Uwaga: zaklejamy tylko zwykte szyby.

Obrazy do transportu poza muzeum pakujemy
»na miekko” lub do skrzyn. Termin pakowanie ,na
miekko” odnosi sie do opakowania finalnego, ktore
stanowi najczesciej tektura falista, wielowarstwowa,
sztywna (o grubosci ok. 5 mm). Dobrze wykonane
opakowanie to takie, ktére jest $cisle dopasowane
do obiektu i uniemozliwia jego przesuwanie sie
wewnatrz kartonu. Przed zapakowaniem obraz
nalezy owing¢ w stosowny materiat pierwszego
kontaktu, dobrany do techniki i stanu zachowa-
nia dzieta. Do najczesciej uzywanych materiatéw
pierwszego kontaktu zaliczamy flizeling, papier
silikonowy, gtadki papier bezkwasowy oraz wtdk-
nine Tyvek® Przy wyborze materiatu stuzacego

powinnaznalez¢ sie na odwrociu ramy. Pomoze to odpowied-
nio przygotowac obiekt na czas transportu poza muzeum.
Szyb plastikowych i zafoliowanych nie zabezpieczamy ta-
Smami klejacymi. Warstwe ochronng stanowi sama folia,
a w niektérych przypadkach préby usuwania tasm z szyb
plastikowych moga spowodowac ich uszkodzenie. W trak-
cie manipulowania i ustawiania obiektéw nalezy uwaza¢,
aby metalowe elementy z sasiednich ram nie porysowaty
tafli plastikowej. Do odkurzania szyb z tworzyw sztucznych
powinnismy uzywac miekkich tkanin, a do mycia - odpowied-
nich ptynéw antystatycznych. Pamietajmy réwniez o tym, aby
ptyn nanosic¢ na tkanine, ktérej bedziemy uzywali do mycia,
a nie spryskiwac nim bezposrednio szybe.

2 Tyvek - witdknina wykonana z polietylenu o wysokiej ge-
stosci, nie zawiera spoiw i wypetniaczy, faczy w sobie cechy
papieru, tworzywa sztucznego i podtoza tekstylnego. Pod-
lega recyklingowi.
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do owiniecia dzieta kierujemy sie zaleceniami kon-
serwatora. Obrazéw nigdy nie pakujemy bezpo-
srednio w folie bgbelkowa.

Do pakowania obrazéw z wrazliwa warstwa ma-
larska i werniksem stosujemy papier silikonowy.

Rekomendowanym materiatem, spetniajgcym wy-
sokie kryteria konserwatorskie, jest Tyvek, ktéry
jako opakowanie moze by¢ uzywany wielokrotnie.

Narozniki ram o zdobionych profilach i elemen-
ty rzezbione ram zabezpieczamy dodatkowo

Fot.10. Muzeum Narodowe w Krakowie. Pakowa-
nie obrazéw , na miekko” w Tyvek oraz karton.

2.5. Gtéwne zasady transportu w skrzyni

Przed pakowaniem obiektéw skrzynie nalezy
podda¢ aklimatyzacji. Przygotowana do trans-
portu skrzynia powinna by¢ czysta, wytozo-
na w $rodku materiatem amortyzujacym oraz
unieruchamiajagcym obiekt. Obrazy w skrzyni
moga by¢ pakowane pojedynczo lub po kilka

»

ksztattkami z pianki amortyzujacej. Dzieta z fak-
turalng warstwag malarska wymagaja oprawy
w specjalistyczne ramy transportowe, chronigce
lico obrazu.

W celu tatwej identyfikacji transportowane-
go dzieta sztuki nalezy na opakowaniu nanies¢
numer inwentaryzacyjny, zaznaczy¢ kierunek
wiasciwego ustawiania opakowanego obiek-
tu, zaznaczy¢ usytuowanie lica / odwrocia
obrazu.

............................................

przy zastosowaniu odpowiednich przektadek.
W przypadku pakowania kilku obrazéw do jed-
nej skrzynizasadne jest zamieszczenie schematu
ich utozenia oraz opisanie kierunku otwierania
skrzyni. Sposéb zapakowania powinien by¢ udo-
kumentowany, uwzgledniany podczas otwierania
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skrzyni i wyjmowania z niej dziefa, odtwarzany
podczas ponownego pakowania tego samego
dzieta (zwrot z wypozyczenia). Obrazy mozna
wktada¢ do skrzyn ustawionych pionowo lub
poziomo. Standardowo obrazy transportujemy
pionowo, bocznymi krawedziami do kierunku jaz-
dy. Wszelkie ewentualne odstepstwa od przyjetej
zasady wymagaja zgody konserwatora.

Nie wolno transportowa¢ w samochodzie
jednoczesnie skrzyn oraz dziet pakowanych ,na

12

miekko”. Transportowi obiektéw powinien to-
warzyszy¢ kurier. Po zakoczonym transporcie,
przed rozpakowaniem, skrzynie powinny by¢
ponownie poddane 24-godzinnej aklimatyzacji.
W wyjatkowych okolicznosciach, uwzgledniajac
warunki panujace w czasie transportu i na tere-
nie instytucji, konserwator moze podjac¢ decyzje
0 wczesniejszym otwarciu skrzyni i roztadunku
dziet sztuki. Po rozpakowaniu nalezy sprawdzic¢
stan zachowania obiektéw.
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3.RZEZBA | OBIEKTY PRZESTRZENNE |
Anna Klosowska
W codziennej praktyce muzealnej spotykamy
sie z bardzo réznymi obiektami przestrzennymi,
wykonanymi z rozmaitych materiatéw, o zréz-
nicowanej wielkosci, ksztatcie, wadze, technice
i technologii wykonania. Kazda rzeZba jest inna,
inaczej zbudowana, i dlatego trzeba ja traktowac
indywidualnie.

W sztuce dawnej mamy do czynienia gtéwnie
z takimi materiatami, jak kamien, drewno, metal,
terakotai gips. Sztuka wspodtczesna, oprécz materia-
tow wyzej wymienionych, wykorzystuje i faczy catg
game materiatow nietypowych, czesto nietrwatych,
takich jak chociazby r6znorodne polimery synte-
tyczne. Wspétczesni tworcy czesto nie przywia-
zuja wagi do technologii, dlatego tez obiekty
z pozoru stabilne, wykonane z trwatych i trady-
cyjnych materiatéw, moga by¢ bardziej podatne
na uszkodzenia mechaniczne, niznam sie wydaje.

Fot. 11. RzeZba gipsowa Aliny Slesiriskiej. Artystka
uzyta metalowych brzeszczotéw jako szkieletu
konstrukcyjnego rzezby.

W trakcie przemieszczania, transportowania
i magazynowania unikatowe obiekty muzealne
narazone sg na réznego rodzaju uszkodzenia,
stad nalezy przywiazywac szczegdlng wage do
tego, aby w pierwszej kolejnosci wyeliminowa¢d

»

najczesciej popetniane btedy, ktére wynikaja
z niewiedzy, ale tez z rutyny i bagatelizowania
zasad.

3.1. Zanim ruszymy obiekt z miejsca
Przemieszczanie i transportowanie rzezb oraz
obiektéw przestrzennych, a zwtaszcza obiektéw
duzych i ciezkich, to czesto powazna operacja lo-
gistyczna, ktéra powinna by¢ zaplanowana w naj-
drobniejszych szczegétach, a nastepnie odpo-
wiednio skoordynowana. Pozwoli to ograniczy¢
niepotrzebne ruchy obiektéw i zminimalizowa¢
ryzyko, jakie zawsze wiaze sie z ich przemiesz-
czaniem.

Planujac ruch obiektu, nalezy na pierwszym
etapie dokfadnie go obejrze¢, zwracajac uwage na
nastepujace elementy, ktére beda determinowaty
dalszy sposéb postepowania:

. stan zachowania obiektu,

«  jego wielkos¢iwaga,

«  ksztatt i konstrukcja,

«  technologiai technika wykonania rzezby.

Przed rozpoczeciem dyslokacji nalezy sprawdzi¢,
czy stan obiektu pozwala na jego bezpieczne prze-
mieszczanie, ocenic stopien ewentualnych spekan
i innych uszkodzerh mechanicznych, uwzglednia-
jac wczesniejsze konserwacje, klejenia itp. Trzeba
zastanowic sie, ktére elementy rzezby sg najmoc-
niejsze i czy beda to miejsca, za ktére mozemy bez-
piecznie chwyci¢ obiekt. Ponadto dobrze jest zlo-
kalizowac $rodek ciezkosci obiektu oraz wskazaé
miejsca stabe i newralgiczne. Bardzo wazne jest,
aby sprawdzi¢ stan potaczenia rzezby z podstawa
i oceni¢ miejsca taczen poszczegdlnych materia-
téw. Jezeli obiekt sktada sie z wielu elementoéw,
najbezpieczniej bedzie rozmontowac go na czas
transportu i kazda czes¢ przenosi¢ osobno.
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Jezeli przenosimy obiekty wielkogabarytowe
i ciezkie, wymagajace zaangazowania wielu oséb,
niezwykle istotne jest, aby wyznaczona zostata
osoba kierujaca pracami zespotu. Do zadan ko-
ordynatora nalezy réwniez organizacja sprzetu,
ktoéry zagwarantuje bezpieczne przenoszenie
i transport.

Zanim przystapimy do przenoszenia obiektu,
nalezy sprawdzi¢ droge, ktérg bedziemy pokony-
wag, i przygotowac miejsce, do ktérego zamierza-
my przenie$¢ rzezbe. Jesli chodzi o ciggi komuni-
kacyjne, to nalezy sprawdzi¢, czy nic nie blokuje
przejscia, czy obiekt zmiesci sie w drzwiach, ko-
rytarzach i na zakretach, czy bedziemy musieli
korzystac ze schodéw i czy po drodze nie trafimy
na jakiekolwiek nieréwnosci podtoza.

W trakcie pracy z obiektami nie powinnismy
miec przy sobie rzeczy, ktére moga stwarzac po-
tencjalne zagrozenie dla obiektu. Moga to by¢
niektére elementy bizuterii, wisiory, bransolety,
identyfikatory oraz przedmioty, ktére czesto no-
simy w kieszeniach: klucze, telefony komérkowe,
przybory do pisania. Liste rzeczy, ktére bedg nam
przeszkadzaé podczas przenoszenia rzezb, mozna
uzupetnic o szale, buty na obcasie, klapki, a nawet

okulary stoneczne.

Fot.12. Rzeczy ktérych nie powinnismy miec przy
sobie w trakcie kontaktu z obiektami zabytko-
wymi.

3.2. Rekawiczki - konieczno$¢ czy alterna-
tywa?

W wiekszosci przypadkéw praca z obiektami za-
bytkowymi powinna odbywac sie w rekawicz-
kach. Na naszych rekach znajduje sie ttuszcz, brud,
pot, slady kremoéw, balsamoéw oraz pozostatosci
detergentéw. Substancje te czesto powoduja za-
brudzenie badz zaplamienie powierzchni obiek-
tu, ktére w przypadku materiatéw porowatych
jest trudne lub wrecz niemozliwe do usuniecia.
Dodatkowo, zanieczyszczenia te moga inicjowac
procesy korozyjne elementéw metalowych. Reka-
wiczki nie tylko chronia obiekt przed zabrudze-
niem, ale zapewniaja takze ochrone osobie, ktéra
ma z nim bezposredni kontakt, i to nie tylko przed
kurzemibrudem, leczréwniez przed czynnikami
biologicznymi atakujacymi obiekty zabytkowe
(grzyby, plesnie) oraz przed pozostatoscia srod-
kéw biobdjczych uzywanych do dezynfekeji dziet
sztuki. Rekawiczki chronig tez nasze dtonie przed
Srodkami chemicznymi stosowanymi w trakcie
zabiegéw konserwatorskich i wreszcie - przed
szkodliwymi produktami degradacji materiatéw,
z ktérych zostaty wykonane obiekty.

Na rynku dostepny jest ograniczony wybor
rekawiczek nadajacych sie do pracy z dzietami
sztuki. W dalszym ciaggu popularne sg biate reka-
wiczki bawetniane. Niestety, ich wada jest to, ze
nie stanowia odpowiedniej bariery dla lepkich
i brudnych substancji znajdujacych sie na naszych
dtoniach. Ten brak wystarczajagcego zabezpiecze-
nia dziata réwniez w drugg strone — nasze dtonie
nie sa wystarczajaco chronione przed grzybami
i plesniami. Ponadto rekawiczki bawetniane nie
przylegaja doktadnie do dtoni, rozciagaja sie,
wtdkna bawetniane moga zaczepiac sie o wystaja-
ce elementy obiektéw, powodujac w najgorszym
razie ich uszkodzenie. Nie bez powodu w mu-
zealnictwie Swiatowym rekawiczki tekstylne sg
powoli zastepowane przez rekawiczki z tworzyw
sztucznych, wsrdd ktérych za najlepsze uznawane

14
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sq obecnie rekawiczki nitrylowe. Zapewniaja one
catkowita ochrone przed szkodliwymi substan-
cjami, bardzo dobrze dopasowujg sie do dtoni
(pod warunkiem, ze wybierzemy odpowiedni
rozmiar) i posiadaja wtasciwosci antyposlizgowe.
Z tych powodéw doskonale nadaja sie do pracy
z obiektami charakteryzujacymi sie powierzchnia
porowata (np. odlewy gipsowe lub terakota), sli-
ska (obiekty szklane i ceramiczne) oraz do pracy
z obiektami zdegradowanymi (tworzywa sztucz-
ne, biologicznie zainfekowany papier lub tkaniny).
Dodac¢ nalezy, ze rekawiczki nitrylowe sg obojetne
chemicznie i nie wywotuja reakgji alergicznych, co
ma miejsce w przypadku rekawiczek lateksowych.

W dziatach zajmujgcych sie transportem i dys-
lokacja obiektow zabytkowych popularnoscia
cieszy sie inny rodzaj rekawiczek, mianowicie po-
siadajacych dodatkowa warstwe antyposlizgowa
zPCV w postaci kropek. Warstwa antyposlizgowa
szybko akumuluje brud, ktéry podczas kontaktu
z obiektem tatwo pozostaje na jego powierzch-
ni. Te charakterystyczne zabrudzenia w postaci
gestych, drobnych kropek sg wyraznie widoczne
zwtaszcza w jasnych partiach obiektu. Z tego po-
wodu rekawice te nie nadaja sie do bezposredniej

pracy z dzietami sztuki.

Fot. 13. Efekt uzywania rekawiczek z powtoka an-
typoslizgowa w postaci kropek.

Niezaleznie od tego, jakich rekawic uzywamy,
pamietajmy, zeby byty one czyste i dobrze do-
pasowane. Sa przypadki, kiedy priorytetem jest
dobra percepcja dotykowa, np. praca z obiek-
tami bardzo matymi, delikatnymi tkaninami lub
kruchymi podtozami papierowymi. W takich wy-
padkach bezpiecznej bedzie pracowac bez reka-
wiczek. Dtonie przed rozpoczeciem pracy nalezy
dokfadnie umy¢ i wysuszy¢ oraz nie stosowac
kremow ani balsamoéw.

3.3. Przemieszczanie rzezb i obiektéw prze-
strzennych

Obiekty muzealne przemieszczane sg codziennie
z réznych powodéw. Jest to gtéwnie dyslokacja
w obrebie instytucji - do pracowni konserwa-
torskich lub digitalizacyjnych, sal wystawienni-
czych, udostepnianie do kwerend, skontrowanie,
przygotowanie do wypozyczen itp. W tym czasie
muzealia sg narazone na wiele czynnikéw, ktére
moga doprowadzi¢ do ich uszkodzenia, dlate-
go nalezy starac sie tak organizowac¢ prace, aby
obiektéw nie przemieszczac bez powodu, i pa-
mietac o podstawowych zasadach:

«  rzezby przenosimy pojedynczo, nawet jesli sa
niewielkie. Nigdy nie nalezy przenosi¢ dwéch
obiektéw rownoczesnie;

zawsze uzywamy obu rak. Jedna reke podkia-
damy pod podstawe, druga zabezpieczamy
obiekt z boku lub od gory;

w przenoszeniu nawet niewielkich rzezb
powinny uczestniczy¢ dwie osoby. Jedna
przenosi obiekt, druga go asekuruje, otwiera
drzwi, ostrzega przed przeszkodami;

do przenoszenia wiekszych obiektéw nalezy
dobrac¢ wihasciwa liczbe oséb oraz odpowied-
ni sprzet;

nie przeceniajmy swoich sit, nie starajmy sie
przenosi¢ wiekszego ciezaru, niz jesteSmy
w stanie;
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«  nie podnosimy rzezb za gérne elementy ani
za zadne elementy wystajace oraz uchwyty;

«  zawsze sprawdzamy stabilnos¢ potaczenia
rzezby z podstawa;

«  rzezby przenosimy w takiej pozycji, w jakiej sa
eksponowane, zazwyczaj pionowej. Jesli z ja-
kiegos powodu konieczne jest przenoszenie
rzezby w pozycji horyzontalnej, konieczne
jest podparcie stabych punktéw, takich jak
np. szyja popiersia;

+ nie stawiamy obiektow bezposrednio na
podtozu, zawsze stosujemy podktadki, nie-
zaleznie od tego, czy stawiamy obiekt na
podtodze, czy na stole;

+  nie opieramy obiektéw na krawedziach, na-
roznikach itp.;

«  nie przesuwamy ani nie ciaggniemy rzezb po
podtozu;

«  jesdlito mozliwe, korzystajmy z wézkéw i pod-
nosnikéw, nawet w przypadku przenoszenia
obiektu na niewielka odlegtos¢;

«  obiekty wieloelementowe rozmontowujemy
i przenosimy kazda czes¢ oddzielnie;

+ pamietajmy o czytelnym oznakowaniu
wszystkich elementéw.

Fot. 14. W trakcie przemieszczania obiektéw ko-
rzystajmy z odpowiedniego sprzetu.

Zeszytnr5.indd 16

Fot.15-16. Rzezby przenosimy pojedynczo; jedna
reke podktadamy pod podstawe, druga zabezpie-
czamy obiekt zboku lub od géry. Nie podnosimy

rzezb za gtowe ani za gorne elementy.
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Fot. 17-18. Rzezby przenosimy w takiej pozycji,
w jakiej sg eksponowane.

3.4. Przechowywanie

Zdecydowana wiekszos¢ obiektéw w muzeach
przechowywana jest w magazynach. Przecietnie
mniej niz 10 proc. obiektéw jest udostepniana na
ekspozycjach statych. Statystyczne muzeum co-
rocznie powieksza swoje zbiory 01,5 proc. i prawie
kazde z nich boryka sie z problemem niewystar-
czajacej powierzchni magazynowe;j.

Obecnie dostepne sg nowoczesne systemy ma-
gazynowania, réwniez mobilne, ktére pozwalaja
na znaczne zoptymalizowanie przestrzeni maga-
zynu. Sa to jednak rozwigzania wymagajace du-
zych naktadéw finansowych i jest to jedna z tych
rzeczy, na ktére zazwyczaj nie mamy wptywu.
Musimy sie zatem w pierwszym rzedzie skupi¢ na

»

Fot. 19. RzeZb nie nalezy przesuwac po podtozu.

Fot. 20. Wieksze obiekty powinny przenosi¢ co

najmniej dwie osoby.

tym, co mozemy zmieni¢, dysponujgc ograniczo-
nymi srodkami finansowymi, a co moze znacznie
poprawi¢ bezpieczenstwo obiektéw.

Rzezby i obiekty przestrzenne przechowywa-
ne sg najczesciej w roznego rodzaju szafach i na
regatach pétkowych. W przypadku wiekszych
obiektoéw sa to zazwyczaj potki otwarte. W tym
wypadku obiekty narazone sg przede wszyst-
kim na szkodliwe dziatanie matoczasteczkowych
zanieczyszczen powietrza. Do dziatah prewen-
cyjnych, obejmujacych sprzatanie magazynéw
i eliminacje zrédet zanieczyszczenia powietrza,
nalezy réwniez stosowanie odpowiednich barier
antypytowych. Moga to by¢ np. szyte na miare
pokrowce z wiékniny Tyvek, ktére dodatkowo
zaopatrujemy w etykiete zawierajaca podsta-
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wowe dane o obiekcie, fotografie oraz kod QR,
umozliwiajacy szybka identyfikacje dzieta sztuki.

Dobre oznakowanie obiektu to kolejny element,
ktéry wptywa na bezpieczenstwo zbioréw w ma-
gazynachiogranicza niepotrzebne manipulowa-
nie zabytkiem, co zawsze niesie ze soba ryzyko
jego uszkodzenia.

Fot. 21. Magazyn MNK - rzezby w pokrowcach
z Tyveku opatrzone naszywka z podstawowymi
informacjami o obiekcie, fotografig orazkodem QR.

Na bezpieczenstwo obiektéw przestrzennych
w trakcie magazynowania wptyw ma tez spo-
séb rozmieszczenia na potkach. Rzezby powinny
by¢ tak ustawione, aby mozliwe byto ich wyjecie
i wtozenie bez ryzyka uszkodzenia obiektoéw sa-
siednich i najlepiej bez koniecznosci ich prze-
mieszczania. Rzezby powinny by¢ ustawione na
indywidualnych podkfadkach. Rozwigzanie al-
ternatywne to wyltozenie catej pétki materiatem
amortyzujacym.

Materiaty majace dtugotrwaty kontakt z obiek-
tami zabytkowymi podczas magazynowania to
kolejny czynnik ryzyka. Moga one bowiem emi-
towac szkodliwe substancje, niebezpieczne dla
wielu grup obiektéw. Do grupy tej zaliczamy m.in.
pianki poliuretanowe, pianki z neoprenu, gabki
i folie zPCV, gumy wulkanizowane siarka i tkaniny

3 Tego rodzaju zabezpieczenia rzezb stosowane sa w MNK.

18

wetniane. Niebezpieczne moga by¢ takze mate-
riaty, z ktorych wykonane sa p6tki i meble maga-
zynowe. Nalezg do nich powszechnie stosowane
ptyty MDF, ptyty wiérowe, pazdzierzowe, a na-
wet drewno. Materiaty te powinny by¢ w miare
mozliwosci wycofywane z przestrzeni magazyno-
wych i zastepowane bezpiecznymi materiatami,
niepowodujacymi zagrozen korozyjnych, takimi
jak szkto, stal galwanizowana lub lakierowana
proszkowo, aluminium, pianki i tkaniny z poli-
etylenu czy polipropylenu. Jest to szczegdlnie
wazne w przypadku materiatdéw wrazliwych na
zmiany chemiczne otoczenia, jak papier, tkaniny
czy tworzywa sztuczne. W MNK wprowadzony zo-
statwymaog neutralnosci chemicznej materiatéw
majacych kontakt z muzealiami, ktéra musi zostac
potwierdzona przez odpowiednie swiadectwa,
atesty, certyfikaty lub testy Oddy’ego, wykony-
wane w muzealnym laboratorium LANBOZ.

3.5. Pakowanie i transport

Pakowanie i transport obiektéw muzealnych to
odrebna, rozlegta dziedzina wiedzy. W niniejszej
publikacji zasygnalizowano jedynie wybrane pro-
blemy.

Podczas podrézy obiekty narazone sg na wiele
czynnikéw ryzyka, np. na wstrzasy i wibracje, na
ktére nie mamy bezposredniego wptywu. Mo-
zemy jednak minimalizowac ich skutki, bowiem
podstawowym warunkiem, majgcym decyduja-
cy wptyw na bezpieczenstwo obiektu w czasie
transportu, jest jego odpowiednie przygotowanie
i prawidtowe zapakowanie.

W przypadku obiektow przestrzennych sposob
pakowania nalezy dostosowac indywidualnie do
kazdego obiektu, w zaleznosci od jego ksztattu
i konstrukgji, wielkosci i wagi, technologii i tech-
niki wykonania, a takze stanu zachowania. Nalezy
réwniez wzig¢ pod uwage srodek transportu oraz
odlegtos¢, na jaka obiekt bedzie przewozony.
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Obiekty przestrzenne przewozimy w skrzy-
niach, zazwyczaj w takiej pozycji, w jakiej sa
eksponowane. Wieksze rzezby pakujemy po-
jedynczo. Mate obiekty o zblizonym ciezarze
i podobnej technologii wykonania mozemy
przewozi¢ w tej samej skrzyni pod warunkiem,
Ze przestrzen zostanie podzielona na mniejsze
za pomoca sztywnych przekfadek. Najwazniej-
szym etapem pakowania jest unieruchomienie
obiektu w skrzyni. Stosowane rozwiazania za-
lezg od rodzaju obiektu. W przypadku duzych
i ciezkich rzezb sa to zazwyczaj przykrecane do
bokéw skrzyni drewniane listwy stabilizujace, za-
bezpieczone miekkim materiatem. W przypadku
mniejszych i lzejszych obiektow wykorzystujemy
réznego rodzaju ksztattki z pianek polietyleno-
wych. Do krétkotrwatego kontaktu z obiektami
na czas transportu dopuszczalne jest stosowanie
miekkich pianek poliuretanowych lub foli babel-
kowych. Obiekty mozemy réowniez ustabilizowac
za pomoca réznego rodzaju tasm (w tym tasm
Velcro, czyli tzw. rzepdw). W kazdym przypadku

powierzchnie rzezby nalezy odizolowa¢ materia-
tem pierwszego kontaktu, takim jak papier bez-
kwasowy, Tyvek czy widknina polipropylenowa.
Bardzoistotne jest, aby konstrukcja stabilizujaca
dzieto sztuki byta odpowiednio opisana, tak aby
osoba otwierajaca skrzynie w miejscu docelowym
nie miata watpliwosci, jak obiekt wyjac i jak zapa-
kowa¢ go ponownie. W przypadku wyjatkowo
skomplikowanych obiektéw powinna zostac dota-
czona szczegdtowa instrukgcja, najlepiej opatrzona
dokumentacja fotograficzng lub rysunkowa.

Fot. 22. Stabilizacja obiektéw w skrzyni.
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4.ZASADY POSTEPOWANIA Z ZABYTKAMI
RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO: OBIEKTAMI
SZKLANYMI, CERAMICZNYMI, METALOWYMI
| MEBLAMI | Matgorzata Pisulinska

............................................

W rozdziale oméwiono zasady bezpiecznego po-
stepowania z wybrang grupg obiektéw szklanych,
ceramicznych, metalowych oraz mebli. Ze wzgle-
du na charakter tworzywa, jakim jest ceramika
i szkto, praca z ta grupa zabytkéw wymaga spo-
koju, opanowania i odpowiednio przygotowane;j
przestrzeni roboczej. Chwila nieuwagi wystarczy,
aby wykonany z kruchego materiatu obiekt ulegt
catkowitemu zniszczeniu. Podczas prac z zabyt-
kami rzemiosta artystycznego obowigzujq takie
same gtéwne zasady, jak w przypadku innych
grup obiektéw: utrzymywanie czystoscii porzad-
ku w miejscu pracy oraz w magazynach, uzywanie
czystych materiatéw do przechowywania i pako-
wania obiektéw itp. Niektére zasady sg bardziej
restrykcyjne, dotyczy to np. rekawiczek, ktére
obowiazuja w pracy ze szktem i ceramika, a ktore
nalezy ograniczy¢ tylko do rekawiczek nitrylo-
wych, zabezpieczajacych artefakt przed przypad-
kowym wyslizgnieciem sie z reki. Réwniez stoty
i blaty robocze, na ktérych zamierzamy umiescic
przedmioty szklane lub ceramiczne, musza by¢
bezwzglednie stabilne. Jak juz wczesniej wspo-
mniano, wszelkie przedmioty osobistego uzyt-
ku, mogace stanowic potencjalne zagrozenie dla
obiektu, powinny zostac¢ odtozone na bok na czas
pracy. Fartuch roboczy uchroni przed zaczepie-
niem ubrania o wystajace, a przez to newralgiczne
czesci obiektu.

4.1.Przechowywanie obiektéw ceramicznych,
szklanych i metalowych

Szkto, ceramike i obiekty metalowe powinno
przechowywac sie w szczelnych szafach i ga-
blotach szklano-metalowych, w odpowiednich
warunkach klimatycznych. Szafy pazdzierzowe

............................................

ze wzgledu na emisje substancji organicznych,
szkodliwie oddziatujacych na szkto zabytkowe
i metale, nie powinny by¢ uzywane jako meble
magazynowe. Nie powinnismy przechowywac¢
w tej samej szafie obiektow w dobrym stanie
z przedmiotami skorodowanymi lub zainfeko-
wanymi w jakikolwiek inny sposéb (np. z zagrzy-
biona ceramika).

Drobne obiekty przechowujemy w szufladach
lub pudtach z opisanymi przegrédkami. Zaréwno
pudta, jaki szuflady moga stuzy¢ do przenoszenia
obiektéw. Przedmioty bardzo duze lub o niety-
powych ksztattach powinny posiada¢ indywidu-
alne opakowania ochronne oraz opakowania na
wymiar przeznaczone do transportu. To samo
dotyczy obiektéw delikatnych, niestabilnych i po-
datnych na uszkodzenia mechaniczne. Zalecane
sg pudetka z tektury bezkwasowej lub z obojet-
nych chemicznie tworzyw sztucznych, otwierane

w najbezpieczniejszy sposéb dla zabytkéw: od
gory, z boku itp.

Fot. 23. Pudta z przegrédkami stuza do magazy-
nowania i transportu drobnych obiektow.
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Fot. 24. Okulary (lorgnon) po konserwacji, w in-
dywidualnym opakowaniu do przechowywania,
transportu i ekspozycji.

W szafach obiekty nalezy ustawia¢ tak, aby
dostep do kazdego przedmiotu byt fatwy i bez-
pieczny. Unikajmy zbyt duzego nagromadzenia
artefaktoéw na poétkach. Mniejsze obiekty nalezy
ustawiac z przodu, wyzsze w gtebi. Do magazyno-
wania zabytkéw rzemiosta artystycznego zaleca-
ne sg szafy otwierane co najmniej z dwdch stron.
Meble magazynowe powinny by¢ odpowiednio
opisane. Informacje o obiekcie powinny znaj-
dowac sie takze na opakowaniach ochronnych.
Ograniczy to zbedne manipulowanie zabytkami
i — co juz zostato wielokrotnie podkreslone - nie
narazi ich niepotrzebnie na ryzyko uszkodzenia.

Obrazy na szkle, mozaiki, mate witraze i opra-
wione w ramy lustra nalezy przechowywac piono-
wo w szafach lub na specjalnych stelazach. Kazdy
obiekt powinien by¢ oddzielony od sasiedniego
za pomoca sztywnej przektadki. Obiekty o wiek-
szych rozmiarach moga by¢ umieszczane na

»

siatkach (podobnie jak obrazy sztalugowe). Bez-
wzglednie nalezy pamietac o ochronie wszystkich
artefaktéw przed kurzem. Jako bariery antypyto-
wej mozemy uzyc¢ grubej bibuty japonskiej, flize-
liny, papieru bezkwasowego, tkaniny Inianej lub
bawetnianej oraz wtdkniny Tyvek.

Fot. 25. Lustro w ramie zabezpieczone przed ku-
rzem ptécienng tkanina.

Czes¢ obiektéw z grupy rzemiosta artystycz-
nego, zwitaszcza niewielkich rozmiaréw, posia-
da swoje oryginalne, historyczne opakowania,
w ktérych trafita do muzeum. Poniewaz etui oraz
pudetka sa dopasowane do wymiaréw i ksztattow
przedmiotéw, wskazane jest, aby przechowywac
i przewozi¢ obiekty w ich oryginalnych opako-
waniach.
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Fot. 26. Wachlarz z piér w oryginalnym etui z wy-

profilowanym wnetrzem.

Ptaskie obiekty bez ram przechowujemy na le-
73¢o, na sztywnych podktadach, zapakowane po-
jedynczo razem z podkfadka. Obiekty uszkodzone
w ramach lub bez nich powinny by¢ umieszczone
w pudtach do czasu konserwacji. Destrukty nalezy
zabezpieczy¢ w odpowiednio opisanych pudtach.

Swieczniki i inne tego typu obiekty przecho-
wujemy w pozycji wiszacej, na metalowych stela-
zach, odpowiednio zabezpieczone przed kurzem.

4.2. Ochrona obiektéw rzemiosta artystycz-
nego przed kurzem i pylem

Zaréwno obiekty przechowywane w magazy-
nach, jak i udostepniane zwiedzajagcym w salach
ekspozycyjnych powinny by¢ zabezpieczone
przed kurzem iinnymi zanieczyszczeniami powie-
trza. Gabloty wystawiennicze i szafy magazynowe
powinny by¢ szczelne, a opakowania indywidu-
alne czyste. Wtasciwa ochrona dziet sztuki przed
zabrudzeniami odsuwa w czasie wszelkie zabiegi
zwigzane z oczyszczaniem i odkurzaniem zabyt-
kéw, a przez to minimalizuje ryzyko uszkodzenia
obiektu podczas przenoszenia, manipulowania
i samego zabiegu. Szczegdlnie nalezy chroni¢
przed zabrudzeniem ceramike o porowatej po-
wierzchni oraz biskwity, specyficzne fajanse nie-
szkliwione (lub czesciowo szkliwione), a takze
nowozytne gliniane obiekty wypalane w niskich
temperaturach. Oczyszczenie tego rodzaju za-
bytkéw na sucho przy silnym zabrudzeniu jest

bardzo czasochtonne, a czesto wrecz nie przynosi
zadnego efektu. Z kolei oczyszczanie na mokro
powoduje migracje zabrudzen w gtab czerepu,
utrwalajac je i przyczyniajac sie do powstania
przebarwien.

Fot. 27. Miska kamionkowa opleciona kruchym,

spekanym tykiem w opakowaniu z plexiglasu do
przechowywania, transportu i ekspozycji.

Wiele obiektéw metalowych jest dodatkowo
srebrzonych, ztoconych lub pokrytych powtokami
ochronnymi, ktére przez czeste przecieranie lub
czyszczenie ulegajg przetarciu, az do catkowitego
usuniecia warstwy dekoracyjnej lub zabezpie-
czajacej. Dlatego do odkurzania zaleca sie stoso-
wanie $ciereczek z mikrofibry i miekkich pedzli.
Odkurzaniem skorodowanych szkieti szkietarche-
ologicznych oraz obiektéw uszkodzonych badz
klejonych moga zajmowac sie jedynie konserwa-
torzy lub osoby przez nich przeszkolone.

4.3. Przygotowanie obiektow do dyslokacji
i transport

Zmiana lokalizacji zabytkéw wigze sie najczesciej
ze zmiang warunkéw klimatycznych i oswietle-
niowych. Przeniesienie obiektéw z pomieszczen,
w ktérych przebywaty przez lata i gdzie nie za-
wsze panowaty wzorcowe warunki, do klimatyzo-
wanych pomieszczerh magazynowych i wystawo-
wych moze wptyna¢ na stan zachowania obiektu,
takze w sensie negatywnym. Podobnie bedzie
w sytuacji odwrotnej. Obiektom wypozyczanym

[}
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z innych instytucji muzealnych nalezy zapewni¢
mozliwie najbardziej zblizone warunki klimatycz-
ne do tych, w ktérych zwykle przebywaja. Gwat-
towne zmiany warunkéw temperaturowo-wilgot-
nosciowych stanowia najwieksze zagrozenie dla
obiektéw z grupy rzemiosta artystycznego.

Przygotowania do dyslokacji obiektu rozpo-
czynamy od sprawdzenia jego stanu zachowa-
nia. Zwracamy uwage na ciezar, ksztatt i budowe
zabytku. Pamietajmy szczegdlnie o elementach
wystajgcych i ruchomych oraz miejscach newral-
gicznych, takich jak pekniecia i spoiny. Zawsze na-
lezy zwraca¢ uwage na rodzaj tworzywa, z jakiego
wykonany jest obiekt, poniewaz determinuje to
materiat, ktérego uzyjemy do pakowania dzieta
sztuki, oraz sposob pakowania+.

Przed rozpoczeciem pakowania nalezy przygo-
towac odpowiednia przestrzen robocza, sprzet
oraz materiaty do pakowania. Wszelkie prace przy
obiektach ceramicznych, szklanych i metalowych
wykonujemy na stabilnych stotach, owinietych
miekkim, gtadkim materiatem. Jako powierzchni
roboczej dla obiektéw wielkoformatowych mo-
zemy uzy¢ podtogi, ktérg wezesniej wyktadamy
czystym materiatem podkfadowym (folig, tektura,
papierem). Przed przystgpieniem do prac pamie-
tajmy o zatozeniu rekawiczek.

Zgodnie z zasada, ktdéra najczesciej jest ba-
gatelizowana, obiekty przenosimy zawsze po
jednym, uzywajac obu rak. Jedna reka zabezpie-
czamy spdéd obiektu (dno, podstawe), a druga
gore lub bok. Dobrze jest podtrzymywac obiekt
w wezszym miejscu, tak aby objac¢ reka najwiek-
szg powierzchnie przedmiotu (np. szyjke wazo-
nu). Nigdy nie przenosimy obiektéw, trzymajac
za oryginalne uchwyty ani wystajace elementy.

4 Nie nalezy sugerowac sie nazwa lub rodzajem obiektu. Np.
szklane wazony kojarza sie zwykle z przedmiotem lekkim
i delikatnym, a w grupie tej mogg znalez¢ sie obiekty duze
i bardzo ciezkie, jak np. szkta projektu Henryka Tomaszew-
skiego, ktérych transport bedzie wymagat wézka transpor-
towego, odpowiednio wytrzymatej skrzyni oraz co najmniej
dwuosobowej ekipy.

Szczegdblna ostroznos¢ nalezy zachowac podczas
przenoszenia obiektéw peknietych, klejonych lub
w inny sposéb uszkodzonych.

=

Fot. 28. Prawidtowe przenoszenie szklanego kie-
liszka i dzbanka.

Do przenoszenia zabytkéw szklanych i cera-
micznych w obrebie budynku nalezy zawsze
uzywac koszy lub pudet. Kazdy obiekt przed
umieszczeniem w koszu zabezpieczamy mate-
riatem pierwszego kontaktu (papierem, bibutka
japonska, flizeling, wtdkning Tyvek), a nastepnie
materiatem amortyzujacym (np. folig babelko-
wa). Plaskie obiekty, takie jak lustra, obrazy na
szkle, mozaiki czy niewielkie witraze, przenosi-
my na sztywnych podktadach, odizolowanych
od obiektu warstwa materiatu bezkwasowego.
Najbardziej newralgiczng czes$¢ obiektu, np.
ucho lub wystajacy uchwyt, nalezy dodatkowo
zabezpieczy¢. Ruchome czesci obiektu, do kto-
rych zaliczymy przykrywki, podstawki, spodki
od filizanek, musza zosta¢ opakowane osobno.
Wedtug tej zasady, nie pakujemy razem filizanki
z podstawka, dzbanka z pokrywka itd. Przeno-
szone obiekty nie powinny wystawac¢ poza gor-
ne krawedzie pudta lub kosza.
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Fot. 29. U gory: nieprawidtowe przenoszenie
obiektéw szklanych. Przedmioty sg nieopakowane
i wystaja poza gorny brzeg kosza. U dotu: obiekty
szklane opakowane wiasciwie i przygotowane do

przenoszenia.

Indywidualne opakowanie to podstawowy
sposob zabezpieczenia obiektéw rzemiosta ar-
tystycznego na czas transportu. Opakowanie
powinno by¢ dopasowane do ksztattu, ciezaru
i rozmiaru dzieta sztuki. Wskazane jest korzy-
stanie z oryginalnych, historycznych etui lub
pudetek. Sposéb pakowania obiektéw o niety-
powych lub rozbudowanych ksztattach nalezy

Fot. 30. Przygotowujac do transportu obiekty wie-
loelementowe, kazda cze$¢ pakujemy osobno (a).
Dodatkowo zabezpieczamy wszystkie elementy wy-
stajace (b,c). Kazda cze$¢ owijamy materiatem pierw-
szego kontaktu, a nastepnie materiatem amortyzuja-
cym (d,e). Opisane obiekty sa gotowe do transportu.

skonsultowac z konserwatorem. Jesli obiekt nie
posiada wtasnego opakowania, na czas trans-
portu pakujemy go ,na miekko”, wykorzystujac
odpowiednie materiaty amortyzujace. Podczas
pakowania i przygotowania do transportu dziet
sztuki obowiazuja te same zasady przenoszenia
obiektéw, jakie sa zalecane podczas pracy z nimi
na terenie muzeum.
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4.4. Zasady przygotowania do transportu wy-
branych grup obiektéw rzemiosta artystycznego
Pakujac obiekty, nie umieszczamy w jednej prze-
strzeni przedmiotéw o réznej wadze.

W zadnym wypadku nie nalezy nakleja¢ tasm
samoprzylepnych bezposrednio na obiekt. Ta-
sme klejaca traktujemy wylgcznie jako materiat
pomocniczy do przytrzymania foli lub papieru
podczas pakowania dzieta sztuki.

Opakowane ,na miekko” tace, talerze i pétmiski
mozna ustawia¢ w skrzyniach poziomo, jedne na
drugich, pamietajac o tym, aby ciezsze i wieksze
obiekty znalazty sie na spodzie. Nie umieszczajmy
zbyt wielu obiektéw w stosie.

Inne obiekty szklane, ceramiczne i metalo-
we umieszczamy w skrzyniach w takiej pozydji,
w jakiej sa eksponowane. Przedmioty te powinny
by¢ oddzielone od siebie za pomoca sztywnych
przegrédek, wykonanych z tektury falistej, styro-
pianu, grubych gabek polietylenowych itp. Do-
puszczalne jest uktadanie obiektéw w niewielkich
stosach, zzastosowaniem grubych i elastycznych
przektadek, zabezpieczajacych przed przemiesz-
czaniem sie obiektéw podczas transportu.

Mozliwe jest umieszczenie kilku niewielkich
obiektow szklanych, ceramicznych lub metalo-
wych w jednym pudle przed zapakowaniem go
do skrzyni transportowej. Pamietac nalezy, aby
kazdy przedmiot zostat opakowany oddzielnie
w materiat amortyzujacy.

Swieczniki i zyrandole przewozimy w pozycji
wiszacej. Obiekty tego rodzaju powinny zostac
odpowiednio ustabilizowane przy uzyciu drew-
nianych badz metalowych stelazy lub kratownic.
W gdrnej czesci stelaza powinien znajdowac sie
pret, na ktérym zawieszamy zyrandol.

Witraze, lustra, mozaiki orazzaramowane obra-
zy na szkle przewozimy w pionie w opakowaniach
indywidualnych. Jezeli stosujemy pakowanie ,na
miekko”, nalezy obiekty oddzieli¢ od siebie sztyw-
nymi przektadkami. Uszkodzone witraze, lustra

»

i mozaiki oraz niezaramowane obrazy na pod-
tozach szklanych przewozimy w pozycji lezacej,
opakowane w sztywne kartony. Dopuszczalny jest
transport tego rodzaju obiektéw w niewielkich
stosach, po uprzednim zastosowaniu grubych
przektadek. Obrazéw na szkle nie zabezpieczamy
tasmami klejacymi od lica.

Wszystkie wystajace partie obiektéw: ucha,
uchwyty, elementy dekoracyjne, powinny zostac
dodatkowo zabezpieczone.

Elementy ruchome, takie jak przykrywki, wieka,
podstawy, opakowujemy oddzielenie, ale umiesz-
czamy w tej samej skrzyni, co obiekt gtowny. Tak

samo postepujemy z kompletami i serwisami.

Fot. 31. Talerz - etapy pakowania ,na miekko” (a).
Owiniecie obiektu we flizeling lub inny materiat
pierwszego kontaktu (b). Zabezpieczenie obiek-
tu folig babelkowsq i jego opis (c). Umieszczenie
poszczegdlnych czesci kompletu w pudetku
wypetnionym materiatem amortyzujacym (d).
Dodatkowe wypetnienie przestrzeni pudetka (e).
Odpowiednio opisane pudto z obiektami przygo-
towane do transportu (f).
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Przedmioty delikatne i z rozbudowana de-
koracja przestrzenng zabezpieczamy w catosci
materiatem pierwszego kontaktu, a nastepnie
materiatem amortyzujacym.

Fot. 32. Fragment lustra z rozbudowang, prze-
strzenng rama porcelanowa. Takie elementy za-
bezpieczamy szczegdlnie uwaznie.

Pamietajmy o opisaniu skrzyn i pudet na czas
transportu. Kazda skrzynia i opakowanie, tak-
ze miekkie, powinny mie¢ naniesiony numer
inwentarzowy i nazwe obiektu. W przypadku
zabytkéw rzemiosta artystycznego warto podac
rodzaj tworzywa oraz informacje o tym, czy
przedmiot stanowi catos¢, czy czes$¢ obiektu.
W przypadku nietypowych obiektow wieloele-
mentowych wskazane jest dotgczenie instrukgji
montazu lub uwag odnosnie do pakowania.

Pudta i opakowania indywidualne nalezy tak
ustabilizowac w skrzyniach, aby niemozliwe byto
ich przemieszczanie sie.

4.5. Przechowywanie mebli zabytkowych

W magazynach nalezy ustawia¢ meble tak, aby
byt do nich fatwy dostep. Numery inwentarzo-
we powinny by¢ widoczne bez manipulowania
obiektem. Zaleca sie przechowywac meble w ca-
tosci. Jesli musza by¢ zdemontowane, to ich odta-
czone elementy (czesci ruchome, blaty, drzwiczki,
szuflady itp.) koniecznie musza by¢ zgromadzone
razem w jednym miejscu. Nie nalezy uktadaé me-

bli jedne na drugich. Wskazane jest, aby wszyst-
kie meble w magazynach byty ostoniete przed
kurzem;ich gabaryty i ciezar moga komplikowac
proces oczyszczania. Pokrowce na meble tapice-

rowane powinny by¢ wykonane z tkanin natural-
nych niebielonych lub wiékniny Tyvek.

Fot.33.Ochrona przed kurzem mebli znajdujacych
sie w magazynie.

4.6. Podstawowe zasady transportu mebli za-
bytkowych

Meble naleza do grupy obiektéw wrazliwych na
zmiany temperatury i wilgotnosci wzglednej.
Gwattowne réznice parametréw klimatycznych
53 gtéwna przyczyna zniszczerh mebli. W zwigzku
z tym nalezy zawsze przemysle¢ wybdr miejsca,
w ktdére zamierzamy przenie$¢ obiekt, np. na czas
remontu. Drugim istotnym zagrozeniem sa szkod-
niki drewna i tkanin. Przeglady konserwatorskie,

[}
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podczas ktérych nalezy zwréci¢ szczegdlng uwa-
ge na ewentualne $lady aktywnosci owadow lub
gryzoni, powinny by¢ wykonywane dwa razy do
roku — wiosna i jesienia. Ciezar, wielkosc¢ i ksztatt
mebli zabytkowych to czynniki, ktére wptywaja
na sposéb przygotowania mebli do przenoszenia
i transportu, ale tez na sama logistyke.

Niewielkie meble (krzesta, stoliki, skrzynie itd.)
przenosimy pojedynczo, trzymajac od dotu za
stabilne czesci (siedziska krzeset, podstawy, blaty
itp.). Nie wolno chwytac¢ mebli za porecze, nogji,
oparcia lub inne zabytkowe uchwyty. Wieksze
obiekty przenosza co najmniej dwie osoby, trzy-
majac obiekty w taki sam sposdéb, jak opisano
powyzej. Niosac mebel, obie osoby zwrécone
sq w kierunku ruchu, nikt nie idzie tytem. Osoba
z przodu koordynuje trase przenoszenia obiektu.

Nie nalezy ciggna¢, pcha¢ ani suwac obiektow
po podtodze.

Duze obiekty o rozbudowanej formie, ztozone
z kilku (lub wielu) czesci, nalezy rozmontowac na
poszczegdlne elementy i zapakowac je osobno.
Demontaz mebla musi by¢ nadzorowany przez
konserwatora lub osobe przeszkolona. Jezeli
taki obiekt bedzie przewozony poza muzeum,
do dokumentéw transportowych nalezy dota-
czyc¢instrukcje montazu. Podobnie postepujemy

z wieloelementowymi meblami o skomplikowa-
nej formie.

Fot.34.Podczas przemieszczania mebli nie nalezy
ich przesuwag, ani ciggna¢ po podtodze.

[
WL

Fot. 35. Prawidtowy sposéb przenoszenie fotela.

Fot.36.Przenoszac stolik podtrzymujemy jego blat
lub element oskrzyniowy, na ktérym jest osadzony
blat.
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Ruchome elementy drewniane demontuje-
my i pakujemy osobno we flizeline lub bibute,
a nastepnie w folie babelkowa. Elementy ka-
mienne, np. blaty marmurowe, opakowujemy
folig babelkowa. Szczegdlng ostroznos¢ nalezy
zachowac podczas demontazu i pakowania
szyb oraz luster stanowigcych czes¢ mebla
zabytkowego. Elementy te przenosimy (prze-
wozimy) osobno.

Jesli to mozliwe, demontujemy takze szuflady
oraz drzwiczki i zabezpieczamy je na czas trans-
portu materiatem amortyzujagcym. Niezdemonto-
wane drzwiczki i szuflady, ktdre nie sg zamykane
na klucz, nalezy zabezpieczy¢ przed wysunigeciem
przez przywiazanie ich do gtéwnego korpusu me-
blaza pomoca tasm lub paséw z miekkiej tkaniny.
Klucze do szuflad i drzwi wyciaggamy z zamkow,
pakujemy osobno, ale zawsze dotgczamy do prze-
noszonego mebla.

Wszystkie dekoracyjne elementy rzezbione
i ztocone wystajace poza lico mebla zabezpie-
czamy materiatem pierwszego kontaktu, a na-
stepnie folig babelkowa. W podobny sposéb
nalezy zabezpieczy¢ wszystkie pozostate czesci
dekorowane, ktérych nie mozna zdemontowac:
intarsjowane, szklane i ceramiczne blaty, elemen-
ty alabastrowe, cze$ci dekorowane mozaika, kur-
dybanami itd.

Inne wystajace elementy, takie jak gatki, nézki
szafek, nogi foteli, taw i krzeset, porecze itp., owi-
jamy materiatem amortyzujacym.

Zawsze nalezy zabezpieczy¢ tapicerke mebli.

Mate formy meblarskie po zapakowaniu moga
by¢ umieszczone w skrzyni. Nie nalezy umiesz-
czac zbyt duzo mebli w jednej skrzyni.

Skrzynie przytwierdzamy do burt samochodu
co najmniej dwoma pasami. Nie wolno ustawiac
skrzyn jedne na drugich. Dopuszczalny jest trans-
port mebli wielkogabarytowych bez skrzyn, pod
warunkiem, ze obiekty zostang odpowiednio opa-
kowane. W tym drugim przypadku pod pasami
mocujacymi nalezy umiesci¢ wystarczajaco grubg
warstwe izolujaca: koc lub gabki. Nigdy nie nalezy
przewozi¢ w jednym samochodzie mebli pakowa-
nych ,na miekko” razem ze skrzyniami.

Podczas korzystania z wozkow transportowych
lub podnosnikéw pamietajmy o odpowiednim
zabezpieczeniu i ustabilizowaniu obiektu pasami.

Skrzynie z zapakowanymi meblami nalezy do-
ktadnie opisa¢, podajac nazwe obiektu i numer
inwentarzowy, a w przypadku mebli zdemonto-
wanych dotaczy¢ dodatkowo instrukcje montazu
i pakowania, najlepiej ze zdjeciami.

Przy rozpakowywaniu nalezy przestrzegac tych
samych zasad i wskazéwek, jakie obowiazuja przy
pakowaniu obiektéw.
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5. WYBRANE ZAGADNIENIA DOTYCZACE
ZASAD POSTEPOWANIA Z OBIEKTAMI
TEKSTYLNYMI | Natalia Stomka-Gron
Tekstylia to bardzo réznorodna grupa obiektéw,
do ktérej naleza tkaniny dekoracyjne, stroje, akce-
soria mody, obicia mebli, elementy militariéw oraz
inne przedmioty wchodzace w sktad kolekgji rze-
miosta artystycznego. Ta r6znorodnos$¢ wymaga
indywidualnego podejscia do kazdego obiektu.
Jest to grupa obiektéw wrazliwych, podatnych
zwlaszcza na uszkodzenia mechaniczne i biolo-
giczne. Bezpieczenstwo obiektu to nadrzedna
zasada, jaka powinnismy kierowac sie podczas
pracy z tkanina. Fakt, ze obiekt jest maty, nie ozna-
cza, ze jest mniej problemowy; kazdy jest inny
i trzeba mie¢ to na uwadze, rozpatrujac nawet
grupe muzealiéw analogicznych (np. kolekcje
bawetnianych, koronkowych parasoli).

Wiele obiektow tekstylnych posiada nieréwna
powierzchnie, czesto dodatkowo zdobiong. Bar-
dzo fatwo jest zahaczy¢ o odstajaca ni¢, petelke
lub element zdobniczy. Konsekwencje takiego
zdarzenia moga by¢ bardzo powazne. Uszko-
dzona ni¢ moze zosta¢ przerwana, co prowadzic
bedzie do ostabienia struktury tkaniny (dzianiny,
haftu, koronki itp.) i w rezultacie do catkowitego
ubytku obiektu. Dlatego przystepujac do pra-
cy z tekstyliami, nalezy odtozy¢ na bok wszelkie
przedmioty o ostrych krawedziach i nieréwnej
powierzchni. Trzeba réwniez zwréci¢ uwage na
to, czy nasza bizuteria lub elementy ubioru nie
stanowig potencjalnego zagrozenia dla obiektu.

Podczas pracy przy obiekcie zaleca sie uzywa-
nie otéwkow, poniewaz bardzo trudno jest usungc
ztekstyliow $lady po dtugopisach, flamastrach itp.
Czesto jest to wrecz niemozliwe.

Kazdy obiekt w kolekcji muzealnej jest cenny
i bardzo wazne jest, aby jego stan zachowania po-
zostat jak najdtuzej niezmieniony. Najkorzystniej
dla zbioréw jest, aby jak najrzadziej je przemiesz-
czac. Lepiej podejs¢ do obiektu, niz przewozi¢ lub

»

............................................

przenosi¢ go z miejsca na miejsce. Jezeli praca in

situ nie jest mozliwa i wymagana jest dyslokacja

obiektu, wowczas nalezy pamietac o nastepuja-
cych zasadach:

- nalezy sprawdzi¢, czy obiekt nie jest uszko-
dzony oraz czy posiada obszary newralgicz-
ne, ktére moga by¢ podatne na uszkodzenia.
Nie nalezy trzymac obiektéw za miejsca osta-
bione oraz stare systemy mocowania;

«  z obiektami tekstylnymi pracujemy w reka-
wiczkach ochronnych. Jezeli obiekty posiada-
ja nicimetalowe lub inne metalowe elementy
zdobnicze, nie zaleca sie stosowania rekawic
bawetnianych. W uzasadnionych przypad-
kach, np. podczas precyzyjnego manipulo-
wania obiektami delikatnymi, mozemy zre-
zygnowac z rekawiczek. Pamieta¢ musimy
jedynie o tym, aby dokfadnie umy¢ rece woda
z mydtem i nie stosowa¢ zadnych kreméw
ani balsamoéw;

« nienalezy pozostawiac obiektu na dtuzej bez
przykrycia i widocznego numeru inwenta-
rzowego.

Do zabezpieczania tekstylidow trzeba uzywac
papieréw i bibut bezkwasowych, niebarwionego
ptétna bawetnianego, pianki i folii polietyleno-
wych oraz Tyveku. Wszystkie materiaty ochronne
orazizolacyjne powinny by¢ czyste i niepomiete.
Papiery i bibuty ochronne nalezy taczy¢ tasma
papierowa.

Utrzymanie czystosci jest niezwykle wazna
sprawg podczas pracy z obiektami tekstylnymi.
Maja one tendencje do zbierania kurzu, a nie-
ktére z nich charakteryzuja sie wtasciwosciami
elektrostatycznymi. Podczas manipulowania
obiektami powstaje pyt, ktéry tworza drobiny
potamanych wtékien, dlatego miejsce pracy
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powinno by¢ oczyszczane przed roztozeniem
kazdego kolejnego obiektu. Z powodu osiada-
nia resztek wtékien tekstylnych na réznych po-
wierzchniach nalezy regularnie sprzata¢ maga-
zyn. W tym celu uzywamy odkurzacza wodnego
lub z odpowiednim filtrem.

Pomieszczenia magazynowe musza by¢ przyja-
zneidlaobiektow, i dla opiekunéw kolekgji. Nale-
zy zadbac o odpowiednig, bezpieczng przestrzen
podczas manipulowania obiektem i wystarczaja-
co duze blaty robocze. Obiekty tekstylne moga
by¢ przechowywane w nastepujacy sposob:

- ptasko w szufladach;

- na regafach, w indywidualnych opakowaniach;

- nawiniete na watek, ktéry moze by¢ umiesz-
czony w szufladzie lub na specjalnym stelazu.

Minimalna $rednica watka to 5 cm, maksymalna

moze osiggnac¢ nawet 30 cm. Watek powinien

by¢ dtuzszy od obiektu co najmniej o 10 cm;
- ubiory moga by¢ przechowywane na wiesza-
kach, jesli ich stan zachowania na to pozwala.

Wieszaki z miekkimi wyscidtkami powinny by¢
dopasowane do wielkosci i ksztattu obiektu.

5.1. Przygotowanie przestrzeni roboczej
Przed wzieciem obiektu z miejsca przechowy-
wania nalezy przygotowac odpowiednie stano-
wisko pracy. Przestrzert musi by¢ na tyle duza, by
moc swobodnie przemieszczac sie z obiektem.
Podtoze, na ktérym bedzie roztozony, powinno
by¢ gtadkie i czyste. W przypadku tekstyliéw
wielkoformatowych mozliwe jest uktadanie ich
na podtodze. Nieréwna powierzchnie podtogi,
np. drewniang, nalezy zabezpieczy¢ ptétnem lub
papierem. Podczas pracy w warunkach opisanych
powyzej nalezy zwracac szczegdlng uwage na
czystos¢ zarébwno miejsca, jak i obuwia pracow-
nikow.

5.2. Przechowywanie i manipulowanie obiek-
tem

Przechowywanie materiatéw tekstylnych na in-
dywidualnych podktadach lub w opakowaniach
ochronnych ogranicza bezposredni kontakt
z obiektem. Tekstylia nalezy przektadac¢ czystym
i niepomietym papierem, bibufg bezkwasowa,
ewentualnie pianka polietylenowa. Nie nalezy
ukfadac tekstyliéw w wielu warstwach, zwtaszcza
jesli sa to obiekty przestrzenne. W wyjatkowych
sytuacjach dopuszczalne jest potozenie obiektu
Izejszego na ciezszy - nigdy odwrotnie. Obiekty
powinny by¢ wyjmowane i wktadane zmaksymal-
nie wysunietych szuflad. Delikatnym i podatnym
na uszkodzenia mechaniczne tkaninom nalezy
zagwarantowac stabilny podktad.

sztywna tektura
bezkwasowa

indywidualny podktad
z papieru bezkwasowego

obiekt

Rys. 6. Niewielkie, ptaskie obiekty przenosimy na
sztywnych podktadach.

Kolejnos¢ wyjmowania tekstyliéw przechowy-
wanych warstwowo jest nastepujgca: najpierw
wyjmujemy obiekty lezace na wierzchu, a na-
stepnie obiekt docelowy. Niedopuszczalne jest
wycigganie obiektu spomiedzy warstwy innych
tekstyliow. Na stole nalezy stara¢ sie manipu-
lowa¢ papierem lub tekturg, na ktérym lezy
obiekt, a nie samym obiektem. Manipulowanie
tkaninami, a zwtaszcza ich odwracanie, moze
by¢ ktopotliwe. Niewielki, ptaski obiekt mozna
odwrdéci¢ na dwa sposoby. Pierwszy z nich po-
lega na umieszczeniu tkaniny miedzy dwiema
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sztywnymi planszami, a nastepnie odwrdéceniu
catosci. Drugi sposéb wykorzystuje zwiniecie
tkaniny umieszczonej wczesniej miedzy arku-

szami papieru w rulon. Duze obiekty nalezy od-

Fot. 37. Duze obiekty 2D odwracamy w sposéb
gwarantujacy stabilny chwyt i zapewniajacy od-
powiednie naprezenie tkaniny.

5.3. Nawijanie tkaniny na watek

Obiekty zawsze nawijamy awersem na zewnatrz,
natomiast watek powinien by¢ umieszczony
réownolegle do linii watkéw tkaniny. Podczas
nawijania obiekt nalezy przetozy¢ papierem
lub bibuta bezkwasowa. W przypadku obiektu
z metalowymi ni¢mi lub innymi elementami
metalowymi nalezy stosowa¢ wytacznie pa-
pier o sliskiej powierzchni. Podczas nawijania

wracac przy pomocy drugiej osoby, tak by nie
doprowadzi¢ do zagiecia tkaniny. W przypadku
obiektéw wielkoformatowych nalezy korzystac
z watka.

nie mozna dopusci¢ do powstania zagniecen,
fatd ani zataman. Konce tkaniny powinny by¢
zabezpieczone, zwtlaszcza gdy posiadaja fredz-
le. Po zakoczonej czynnosci nawdj owijamy
papierem, ptétnem lub wiékning Tyvek, prze-
wigzujemy delikatnie bawetnianymi tasiemkami
i dotgczamy etykiete z numerem inwentarzo-
wym oraz zdjeciem obiektu.
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watek

papier
przektadkowy

Rys. 7. Nawijanie tkaniny na watek.

W przypadku mniejszych tkanin obiekt mozna
zwing¢ bez watka, umieszczajac w srodku rulon
z papieru bezkwasowegos®.

Obiekty nawiniete na watki, ktére wyjeto z szaf,
powinny by¢ umieszczone na stelazach tymcza-
sowych, tak aby obiekt w nawoju nie opierat sie
o podtoze.

5.4. Zabezpieczanie ubioréow

Wieszak stanowi wsparcie dla ubioru i ograni-
cza bezposredni kontakt z obiektem. Tekstylia
na wieszakach ostaniamy pokrowcami, uszytymi
w sposOb gwarantujacy bezpieczne zaktadanie
i zdejmowanie. Moga by¢ rozciete z trzech stron
i wigzane na troczki lub rozciete z dwoch stron.
Pokrowce powinny by¢ wykonane z ptétna bawet-
nianego. Dopuszczalne jest stosowanie wtdkniny
Tyvek.

5.5. Pozostate obiekty przestrzenne

Obiekty przestrzenne, takie jak ubiory umiesz-
czane w szufladach, nakrycia gtowy, przedmioty
rzemiosta itp., powinny posiada¢ wypetnienie,

5 Rulon taki przygotowujemy, zwijajac arkusz papieru w har-
monijke (lub skrecajac jak cukierek), a nastepnie owijajmy go
gtadkim papierem.

ktére zabezpieczy obiekt przed powstaniem za-
gie¢, zagniecen i deformacji. Wypetnienie mozna
wykonac z papieru, bibutki bezkwasowej lub folii
polietylenowej. Mozna uzy¢ takze rulonéw, o kté-
rych byta mowa w punkcie 5.3. Obiekt wypetniamy
w taki sposoéb, aby nie doszto do naprezen struk-
tury materiatu i szwow.

Obiekty delikatne i o formach ztozonych powin-
ny posiadac indywidualne, sztywne opakowania,
zwewnetrznymi profilami dopasowanymido ich
ksztattu. Opakowanie powinno by¢ lekkie i wy-
konane z materiatu bezpiecznego dla obiektu.
Pamietac¢ nalezy o dotaczeniu do opakowania
metki znumerem inwentarzowym oraz zdjeciem.

5.6. Transport tekstyliow
Do transportu tekstyliéw wykorzystujemy woz-
ki (do przewozenia obiektéw w indywidualnych
opakowaniach), watki (z nawinieta tkaning),
szuflady wyciagniete z szafy, tacki, na ktérych
unieruchamiamy obiekt, oraz kosze zabezpie-
czone papierem lub folig polietylenowa. Sprzet
do przenoszenia tekstylidow, ktére nie posiadaja
stabilnych indywidualnych opakowan, powinien
posiadac gtadkie powierzchnie i miekkie wysciot-
ki. Obiekt nie moze wystawac z kosza, szuflady
ani tacki, powinien by¢ takze ostoniety papierem,
bibutg bezkwasowa lub piankg polietylenowa.
Obiekty przestrzenne umieszczamy w pudfach
pojedynczo. Diugie tkaniny nalezy ztozy¢ w har-
monijke, w zagieciach ktérej umieszczamy zro-
lowany papier bezkwasowy. W podobny sposéb
wypetniamy plisy. Analogicznie mozna postapi¢
z np. dtuga suknia.
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zrolowany papier
bezkwasowy

papier przektadkowy

Rys. 8. Uktadanie dtugiego obiektu w pudle, w

tzw. ,harmonijke”.

Eud{o 0 sztywnej
onstrukcji

papier bezkwasowy

zrolowany papier wypetniajacy

Rys. 9. Wypetnienia z papieru bezkwasowego
zabezpieczajg obiekty przestrzenne przed de-
formacja.

5.7. Ekspozycja

Do montazu tkanin wielkoformatowych eks-
ponowanych poza gablotami wykorzystuje sie
mocowania typu Velcro (tzw. rzepy). Podczas
montazu i demontazu obiektéw nalezy zacho-
wac duzg ostroznosc. Prace powinny wykonywac
co najmniej dwie osoby, z ktérych jedna bedzie
podtrzymywaé mocowana tkanine.

Ubiory eksponujemy na stelazach i mane-
kinach, zapewniajgcych konstrukcji obiektu
catkowite wsparcie. Stelaze i manekiny powin-
ny by¢ dobrane do gabarytéw ubioru. Obiekt
posiadajacy skomplikowana forme przed

»

wypozyczeniem powinien zosta¢ zaopatrzony
w instrukcje montazu.

Fot. 38. Podczas montazu i demontazu obiektu
zwykorzystaniem tasm typu Velcro, wymagana

jest dodatkowa obecnos¢ przynajmniej jednej
osoby.

5.8. Zagrozenie biologiczne

Jednym z najwiekszych zagrozen biologicz-
nych obiektow tekstylnych sg owady, a zwiasz-
cza mole. Najwazniejsze dla wyeliminowania
badz zminimalizowania tego rodzaju zagroze-
nia sa dziatania profilaktyczne, ktére polegaja
na utrzymaniu czystosci w magazynach i salach
ekspozycyjnych, sezonowych przegladach maga-
zynéw i galerii, kwarantannie obejmujacej nowe
nabytki i stosowaniu srodkéw odstraszajacych®.

6 Kwarantanna powinna by¢ procedurg rutynowa, ktéra
przyczynia sie¢ do zminimalizowania zagrozenia zewnetrz-
nym zakazeniem biologicznym. Kazdy wprowadzany obiekt
nalezy poddac obserwacji indywidualnej. W celu wykrycia
potencjalnego zagrozenia tekstylia powinny zosta¢ odczysz-
czone, umieszczone na biatym podtozu i szczelnie zamknigte
w folii polietylenowej. Jesli pojawi sie szkodnik, nalezy go
zidentyfikowac, a nastepnie zapoznac sie z jego cyklem zycia.
Koniecznie trzeba upewnic sig, ze okres izolacji obejmuje czas
potrzebny dorostemu osobnikowi do wylegu. W przypadku
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Uzycie $rodkéw odstraszajagcych mole powinno  dopusci¢, by preparat miat bezposredni kontakt
by¢ przeprowadzane zgodnie z instrukcjg pro- z obiektem. Nalezy go izolowa¢ papierem bez-
ducenta. W zadnym wypadku nie powinno sie  kwasowym.

moli odziezowych wyglada to nastepujaco: pierwszy przeglad
po dwdch tygodniach, drugi — po szesciu, trzeci — po dwéch
iczwarty po kolejnych dwdéch tygodniach (opracowano na pod-
stawie badan Pracowni Konserwacji Tkanin i Ubioréw MNK).
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6.ZASADY POSTEPOWANIA Z OBIEKTAMI NA
PODLOZU PAPIEROWYM | Dorota Okragta
Zasady postepowania z obiektami na podtozu
papierowym oméwiono na przyktadzie grupy
zabytkéw reprezentowanych przez obiekty pta-
skie, dwuwymiarowe, czyli grafiki, rysunki, plakaty
itp. Przedstawione ponizej wskazéwki dotycza
sytuacji bezposredniego kontaktu z zabytkiem.
Chodzi tu o najbardziej podstawowe i rutynowe
czynnosci, jak np. przenoszenie obiektu, opra-
cowywanie, fotografowanie. Poruszone kwestie,
zpozoru nieistotne, na ktdre czesto nie zwracamy
uwagi, majg istotny wptyw na stan zachowania
i bezpieczenstwo zabytkow.

Do czynnikéw zwigzanych z aktywnoscig czto-
wieka zwiekszajacych ryzyko uszkodzenia obiek-
tow papierowych zaliczamy ekspozycje obiektu
na kurz oraz zabrudzenia, pospiech i wynikajacy
z tego brak wystarczajacej uwagi podczas pracy
zzabytkiem, niefrasobliwos$¢ i rutyne, brak wiedzy
oraz kazdorazowe manipulowanie obiektem.

Ryzyko uszkodzenia wzrasta, kiedy stan obiektu
jest zty i niestabilny, mamy do czynienia z obiek-
tem wielkoformatowym lub podtoze mozemy za-
liczy¢ do grupy papieréw szczegdlnie podatnych
na uszkodzenia mechaniczne (papiery cienkie,
kruche, stabo przeklejone). Szczegdlng ostroznosc
nalezy zachowac w przypadku prac wykonanych
w takich technikach rysunkowych i malarskich,
ktére tatwo moga ulec roztarciu, przetarciu lub
osypaniu (pastele, rysunki weglem).

6.1. Ekspozycja na kurz i zabrudzenia

...........................................

zaplami¢ papier. Jednak nad konsekwencjami
oczyszczania dziet sztuki rzadko kto sie zastana-
wia. Mechaniczne oczyszczanie stabo przeklejo-
nych papieréw dtugowtoknistych lub niektérych
papieréow uzywanych w procesach graficznych
moze skutkowac uszkodzeniem oryginalnej
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faktury papieru. Préby usuwania kurzu i zabru-
dzen z pasteli oraz rysunkéw grozg uszkodze-
niem warstwy pigmentu, a czasami sa wrecz nie-
mozliwe do wykonania. Warstwa kurzu potrafi
unieczytelni¢ delikatng kreske rysunku, a zabieg
oczyszczania moze spowodowacd usuniecie za-
réwno drobin kurzu, jak i lezacych ponizej, stabo
zwigzanych z podtozem czastek medium rysun-
kowego. Nawet oczyszczanie grafiki, czyli techniki
wydawatoby sie catkiem stabilnej, moze powodo-
wac trwate usuniecie niewielkich ilosci pigmentu.

Zrédtem zabrudzenia obiektéw papierowych
moga by¢ brudne lub spocone dtonie, zabrudzo-

ne i zakurzone opakowania ochronne, podkfady
oraz papiery przektadkowe, a takze obiekty zabru-
dzone lub takie, w ktérych pozbawiony spoiwa
pigment tatwo moze odcisnac sie na sgsiednim
obiekcie, i wreszcie zakurzone stanowisko pra-
cy oraz te powierzchnie magazynowe, z ktérymi
obiekt ma lub moze mie¢ stycznosc.

Fot. 39. Media rysunkowe pozbawione spoiwa to
jedno ze zrédet zabrudzenia obiektéw na podtozu
papierowym.
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Dla wyeliminowania mozliwosci zabrudzenia
obiektu nalezy przede wszystkim utrzymywac
stanowiska pracy i pomieszczenia magazynowe
w czystosci. Bardzo wazna kwestig z punktu wi-
dzenia prewencji s opakowania ochronne: pu-
dta, etui, foldery, wgtebne passe-partout. Przyktad
opakowania indywidualnego stanowi réwniez
rama z szybga. Wtasnie w taki sposéb, z zachowa-
niem odpowiedniego dystansu od szkfa, powin-
ny by¢ przechowywane pastele, rysunki weglem
orazinne obiekty ztatwga do uszkodzenia warstwa
malarska. Jezeli nie ma mozliwosci zaramowania
tej grupy obiektow, wéwczas nalezy podjac kroki
w celu wyeliminowania mozliwosci zakurzenia
obiektu oraz zabezpieczenia warstwy malarskiej
przed uszkodzeniem. Niezaramowane pastele
powinny by¢ przechowywane w sztywnych pu-
dtach. Dobierajgc wysokos¢ pudta, nalezy zacho-
wac odpowiedni dystans miedzy wiekiem a licem
obiektu. Niezaramowane rysunki weglem powin-
ny zosta¢ oprawione we wgtebne passe-partout.
Jezeliistnieje obawa, ze obiekt lezacy na wierzchu
stosu wpadnie w okienko passe-partou obiektu
lezacego nizej i uszkodzi warstwe malarska, wéw-
czas nalezy zastosowac¢ dodatkowe zabezpiecze-
nie w postaci sztywnej przektadki. Opakowania
indywidualne to podstawowa ochrona obiektow
zabytkowych. Nawet jesli prace rysunkowe i gra-
ficzne beda docelowo przechowywane w pu-
dtach zbiorczych, powinny one posiada¢ swoje
indywidualne foldery.

Zalety indywidualnych opakowan ochronnych
to przede wszystkim ochrona przed zabrudze-
niami zewnetrznymi, izolacja obiektéw brud-
nych i zakurzonych, zabezpieczenie podatnej na
uszkodzenia warstwy malarskiej lub rysunkowej,
ochrona przed r6znego rodzaju przebarwieniami,
ktoére z czasem moga wystapi¢ w papierze, oraz
ograniczenie bezposredniego kontaktu z dzietem
sztuki.

Fot. 40. Folder papierowy jako przyktad indywi-

dualnego opakowania ochronnego.

W tym miejscu warto przypomnie¢, ze mate-
riaty do przechowywania obiektéw muzealnych
musza spetnia¢ okreslone normy, dlatego jezeli
w magazynach posiadamy jeszcze stare opako-
wania, ktére juz stracity swéj ochronny charakter,
trzeba by zastanowi¢ sie nad ich wymiana. Jed-
norazowa wymiana materiatéw moze by¢ spo-
rym obcigzeniem dla budzetu instytucji. W takim
przypadku wskazane jest, aby przeprowadzac ja
sukcesywnie. Kwestia finansowa jest takze jed-
nym z argumentow za utrzymywaniem opako-
wan ochronnych w czystosci.

6.2. Rekawiczki w pracy z obiektami papie-
rowymi

Ogdlna zasada obchodzenia sie z obiektami za-
bytkowi méwi, aby w trakcie prac zawsze uzywac
rekawiczek. W przypadku papieréw zabytko-
wych dopuszczalne jest stosowanie wyjatkdw.
Prace przy obiektach mozna podzieli¢ na dwie
zasadnicze grupy: pierwsza to czynnosci zwia-
zane z manipulowaniem i dyslokacja, podczas
ktorych powinnismy pracowac w rekawiczkach.
Dzieki temu nie pozostawimy przypadkowych
zabrudzen (zaplamienl) na obiekcie, na passe-
-partout ani na jasnych, stabo werniksowanych
ramach. Druga grupa to prace, podczas ktérych

[}
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bezposredni kontakt z obiektem jest nie do unik-
niecia (kwerendy, przeglady, wykonywanie stanu
zachowania itp.). Zazwyczaj sa to prace wymaga-
jace zwiekszonej uwagi i koncentracji. Jezeli re-
kawiczki w jakikolwiek sposéb ograniczajg nasza
percepcje i sprawno$¢ manualng, wtedy mozemy
z nich zrezygnowa¢’. Nalezy jedynie pamietac,
aby przed praca z obiektem umy¢ rece i nie sto-
sowac zadnych kremdw ani balsamow.

Fot. 41. Niestabilny blok, przedarte krawedzie,
wykruszajacy sie razem z papierem klej — to cechy

obiektu, ktére wykluczajg stosowanie rekawiczek
bawetnianych.

6.3. Pospiech

Pospiech to kolejny czynnik stwarzajacy zagro-
zenie dla obiektu. Stres towarzyszacy takim sytu-
acjom moze spowodowac, ze zapomnimy o pod-
stawowych zasadach bezpiecznego obchodzenia
sie z dzietami sztuki, o ktérych zwykle pamieta-
my. Presja otoczenia moze prowadzi¢ do cha-
otycznych dziatan, a te z kolei moga skutkowac
uszkodzeniem obiektu. Sytuacji stresogennych
zwigzanych z pospiechem nie da sie wyelimino-
wac z naszej codziennej pracy, ale zawsze nalezy
pamietac o tym, ze bezpieczenstwo obiektow jest
priorytetem. Dlatego warto zastanowic sig, czy

7 Dotyczy to przede wszystkim rekawiczek bawetnianych,
nie zawsze dobrze dopasowanych do dtoni.

pospiech w danym momencie jest uzasadniony,
czy na kazdym etapie dziatan, ktére za chwile
bedziemy wykonywa¢, nasz obiekt bedzie bez-
pieczny. Postepowanie zgodnie z procedurami
i wedtug ustalonego planu pomoze nam unikna¢
organizacyjnego chaosu i zminimalizuje poten-
cjalne ryzyko uszkodzenia obiektu.

6.4. Niefrasobliwos$¢
Jednym z przyktaddéw, ktére zobrazujg wyzej
wymieniony czynnik ryzyka, jest stosowanie nie-
dopuszczalnych materiatdw pomocniczych do
tymczasowej stabilizacji obiektéw (np. podczas
fotografowania) lub ekspozycji. W zadnym wy-
padku nie nalezy przykleja¢ do obiektu jakich-
kolwiek materiatéw plastelinopodobnych, tasmy
klejacej ani popularnych w ostatnich latach kar-
tek i znacznikdw samoprzylepnych. Rezultatem
ich uzycia sa ttustawe plamy, wzrost przezrocza
papieru oraz pozostatosci lepkiej substancji na
obiekcie. Nieostrozne odklejanie tych materia-
téw czesto powoduje uszkodzenie lica papieru.
Jezeli chodzi o stabilizacje, to odstajace kra-
wedzie obiektu mozna obcigzy¢ miejscowo,
pamietajac o tym, aby pod obcigznikiem umie-
$ci¢ tekturowa podktadke, ktora zabezpieczy
obiekt przed ewentualnym zarysowaniem
lub powstaniem miejscowego wgniecenia.
W przypadku montazu obiektéw wielkoforma-
towych na pionowych ekranach (np. podczas
fotografowania) dopuszczalne jest stosowanie
réznego rodzaju zaciskéw pod warunkiem, ze
pod zaciskiem umiescimy sztywng podktad-
ke, z powodéw, jakie podano powyzej. Jezeli
pojawia sie jakiekolwiek watpliwosci zwigzane
zmontazem lub stabilizacja obiektow, najlepiej
bedzie skontaktowac sie z wiasciwg pracownia
konserwatorska.
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Fot. 42. Przebarwienia papieru spowodowane
uzyciem tasmy klejacej.

Fot. 43. Przyktad niefrasobliwego uzycia masy
plastycznej typu Blue Tack do stabilizacji perga-
minowych kart rekopisu iluminowanego.

Fot. 44. Masa plastyczna wykorzystana do przy-
twierdzenia paska z numerem inwentarzowym.
Widoczna wyrazna migracja ttustych substancji
do papieru.

zacisk

tekturowa podktadka
obiekt
tekturowa podktadka

Fot. 45. Fotografowanie wielkoformatowych prac
Jézefa Mehoffera z wykorzystaniem podktadu
stabilizujacego i zaciskow.

6.5. Dyslokacja obiektow zabytkowych?®
Wszelkiego rodzaju prace zwigzane z przemiesz-
czaniem dziet sztuki powinny by¢ przemyslane
i ograniczane do minimum, poniewaz kazdora-
zowe manipulowanie obiektem zwieksza ryzyko
jego uszkodzenia. Ryzyko wzrasta w przypadku
obiektéw niezaramowanych, wielkoformato-
wych, uszkodzonych oraz w przypadku podtozy
papierowych charakteryzujacych sie nizsza od-
pornoscia na uszkodzenia mechaniczne (papiery
kruche, stabo przeklejone itp.).

Kazda dyslokacje mozna podzieli¢ na nastepu-
jace etapy: ustalenie planu dziatania, przygotowa-
nie obiektu do przenoszenia, wtasciwa dyslokacja.
Realizujac ostatni etap, nalezy zwréci¢ uwage na
bezpieczenstwo obiektéw zaréwno w trakcie
przenoszenia, jak i w miejscu docelowym.

8 Omoéwione w tym punkcie wskazowki odnosza sie do prze-
noszenia obiektéw w obrebie jednego budynku.

[}
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Czynnoscizwigzane z przemieszczaniem obiek-
téw powinna koordynowac jedna osoba, ktéra
zdecyduje, ile oséb bedzie brato udziat w dyslo-
kacji, oraz dokona podziatu zadan miedzy czton-
kéw zespotu. Koordynator jest odpowiedzialny za
przygotowanie odpowiedniego sprzetu i materia-
téw potrzebnych do dyslokacji oraz zabezpiecze-
nia obiektu w miejscu docelowym. Do zadan ko-
ordynatora nalezy sprawdzenie droznosci ciaggow
komunikacyjnych, co w przypadku przenoszenia
obiektow wielkoformatowych jest istotne. Oso-
ba kierujaca dyslokacjg powinna sprawdzi¢, czy
miejsce docelowe jest przygotowane na przyjecie
obiektéw: czy w pomieszczeniu nie odbywaja sie
zadne prace remontowo-budowlane, czy panuje

tam porzadek, czy miejsce nie jest zakurzone,
zapylone itp.

Fot. 46. Obiekt zmierzony, przejicia i korytarze
drozne - zaczynamy dyslokacje.

Prace graficzne i rysunkowe najczesciej prze-
chowujemy jedne na drugich w pudfach, szufla-
dach, nawysuwanych pétkach. W trakcie przygo-
towan do dyslokacji wazne jest, aby ograniczac
kontakt zinnymi dzietami sztuki do niezbednego
minimum. Niepotrzebne manipulowanie obiekta-
mi ma miejsce wéwczas, kiedy opis topograficzny
magazynu nie jest przejrzysty, kiedy mamy pro-
blemy ze zlokalizowaniem obiektu lub ze znalezie-
niem numeru inwentarzowego. Wyjmujac obiekt,
pamietajmy, aby nie ciagna¢ go za krawedz ani
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za naroznik. W pierwszej kolejnosci nalezy wyja¢
prace lezace na wierzchu stosu i odtozy¢ je na
wczesdniej przygotowane miejsce (moze to byc¢
np.ruchomy stolik laboratoryjny). Dopiero wtedy
mozemy wyja¢ wihasciwy obiekt. W przypadku
prac wielkoformatowych korzystajmy z pomocy
drugiej osoby. Manipulowanie w pojedynke lek-
kim, ale duzym arkuszem papieru moze skonczyc
sie niefortunnie dla obiektu.

Niezaramowany obiekt, ktéry opuszcza maga-
zyn, powinien posiada¢ opakowanie ochronne
i stabilny podktad. Teczki ze sztywnych mate-
riatdbw spetniajg oba warunki. Jesli nie posiada-
my teczki, obiekt nalezy zabezpieczy¢ papierem
i przenosi¢ na sztywnym podktadzie®. Niezaramo-
wane pastele oraz obiekty z osypujaca sie war-
stwa malarska przenosimy poziomo (licem do
gory) w zamknietych pudtach. Pastele oprawione
w ramy réwniez przenosimy takze w pozycji pta-
skiej, zawsze licem do gory. Sposéb dyslokacji
pasteli wielkoformatowych nalezy omoéwic z kon-

serwatorem.

9 W przypadku wiekszej liczby obiektéw nalezy owinac je
papierem stosunkowo ciasno, tak aby nie przesuwaty sie
wzgledem siebie.
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Fot. 47-48.Przenoszac obiekty papierowe pamie-

tajmy o ich stabilizacji.

Minimum, jakie powinnismy zapewni¢ obiek-
tom tymczasowo znajdujacym sie poza magazy-
nem, to czyste pomieszczenie, stoty dla obiektow

niezaramowanych oraz ré6znego rodzaju prze-
ktadki i podktadki dla dziet sztuki w ramach™.
Ze wzgleddw bezpieczenstwa nie nalezy ktasc
luznych grafik i rysunkéw na podtodze. Jezeli
zachodzi obawa, ze z jakich$ powoddw przenie-
sione obiekty moga ulec zakurzeniu lub zapyle-
niu, nalezy zakry¢ je folig lub papierem. Dobrym
zwyczajem jest zabezpieczenie przeniesionych
prac na papierze przed szkodliwym dziataniem
Swiatfa. Zwykle wystarczy nakrycie obiektu papie-
rem lub odwrécenie ramy plecami do $wiatta. Ze
wzgledu na specyfike montazu prac graficznych
i rysunkowych w passe-partout pamietajmy, aby
nie stawia¢ ram na boku ani do géry nogami.
Takie ustawienie moze spowodowac¢ ostabienie
lub zerwanie paskéw montazowych, przesunie-
cie sie obiektu w passe-partout i w konsekwencji
uszkodzenie dzieta sztuki™.

10 Wiecej o postepowaniu z obiektami zaramowanymiw roz-
dziale 2.

11 Grafiki i rysunki najczesciej montujemy na podktadach za
pomoca papierowych zawiaskow, przyklejanych do gérnej
krawedzi obiektu.

[}
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7. EKSPOZYCJA | TRANSPORT OKIEM
SPECJALISTY DO SPRAW KONSERWACJI
PREWENCYJNEJ | Joanna Sobczyk

...........................................

do okreslenia poziomu zagrozen fizycznych, che-
micznych i mikrobiologicznych jest wtasciwie pro-
wadzony monitoring warunkéw przechowywa-
nia, eksponowania i transportu dziet sztuki. Takie
czynniki, jak wilgotno$¢ wzgledna, temperatura,
stosunek zmieszania, natezenie promieniowania
widzialnego i ultrafioletowego, stezenie CO,, ci-
$nienie, przecigzenia (wstrzasy i wibracje), lotne
zwiazki organiczne i inne, sg obecnie standardo-
wo monitorowane i analizowane w MNK zaréwno
w czasie ekspozycji, jak i w trakcie wypozyczen®.

7.1. Podstawowe czynniki zagrozen

W przypadku dzieta znajdujgcego sie w spoczyn-
ku o jego stanie i szybkosci proceséw degradacji
decyduje m.in. zesp6t warunkéw okreslanych
mianem mikroklimatu. Mikroklimat to klimat cha-
rakterystyczny dla matej przestrzeni - wnetrza
muzeum, biblioteki czy archiwum, pojedynczej
sali, pomieszczenia magazynowego, a w przy-
padku niektorych dziet - gabloty lub ramy mi-
kroklimatycznej. Okreslajg go takie parametry, jak
wilgotnos¢ wzgledna, temperatura oraz cisnienie
barometryczne.

Wilgotnos¢ wzgledna (RH) [%)] to najwazniej-
szy parametr z punktu widzenia konserwacji
prewencyjnej®. Ma ona decydujacy wptyw na
powstawanie uszkodzen fizycznych, zwtaszcza

12 Nie sposob w skrotowej formie wymienic i opisa¢ wszystkie
czynniki wptywajace na obiekty muzealne. Jeszcze trudniej
wyjasni¢ wspétzaleznosci pomiedzy nimi i réznego typu
materiatami, zktérych wykonane sg obiekty, a takze mozliwe
oddziatywania fizyczne i reakcje chemiczne. Dlatego omo-
wione zostana czynniki najwazniejsze, ktére zawsze bierze
sie pod uwage podczas czynnosci prewencyjnych.

13 W dalszej czesci artykutu wilgotnos¢ wzgledna nazywana
bedzie w skrdcie wilgotnoscia.

............................................

obiektow zbudowanych z wrazliwych, higro-
skopijnych materiatéw organicznych, jak papier,
skdra, pergamin, drewno, kos¢ stoniowa itp. Fluk-
tuacje wilgotnosci wywotuja reakcje wymiarowa
wyzej wymienionych materiatéw - pecznienie
w wyniku pochfaniania (sorpcji), a kurcz na skutek
oddawania (desorpcji) wilgoci. Poniewaz obiek-
ty zabytkowe zbudowane s przewaznie z kilku
réznych materiatéw, z ktorych kazdy charaktery-
zuje sie inng odpowiedziag wymiarowa na zmiane
wilgotnosci, to w miejscach ich sztywnego pota-
czenia moze lokalnie dochodzi¢ do przekroczenia
wytrzymatosci mechanicznej tych materiatow.
Spowoduje to ich trwate odksztatcenia lub na-
wet wytworzenie nowych spekan, odspojen lub
odpryskow™.

Wilgotnos¢ wzgledna ma réwniez niebagatel-
ny wptyw na degradacje chemiczng obiektow
zabytkowych. Na podstawie dostepnej literatury
naukowej mozna przyja¢, ze obnizenie wilgot-
nosci wzglednej o potowe zmniejsza wiecej niz
dwukrotnie szybkos¢ tego rodzaju degradacji®.
Wyzsze wartosci RH znaczaco wptywajg np. na
przyspieszenie proceséw korozji metali oraz
sprzyjaja wzrostowi mikroorganizméw.

Chociaz w poréwnaniu z rozszerzalnoscia
wilgotnosciowa rozszerzalnos¢ termiczna jest
niewielka, to zmiany temperatury (T) [°C] réw-
niez moga by¢ Zrédtem naprezen powstajacych

14 W. Simpson, A. TenWolde, Physical Properties and Moisture
Relations of Wood, [w:] Wood Handbook: Wood as an Engineer-
ing Material, General Technical Report FPL-GTR-113, Madison,
WI: U.S. Department of Agriculture, Forest Service, Forest
Products Laboratory, Madison 1999, rozdz. 3.

15 S. Michalski, Double the Life for Each Five-Degree Drop, More
Than Double the Life for Each Halving of Relative Humidity,
[w:] Preprints of the 13" Triennial Meeting, Rio de Janeiro, 22-27
September 2002, red. R. Vontobel, ICOM Committee for Con-
servation, James & James, London 2002, s. 66-72.
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w obiekcie. Przy czym przewaznie efekt ten moze
by¢ niezauwazalny, gdyz jest do dwdch rzeddw
stabszy niz w przypadku odpowiedzi na zmiane
parametru RH*. Niemniej zmiany temperatury
pociggaja za sobag zmiany wilgotnosci, poniewaz
tajest od niejzalezna. Z tego powodu np. podczas
przemieszczania obiektéw muzealnych izolacja
termiczna skrzyni transportowej jest niezwykle
istotna”. Materiaty buforujgce RH w skrzyni mu-
szg miec czas na pochtoniecie lub wyemitowanie
wystarczajacejilosci wilgoci, aby skompensowac
zmiane parametru T.

Temperatura ma istotny wptyw na szybkos$¢ de-
gradacji chemicznej materiatéw, gdyz w wyzszej
temperaturze procesy naturalnego starzenia sie
materiatdw przebiegaja szybciej. Na podstawie
dostepnej literatury naukowej mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze wzrost temperatury o 5 °C
zwieksza szybkos¢ degradacji chemicznej dwu-
krotnie®. Temperatura z zakresu 20-30 °C sprzy-
ja intensywnemu rozwojowi mikroorganizmow.
Jest istotnym parametrem ksztattujgcym odczu-
cie komfortu termicznego przez ludzi (personel
oraz zwiedzajacych).

Cisnienie barometryczne (p) [hPa] bywa naj-
czesciej pomijane ze wzgledu na niewielka

16 S. Michalski, Paintings — Their Response to Temperature, Rela-
tive Humidity, Shock and Vibration, [w:] Art in Transit: Studies
in the Transport of Paintings, red. M. Mecklenburg, National
Gallery of Art, Washington 1991, s.223-248; M.F. Mecklenburg,
C.S. Tumosa, An Introduction into the Mechanical Behavior of
Paintings under Rapid Loading Conditions, [w:] Artin Transit...,
s.137-171; M.F. Mecklenburg, C.S. Tumosa, Mechanical Behavior
of Paintings Subjected to Changes in Temperature and Rela-
tive Humidity, [w:] Art in Transit..., s. 173-216; M. Richard, M.F.
Mecklenburg, C.S. Tumosa, Technical Considerations for the
Transport of Panel Paintings, [w:] The Structural Conservation
of Panel Paintings: Proceedings of a Symposium at the J. Paul
Getty Museum, 24-28 April 1995, Getty Conservation Institute,
red. K. Dardes, A. Rothe, Los Angeles 1998.

17 M. Richard, The Transport of Paintings in Microclimate Dis-
play Cases, [w:] Preventive Conservation: Practice, Theory and
Research. Preprints of the Contributions to the Ottawa Congress,
12-16 September 1994, red. A. Roy, P. Smith, IIC, London 1994,
s.185-189.

18 S. Michalski, Double the Life for Each Five-Degree Drop...,
s.66-72.

zmiennos¢ podczas ekspozydji i przechowywania,
a przewaznie rowniez w warunkach transportu.
Podatne na jego zmiany moga by¢ jedynie dziefa
lub ich fragmenty z hermetycznie zamknietymi
porcjami gazu. Znakomita wiekszos¢ obiektow
muzealnych z uwagi na sposéb i cel wykonania
nie posiada takiej budowy. Potencjalne zagroze-
nie w tym zakresie pojawia sie jedynie w czasie
transportu lotniczego, poniewaz cisnienie atmos-
feryczne maleje wraz z wysokoscia. Dlatego na-
lezy wtedy monitorowac réwniez ten parametr.

Oproécz mikroklimatu kolejnym istotnym czyn-
nikiem, ktory nalezy wzig¢ pod uwage w pracach
prewencyjnych, jest swiatto. Wiele materiatéw
charakteryzuje sie znaczng wrazliwoscia na Swia-
tto, a szereg proceséw degradacyjnych wykazuje
Swiattozaleznosc.

Dtugotrwata ekspozycja na dziatanie swiatta wi-
dzialnego (VIS) [lux] moze prowadzi¢ do blaknie-
cia niektérych barwnikéw i pigmentéw. Dlatego
tak wazne jest kontrolowanie dawki swiatta, ktéra
stanowi iloczyn natezenia $wiatta i czasu ekspo-
zydji [lux*h]. Swiatto o krétszej fali (np. swiatto
niebieskie) ma wieksza energie i wiekszg zdolnos¢
do rozktadu barwnikéw i pigmentéw niz swiatto
o dtuzszej fali (np. $wiatto czerwone).

Promieniowanie ultrafioletowe (UV) [mW/m?]
posiada wyzszg energie niz promieniowanie
zzakresu widzialnego i ma wiekszy wptyw na de-
gradacje obiektéw zabytkowych. Poza blaknie-
ciem barw, zétknieciem i wybielaniem powodu-
je takze matowienie btyszczacych powierzchni
i zmiany we witasciwosciach mechanicznych ma-
teriatéw organicznych przez depolimeryzacje.
Prowadzi ona do zmniejszenia wytrzymatosci
materiatu, a szybko$¢ tego procesu wzrasta przy
skrajnie niskich i wysokich wartosciach wilgot-
nosci wzglednej.

W dzisiejszych czasach w powietrzu otaczaja-
cym obiekty zabytkowe znajduje sie wiele zwigz-
kéw chemicznych, zaréwno nieorganicznych (np.
bezwodniki kwasowe), jak i organicznych (lotne
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zwiazki organiczne - LZO, ang. VOC), w réznych,
zmiennych w czasie stezeniach. Obecne sg réw-
niez zagrozenia biologiczne, takie jak zarodniki
plesni czy owady.

LZO to zwiazki, ktore pojawiaja sie jako ubocz-
ne produkty w wielu procesach przemystowych
i stanowig zrédto zanieczyszczenia srodowiska.
Nalezg do nich m.in. aceton, weglowodory ali-
fatyczne (dekan, oktan, heksan), weglowodory
aromatyczne (toluen, ksylen, benzen), zwiazki za-
wierajace chlor (dichlorometan, chlorek metylu,
trichloroetan), octan n-butylu, dichlorobenzen,
4-fenylocykloheksen (4-PC), terpeny itp. Substan-
cje te sa znane zsilnego reagowania z wiekszoscia
zwigzkow organicznych, z ktérych wykonane sa
dziefa sztuki. Wptywaja niekorzystnie réGwniez na
zdrowie cztowieka.

Do parametréw niemajacych bezposredniego
przetozenia na szybkos¢ proceséw degradacji
obiektéw zabytkowych, ale pozwalajacych na
diagnozowanie pewnych zjawisk i proceséw za-
chodzacych wokét nich, nalezg stosunek zmie-
szania i stezenie CO ..

Stosunek zmieszania (r) - iloraz masy wody [g]
i masy powietrza [kg] - to inny sposéb wyrazenia
zawartosci wilgoci w powietrzu, podobny do wil-
gotnosci bezwzglednej. Jest bardzo przydatnym
parametrem w diagnozowaniu przeptywéw wil-
goci, zaréwno tych zachodzacych w pomieszcze-
niu pod wptywem dodatkowych zrédet wilgoci
(wptyw nawilzaczy, obecno$¢ zwiedzajacych),
w wyniku dos$wiezania powietrzem zewnetrz-
nym lub z systemu wentylacji mechanicznej, jak
i tych, ktére wystepuja na skutek wymiany wilgoci
z obiektami obecnymiw pomieszczeniu (pozwala
okresli¢ sorpcje lub desorpcje wody bezposrednio
przez obiekty muzealne w zamknietych przestrze-
niach gablot ekspozycyjnych, ram mikroklima-
tycznych lub skrzyn transportowych).

Poziom (stezenie) CO2 [ppm] to parametr, kto-
ry posrednio informuje o jakosci powietrza we
wnetrzach. Doraznie wykonuje sie tez za jego

»

pomoca pomiary krotnosci wymian powietrza
w wybranych salach. Pomiar polega na wypusz-
czeniu z butli okreslonejilosci CO, do zamknigtej
sali i monitorowaniu jego stezenia w kolejnych
godzinach. Wynik pomiaru jest nie tylko informa-
¢ja dla dziatu technicznego w zakresie regulacji
systemu wentylacji, ale przede wszystkim umoz-
liwia bilansowanie migracji wilgoci.

Parametry, ktére monitoruje sie dodatkowo
podczas transportu dziet sztuki, to wibracje
i wstrzasy.

Przecigzenie (G), obejmujace zjawiska wstrza-
séw i wibragji, to stan, w jakim znajduje sie ciato
poddane dziataniu sit zewnetrznych, innych niz
sita grawitacji, ktérych wypadkowa powoduje
przyspieszenie inne niz wynikajace z sity grawita-
¢ji*. Przyjeto wyrazac przeciazenie jako wielokrot-
nosc¢ standardowego przyspieszenia ziemskiego.
Tak zdefiniowane przecigzenie jest wektorem po-
siadajacym kierunek i zwrot.

Przecigzenia moga prowadzi¢ do petnej gamy
uszkodzen mechanicznych dzieta®, np. w przy-
padku obrazu na desce moga wystapic: rozwoj
siatki spekan, odspojenia i odpryski warstwy ma-
larskiej, odksztatcenia, a nawet pekniecia podtoza,
przemieszczenia elementdéw taczonych, ubytki
wskutek tarcia o siebie elementdw, ktére stracity
spojnoscitp. Z uwagi na wartosc przecigzen, czas
trwania oraz powtarzalnos¢ w powszechnym uzy-
ciu stosowane sa rowniez wielkosci pochodne:
wstrzasy (pojedyncze, krétkotrwate przecigzenia
o nieraz znacznej amplitudzie) i wibracje (wielo-
krotnie powtarzajgce sie przecigzenia o zwykle
niewielkiej amplitudzie). Wstrzasy, w zaleznosci
od amplitudy i kierunku dziatania, powoduja
zwykle uszkodzenia natychmiastowe, ktére sa

19 Kopernik, astronomia, astronautyka. Przewodnik encyklope-
dyczny, red. W. Zonn, PWN, Warszawa 1973, s. 193.

20 P.J. Marcon, Shock, Vibration, and Protective Package Design,
[w:] Art in Transit..., s. 107-132; P.J. Caldicott, Vibration and
Shockin Transit Situations: A Practical Evaluation Using Random
Vibration Techniques, [w:] Art in Transit..., s. SE-1-SE-24.
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widoczne lub niewidoczne gotym okiem. Wibra-
cje” natomiast wptywajg gtéwnie na wytrzyma-
tos¢ zmeczeniowa. Pojawiajace sie uszkodzenia sg
zalezne w matym stopniu od amplitudy przecia-
zen (ktéra moze by¢ stosunkowo niewielka), ale
przede wszystkim od ich czestotliwosci i liczby
cykli. Jesli czestotliwos¢ wibracji bedzie zgod-
na lub bliska czestotliwosci rezonansowej dzieta
badz jego fragmentu, to moze ona ulec wzmoc-
nieniu do poziomu stwarzajacego bezposrednie
zagrozenie mechaniczne.

W MNK zainstalowany jest radiowy system
monitorowania warunkéw srodowiskowych. Ge-
neruje on ogromne ilosci danych, a ich analiza,
cho¢ czaso- i pracochtonna, dostarcza cennych
informacji zarowno o warunkach chwilowych, jak
i dtugookresowych. Z jednej strony pozwala na
biezace i adekwatne reagowanie na nagte zdarze-
nia zagrazajace zbiorom, a z drugiej — na okresle-
nie dtugookresowej (np. rocznej) charakterystyki
danej lokalizacji i zwigzanych z nig zagrozen.

Przy wystawach czasowych monitoring radio-
wy eliminuje konieczno$¢ otwierania gablot, ram
klimatycznych oraz climaboxéw, zmniejszajac tym
samym ryzyko wahan mikroklimatu. Pozwala na
ciagta kontrole jego parametréw, a w przeciwien-
stwie do rozwigzania tradycyjnego nie tylko chwi-
lowych, widocznych na wyswietlaczach czujni-
kéw, ale takze historycznych, w formie trendéw
i wykresow.

7.2. Przygotowanie do wystawy

Przy otwieraniu wystawy i ubieganiu sie o cenne
dziefainstytucje wypozyczajace zawsze naktadajg
szereg wymogow konserwatorskich zarbwno do

21 Zrédtem wiekszosci wibracji jest lgdowy transport dro-
gowy. Z tego wzgledu samochody do przewozu dziet sztu-
ki muszg by¢ wyposazone w zawieszenie pneumatyczne,
przynajmniej czesciowo kompensujace wibracje. W przy-
padku transportu innymi srodkami transportu zjawisko to
jest marginalne.

warunkéw transportu, jak i ekspozycji. Dlatego
specjalista do spraw konserwacji prewencyjnej
(ang. Preventive Conservation Officer, Collections
Care Officer) w pierwszej kolejnosci rozpoznaje
wytypowana do ekspozycji lokalizacje. Na po-
czatku analizowany jest mikroklimat wybranej
sali. Whasciwa jednostka czasowa do takiej analizy
jestrok, poniewaz pozwala to na poprawne okre-
slenie charakterystyki sali oraz zidentyfikowanie
wszelkich mozliwych czynnikéw zagrazajgcych
wszystkim typom obiektéw zabytkowych wraz
zokres$leniem ich sity. Przy braku danych mikrokli-
matycznych z takiego okresu nalezy przeprowa-
dzi¢ analize przynajmniej z okresu identycznego,
w jakim bedzie odbywata sie wystawa. Trzeba
zatem albo pozyskac¢ dane z tego okresu, albo -
jesli jest na to czas — przeprowadzi¢ monitoring
w podobnym okresie. Monitoring taki dobrze
jest przeprowadzi¢ w sali, w gablocie o okreslo-
nej szczelnosci albo w ramie mikroklimatycznej
oraz, oczywiscie, nazewnatrz, gdyz kazda analiza
danych przeprowadzana jest w odniesieniu do
warunkéw zewnetrznych. Umozliwia to réwniez
rozpoznanie mozliwosci utrzymania warunkow
tak w sali, jak i w rozwigzaniach typu szczelna
gablota lub rama mikroklimatyczna.

Gdy budynek jest klimatyzowany, utrzymanie
wybranych warunkéw mikroklimatycznych jest
przewaznie zadaniem prostszym. W przypadku
gdy caty budynek lub tylko wybrana sala jest nie-
klimatyzowana, wéwczas nalezy zapreliminowac
odpowiednig liczbe mobilnych urzadzen do ste-
rowania mikroklimatem (nawilzacze i osuszacze),
aby moc uzyskac odpowiednie warunki. Zdarza
sie, ze nawet gdy w wybranej lokalizacji dziata
klimatyzacja, to przy przyjeciu bardzo restryk-
cyjnych warunkéw moze okazac sig, ze pojawig
sie problemy z jej wydajnoscia i mimo wszystko
konieczne bedzie wprowadzenie dodatkowych
urzadzen mobilnych w sali.
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SWZ 064 wystawa: Stanley Kubrick
lloé¢ wody, jaka powinna by¢ wykroplona lub dodana w kubaturze sali 6250 m*
dla ia warunkéw I T=20°C, RH=50%,
z ieni 6 ika wymiany i 0,4
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Wykres1a-b. Analiza danych zradiowego systemu  ilos¢ wody potrzebnej do osuszania/nawilzania sali
monitoringu zebranych podczas trwaniawystawy  dla utrzymania warunkéw mikroklimatycznych:
czasowej Stanley Kubrick pod katem mozliwosci  a) T=20°C, RH=50% przy wspotczynniku wymia-
spetnienia wymogow postawionych przezinsty- ny powietrza o,4, b) temperatury realnej z czasu
tucje wypozyczajace obiekty Muzeum Narodowe-  trwania wystawy, RH=50% przy wspdtczynniku
mu w Krakowie na wystawe: Ottomania. Osmariski  wymiany powietrza o,4.

Orient w sztuce renesansu. Wykresy przedstawiaja
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Po ustaleniu warunkéw w poszczegdlnych sa-
lach proponowane sg rozwigzania dla obiektow,
ktérym okreslono inne wymagania niz dla sal,
w jakich maja by¢ eksponowane. Czesto zdarza sie
tak, ze obiekty majace sasiadowac ze soba maja
rézne wymagania co do pasm Ti RH, a w wyjat-
kowych przypadkach skrajnie rézne. Specjalista
do spraw konserwacji prewencyjnej analizuje te
wymagania i czasem je ,negocjuje”, np. precy-
zujac, o ile moga by¢ rozluznione. Jesli wzgledy
merytoryczne przemawiajg za podtrzymaniem
nieprzystajacych do reszty dziet warunkéw mi-
kroklimatycznych, wtedy taki obiekt oddziela sie
od reszty np. za pomoca climaboxu, jednak kaz-
dorazowo nalezy jednoznacznie okresli¢, co sie
kryje za ta nazwa. Moze to by¢ po prostu gablota
lub gablota o okreslonej szczelnosci, gablota ze
Srodkami pasywnymi badz tez rama mikroklima-
tyczna.

Jedli rozwigzanie zapewnia instytucja wypo-
zyczajaca i obiekt przyjedzie juz w climaboxie,
wowczas nalezy uzgodni¢ wczedniej, czy np. be-
dzie potrzebna wymiana zeli buforujacych zmiany
wilgotnosci. Jesli tak, nalezy przygotowac do tego
odpowiednie zaplecze. W ogdlnym przypadku to,
czy zele beda musiaty by¢ wymieniane, zalezy od
liczby wymian powietrza na godzine wewnatrz
gabloty, a wiec od jej szczelnosci, oraz od rézni-
cy poziomdéw RH w uktadzie sala - gablota. Cze-
stotliwo$¢ wymian powietrza na godzine mozna
zmierzy¢ za pomocg wspomnianego wczesniej
eksperymentu z CO . Konstrukcja gabloty powin-
na umozliwia¢ umieszczenie w niej odpowiedniej

22 Szczelnos¢ gabloty nalezy zweryfikowac przez pomiar
gazem znacznikowym, zgodnie z procedurg opisana w nor-
mie EN 1SO 12569:2012 Thermal Performance of Buildings and
Materials. Determination of Specific Air Flow Rate in Buildings.
Tracer Gas Dilution Method lub tez dostepnych publikacjach,
np. A. Calver, A. Holbrook, D. Thickett, S. Weintraub, Simple
Methods to Measure Air Exchange Rate and Detect Leaks in
Display and Storage Enclosures, [w:] Preprints of the 14" Triennial
Meeting, The Hague, 12-16 September 2005, red. J. Bridgland,
ICOM Committee for Conservation, James & James, London
2005, S. 597-609.

ilosci materiatu sorbujgcego pare wodna w celu
dalszej stabilizacji dtugookresowych zmian wil-
gotnosci wzglednej, np. standardowego zelu
krzemionkowego, materiatu Art-Sorb lub Pro-
-Sorb albo materiatu RHapid Gel.

Niezwykle istotne jest uzycie do budowy gablo-
ty materiatdw, ktdre nie emituja lotnych zwigzkéw
organicznych i tym samym nie stwarzaja zagro-
zen korozyjnych. W szczegdlnosci gablota nie
moze zawiera¢ gatunkéw drewna o kwasnym
odczynie, ptyt MDF, ptyt wiérowych, ptyt paz-
dzierzowych, materiatéw na bazie poliuretanu,
polichlorku winylu (PCV), chloroprenu (np. neo-
prenu), gumy wulkanizowanej siarka, tkanin wet-
nianych. Rekomenduje sie wykorzystanie szkta,
metalu, poliweglanu, polietylenu, polipropylenu,
farb proszkowych, silikonéw bezwonnych i neu-
tralnych. Uzycie pozostatych materiatéw moga-
cych emitowac lotne zwigzki organiczne (VOCs)
do wnetrza gabloty nalezy uzalezni¢ od wyniku
testow korozyjnosci - testéw Oddy’ego, wykona-
nych w laboratorium muzealnym.

Nalezy dodac¢, ze typowym czynnikiem wpty-
wajacym na mikroklimat jest oswietlenie oraz
réznego rodzaju urzadzenia audio-wideo (AV).
Oswietlenie - poza zagrozeniami zwigzanymi
z natezeniem i dawka $wiatta widzialnego i ul-
trafioletowego — moze wprowadzac¢ zagrozenie
zwigzane z nagrzaniem, czyli emisjg Swiatta z za-
kresu podczerwieni. Podobnie, ukryte i widoczne,
instalacje grzewcze oraz urzadzenia elektryczne
i elektroniczne, w szczegdélnosci zrodzaju AV, pra-
cujace w sposob ciagty lub sporadycznie, czesto
wydzielajg znaczne ilosci ciepta. | odwrotnie, ele-
menty o temperaturze nizszej od otoczenia, jak
np. mostki termiczne zlokalizowane w elewadji
zewnetrznej, zimg moga prowadzi¢ nawet do
skroplen. Nalezy je uwzgledni¢ w ogéInym bilan-
sie ciepta oraz odpowiednio rozlokowa¢ wzgled-
nie zneutralizowa¢, aby nie zagrazaty obiektom
zabytkowym. Bardzo przydatnym narzedziem
w tego typu pracach jest kamera termowizyjna,

[}
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ktéra najpierw pozwala odnalez¢ wszystkie zrodta
podwyzszonej i obnizonejtemperatury, a potem
stwierdzi¢, czy powziete srodki zaradcze zostaty
wykonane wiasciwie.

7.3. Transport dziet sztuki

sobu okreslania optymalnych warunkéw ekspo-
nowania i transportu dziet sztuki*, uwzglednia-
jace rézne aspekty ich budowy. Jednak zgodnie
z aktualnymi zaleceniami, najwtasciwsze wyda-
je sie utrzymanie warunkéw, do ktérych dzieto
zaaklimatyzowato sie przez okres ostatnich co
najmniej kilku lat, z pominieciem epizoddw skraj-
nych, tj. pierwszych i ostatnich siedmiu percentyli
w przebiegu parametréw T i RH>.

Skrzynia transportowa powinna by¢ zaakli-
matyzowana wstepnie do warunkéw podanych,
a nastepnie po dostarczeniu do miejsca ekspono-
wania (lub pakowania) dzieta co najmniej przez
dobe aklimatyzowana do warunkéw aktualnych.

Czas transportu dzieta (bez aklimatyzacji)
wynosi zwykle od kilku do kilkunastu godzin,
a w tym czasie warunki zewnetrzne okresowo
moga by¢ bardzo niekorzystne. Dlatego zada sie,
aby skrzynia transportowa posiadata wtasciwosci
silnie buforujace mikroklimat wewnatrz. Poniewaz

23 Cze$¢ tej wiedzy zostata usystematyzowana w normie
europejskiej: EN 15946:2011 Conservation of Cultural Property.
Packing Principles for Transport. Od pazdziernika 2011 r.norma
ta uzyskata status Polskiej Normy. W pierwszym pakiecie, od-
noszacym sie do transportu dziet sztuki, Europejski Komitet
Normalizacyjny przygotowat ogdlne wytyczne dotyczace
wszystkich aspektéw pakowania dziet sztuki. Mimo iz nor-
my nie s3 obowiazujacymi dokumentami prawnymi, to ich
uzytecznosc jest niekwestionowana.

24 Norma EN 15757:2010 Conservation of Cultural Property.
Specifications for Temperature and Relative Humidity to Limit
Climate-Induced Mechanical Damage in Organic Hygroscopic
Materials w 2011 1. uzyskata status Polskiej Normy, a od 2012 .
jest dostepna w wersji polskiej: PN-EN 15757:2012 Konserwacja
dobr kultury. Wymagania dotyczqce temperatury i wilgotnosci
wzglednej w ograniczaniu mechanicznych uszkodzen orga-
nicznych materiatéw higroskopijnych powodowanych oddzia-
tywaniem klimatu.

zastosowanie systeméw elektromechanicznych
do kontrolowania mikroklimatu wewnatrz skrzy-
ni mogtoby rodzi¢ nowe zagrozenia dla obiek-
tu, zmiany mikroklimatu powinny by¢ ttumione
w sposob catkowicie pasywny. Wygodnym spo-
sobem opisu zmian parametréw T i RH w takim
systemie jest tzw. czas potowicznej zmiany, po-
niewaz zalezy on wyfacznie od konstrukgji skrzyni,
awiec charakteryzuje jej wiasciwosci buforujgce®.
Oproéczzmian mikroklimatu na stan zachowania
transportowanego dzieta najsilniej ujemnie moga
wptynac przecigzenia. Aby skutecznie przeciw-
dziata¢ temu zagrozeniu, dzieta nalezy starannie
pakowac w system co najmniej dwustopniowej,
wielokierunkowej eliminacji przecigzen. System
taki powinien byc¢ kazdorazowo zoptymalizowany
do rozmiaréw i masy dzieta. Wysokim standardem
jest tzw. system podwadjnej skrzyni (ang. box-in-
-a-box, czyli skrzynia w skrzyni), do ktérej zostaje
indywidualnie dobrany zestaw i rozmieszczenie
materiatéw ttumiacych wstrzasy i drgania oraz
buforujacych parametry mikroklimatyczne.
Stosuje sie wielostopniowe zestawy monito-
ringu wymienionych parametréw podczas trans-
portu dziet sztuki*. Optymalnym rozwigzaniem
bywa najczesciej montaz wewnatrz (wewnetrz-
nej) skrzyni transportowej (jak najblizej dzieta)
oraz na sciankach zewnetrznych (zewnetrznej)
skrzyni transportowej mozliwie najmniejszych
czujnikéw rejestrujacych jednoczesnie tempe-
rature, wilgotno$¢, cisnienie i przyspieszenie
w trzech kierunkach. Czujniki te rejestruja mi-
kroklimat i przecigzenia, ktérych odpowiednio
doswiadcza dzieto oraz skrzynia transportowa.

25 M. Richard, Control of Temperature and Relative Humidity in
Packing Cases, [w:] Art in Transit..., s. 279-309.

26 Szersze informacje na ten temat zawarte sg w publikacji:
J. Czop, J. Sobczyk, The Travels of the Lady — the Lady Travels.
,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”
2015, t. 8, 5. 185-227.
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Pézniejsza analiza zarejestrowanych danych
daje poglad na temat przebiegu podrézy, zda-
rzen, ktére niosty niebezpieczenstwo lub wrecz
uszkodzity dzieto, oraz jakosci skrzyni transpor-
towej w zakresie buforowania warunkéw mi-
kroklimatycznych i redukcji przecigzen. Czujnik
zewnetrzny zwykle dubluje wiekszos$¢ informacji
gromadzonych przez przewoznika, wiec w zasa-
dzie mozna by go pomina¢. Jednak w praktyce
jego obecnosc jest niezwykle cenna, bo nie tylko
zapewnia pracownikom muzealnym swobodny
oglad rzeczywistego przebiegu podrdzy, ale réw-
niez znacznie skraca i upraszcza postepowanie
np. w przypadku sporu z przewoznikiem lub ko-
niecznosci skorzystania z ubezpieczenia.

Rozpakowywanie dzieta powinno przebiegac
odwrotnie do pakowania. Jesli w czasie trans-
portu warunki zewnetrzne silnie r6znity sie od
zadanych, to skrzynie z dzietem po dostarcze-
niu na miejsce przysztej ekspozycji nalezy po-
zostawic¢ zamknietg na co najmniej dobe w celu

aklimatyzacji do lokalnych warunkéw. Dopiero po
tym czasie mozna jg otworzyc i po ogledzinach kon-
serwatorskich przenie$¢ obiekt w wybrane miejsce.
Wybor przewoznika, trasy i sposobu zabez-
pieczenia przed kradziezg, wandalizmem i tym
podobnymi zdarzeniami cennego obiektu muze-
alnego to tematy wykraczajgce poza ramy niniej-
szego opracowania. Warto jednak wspomnie¢, ze
wyrdzniamy trzy rodzaje transportu®: ladowy,
morski i powietrzny. Transport ladowy, mimo
znacznego postepu technologicznego w ostat-
nich latach, niesie najwiecej zagrozen, w szcze-
golnosci jest zrodtem najsilniejszych przeciazen.
Transport lotniczy jest najbezpieczniejszym i naj-
bardziej stabilnym sposobem przemieszczania
dziet sztuki. Jego dodatkowym atutem jest duza
szybkos¢, co przektada sie na istotne skrécenie
czasu narazania dziefa na warunki zewnetrzne.
Ceche dokfadnie odwrotng posiada transport
morski, przez co powinien by¢ wykorzystywany
wytacznie w uzasadnionych przypadkach.

27 ,Artin Transit” — konferencja zorganizowana w Londynie
w 1991 r. Skupiata sie na badaniach zachowania obrazéw
w odpowiedzi na zmiany temperatury, wilgotnosci wzgled-
nej, wstrzasy i wibracje oraz konstrukgji i materiatach wta-
sciwych dla opakowan i skrzyn transportowych. Poktosiem
tego wydarzenia sa dwa wazne wydawnictwa: Art in Transit.
Handbook for Packing and Transporting Paintings (National
Gallery of Art, Washington 1991) oraz przytaczane w artykule
Art in Transit: Studies in the Transport of Paintings (oba pod
redakcja Marion F. Mecklenburg).
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8.INSTRUKCJA KURIERSKA | Janusz Czop
Kurier to stowo, ktére w kazdym muzeum powin-
no znaczy¢ ogromnie duzo, a petniona funkcja
pozostawac nie do przecenienia. Przemieszcza-
nie muzealiéw pomiedzy ré6znymi instytucjami
jest zawsze obarczone duzym ryzykiem i dlatego
odbywac sie powinno wtasnie w towarzystwie
kuriera, czyli pracownika, ktéremu powierza sie
.fowarzyszenie, nadzér i ochrone obiektow
muzealnych wypozyczonych przez muzeum”.
Réwnoczesnie kurier podrézujgcy z obiekta-
mi jest czesto jedynym przedstawicielem mu-
zeum i jako taki oficjalnie reprezentuje swojg
instytucje w czasie catego wyjazdu.

Czy pracownicy muzeum sg odpowiednio
przygotowani i w petni gotowi do petnienia tej
waznej i odpowiedzialnej funkgji? Na to pytanie
moga odpowiedzie¢ tylko sami pracownicy danej
instytucji kultury, cho¢ powszechnie wiadomo,
ze dobrze wypetniaja oni swoje obowiazki, stad
w wiekszosci przypadkéw odpowiedz bedzie
twierdzaca.

Zdajac sobie jednak w petni sprawe ze znacze-
nia, odpowiedzialnosci i wagi, jaka niesie ze soba

............................................

petnienie roli kuriera w szeroko pojetej konser-
wagji prewencyjnej, staramy sie ciagle doskonali¢
ten temat. Nasze doswiadczenia zwigzane z wy-
jazdami kurieréw, chociaz w znakomitej wiek-
szosci bardzo pozytywne, sktonity nas w pew-
nym momencie do przeprowadzenia dyskusji
na temat uporzadkowania i spisania wszystkich
kwestii zwigzanych z zasadami, procedurami,
obowiazkami i prawami kuriera reprezentujace-
go Muzeum Narodowe w Krakowie. W rezultacie
rozmow i konsultacji, gtéwnie z udziatem pra-
cownikéw Dziatu Gtéwnego Konserwatora (DK)
i Dziatu Gtéwnego Inwentaryzatora (DI), powstata
Instrukcja kurierska Muzeum Narodowego w Krako-
wie, ktorej petny tekst zamieszczamy w aneksie.
Zdecydowalismy sie zamiesci¢ ja w tej ksigzce
nie tylko po to, aby przekaza¢ do dalszego wy-
korzystania zawarte w niej informacje, ale takze
aby zacheci¢ wszystkich zainteresowanych do
tworzenia wiasnych instrukcji, pozwalajacych
jeszcze lepiej wypetnia¢ obowigzki muzealnego
kuriera, a tym samym jeszcze troskliwiej chroni¢
nasze bezcenne zbiory.
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Aneks. Instrukcja kurierska Muzeum Narodowego w Krakowie

I. ZASADY OGOLNE
1. Kurier jest pracownikiem MNK, ktéremu powierzono towarzyszenie, nadzér i ochrone obiektow
muzealnych wypozyczonych przez MNK do innych instytucji lub przewozonych pomiedzy oddziatami
MNK. Kurier jest odpowiedzialny za nadzér nad transportem, pakowaniem i rozpakowaniem oraz nad
instalacja i deinstalacja obiektéw muzealnych.
2. Kurier powinien reprezentowa¢ MNK w ciggu catego wyjazdu przez swoje kompetencje i profesjo-
nalizm, przyjaznos¢, komunikatywnosc¢ i odpowiednie zachowanie.
3. Zadania kuriera zwigzane sg gtéwnie ze specjalistycznymi wymaganiami dotyczacymi transportu
dziet sztuki. Niezbedne kwalifikacje, ktére powinien posiadac kurier, to znajomos¢ bezpiecznych prak-
tyk dotyczgcych zabezpieczenia i obchodzenia sie z obiektami, profesjonalne zachowanie, zdolnosci
do rozwigzywania probleméw. Pomimo obszernosci wszelkich dziatarh przygotowawczych, kurier
musi umiec sprosta¢ niespodziewanym okolicznosciom i radzi¢ sobie z nietypowymi sytuacjami.
4. W przypadku wyjazdéw zagranicznych kurier powinien zna¢ przynajmniej jeden jezyk obcy na
poziomie komunikatywnym (preferowany jest jezyk angielski lub jezyk kraju docelowego).
5. Ochrona i zabezpieczenie obiektéw muzealnych jest podstawowym obowigzkiem kuriera, inne
zawodowe lub osobiste sprawy nie moga mie¢ wptywu na realizacje zadania lub powodowaé zmiane
uzgodnien dokonanych przez MNK i Bioragcego w zwigzku z realizacja tego zadania.
6. Osoba bedaca po raz pierwszy kurierem, nawet jezeli posiada doswiadczenie zdobyte w innych
instytucjach, jest zobowigzana do odbycia szkolenia przeprowadzonego przez DI i DK.
7.Jedli nie mainnych ustalen, to wszystkie terminy i zadania kuriera musza by¢ traktowane jako poufne.
8. Kazdy pracownik MNK wyznaczony jako kurier musi rozumie¢ powody, dla ktérych jest wysytany.
Jesli kurier nie jest Swiadomy swojej roli i powoddw, dla ktérych towarzyszy obiektom muzealnym,
jest bardzo prawdopodobne, ze nie wypetni odpowiednio obowigzkéw kuriera.

Il. ZASADY POSTEPOWANIA

1. Przed wyjazdem zorganizuj odprawe z DI i DK. Sprawdz, czy posiadasz wszelkie potrzebne doku-
menty i informacje, m.in. kopie umowy zawierajacg uzgodnione warunki, upowaznienia, protokoty,
opisy standw zachowania, plan podrézy, kontakty, wykaz niezbednych numeroéw telefonéw (adresow
e-maliowych), bilety, szczegdty noclegéw itd. Zapoznaj sie z planem wyjazdu i upewnij sie, ze ustalenia
dotycza kazdego z etapdw. Musisz wiedzie¢, jakie sa twoje zadania.

2. Musisz mie¢ petng wiedze na temat eskortowanych obiektéw. Przed wyjazdem zapoznaj sie ze
stanem zachowania wszystkich obiektéw oraz z wymogami dotyczacymi sposobu pakowania, ob-
chodzenia sie z obiektami w czasie transportu, ekspozydji i jakiegokolwiek manipulowania obiektami.
3. Jesli nie jeste$ konserwatorem albo specjalista w danej dziedzinie konserwacji, przed wyjazdem
skontaktuj sie zodpowiednim konserwatorem i dowiedz, czy jest co$ szczeg6lnego w stanie zacho-
wania obiektu, o czym powinienes$ wiedzie¢ i na co zwrdéci¢ uwage. Najlepiej odby¢ taka rozmowe
przy obiekcie, aby doktadnie sie z nim zapoznad i rGwnoczesnie upewnic, ze stownictwo zawarte
W opisie jest zrozumiate.
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4. Jesli jeste$ kurierem powrotnym, a nie uczestniczytes w podrézy do miejsca wypozyczenia, skon-
taktuj sie z poprzednim kurierem oraz DI i DK w sprawie ustalonych wymagan, zalecen i wszelkich
innych uwag, ktére moga miec znaczenie.

5. Na wstepie kazdego z etapow podrézy upewnij sie, ze osoby, z ktérymi wspotpracujesz, wiedza,
kim jestes. Pamietaj, ze jesli nie zostaniesz przedstawiony, powinienes$ sam sie przedstawi¢ wszystkim
wspotpracujacym osobom, np. kierowcom ciezaréwek, personelowi cargo, ochronie, ekipie transpor-
towej, konserwatorom, inwentaryzatorom itd.

6. Na poczatku kazdego z etapdw podrézy upewnij sie, ze wszyscy znajg ustalenia i wiedza, jakie sg
twoje oczekiwania.

7. Realizuj ustalony plan i zalecenia MNK, ale zawsze stuchaj i rozwazaj sugestie innych. W niejedno-
znacznych sytuacjach badz przygotowany do wyjasnienia powodow, dla ktérych chcesz, aby czynnosci
byty wykonane w okres$lony sposdb. Jesli nie masz pewnosci co do najlepszego rozwigzania lub masz
zamiar podja¢ decyzje, ktéra mogtaby by¢ sporna, znaczaca albo kosztowna, najpierw skontaktuj sie
z MNK (DI lub DK).

Przyktadowe decyzje mozliwe do samodzielnego podijecia:

— prosba o wieksza liczbe 0séb przy przenoszeniu obiektéw;

- prosba skierowana do Biorgcego o zmiane miejsca ekspozycji obiektéw, np. z dala od grzejnikéw;
- zgoda na korekte ramowania obrazu pod nadzorem kuriera.

Przyktadowe decyzje wymagajqce konsultacji z MNK (DI lub DK):

- odmowa zezwolenia na podréz obiektu lub zgoda na zmiane trasy (z jakiegokolwiek powodu);

- zezwolenie na nocowanie i postdj samochodu z obiektami w niezaplanowanym miejscu, np. spo-
wodowane opdznieniem;

- zmiana ustalen z umowy dotyczacych np. sposobu czy warunkéw ekspozycji;

- zgoda na prace konserwatorskie przy obiektach MNK badz wprowadzenie w nich jakichkolwiek
zmian (np. rozramowanie, montaz dodatkowych systeméw wieszania, podklejenie odspojen) przez
pracownikéw Bioracego.

8.Badz do dyspozycji w kazdym potrzebnym momencie w czasie catego wyjazdu. Twoim podstawo-
wym zadaniem i odpowiedzialnoscig jest nadzér nad obiektami, ktérym towarzyszysz. Nie pozwdl,
aby wydarzenia niezwigzane z zadaniami kuriera (np. wizyta w pobliskim muzeum, spotkanie towa-
rzyskie) miaty wptyw na zmiane planu podrézy.

9. Badz zawsze punktualnie na umoéwiony czas.

10. W czasie eskortowania obiektéw nie nalezy podrézowac z osobami niezwigzanymi z realizacja
zadania (np. rodzing, przyjaciétmi). Takie osoby nie powinny by¢ tez obecne przy wypetnianiu obo-
wigzkdéw kuriera (np. rozpakowanie, montaz itp.).

11. Kurier jest odpowiedzialny przede wszystkim za obiekty MNK. Jednak zdarzajg sie przypadki, kiedy
inne instytucje prosza o nadzér nad ich obiektami. W takiej sytuacjii po uzgodnieniu z DI i DK wtasciciel
obiektu wystawia upowaznienie dla kuriera MNK. Taka praktyka dziata w dwie strony — réwniez MNK
czasami prosi o opieke nad swoimi obiektami kurierow z innych muzedw, jesli jest to uzasadnione
np.rozsadnym zaplanowaniem transportéw taczonych. Jednak jesli nie zostato to wczesniej ustalone
i nie posiadasz odpowiedniego petnomocnictwa, nie nalezy zgadzac sie na dozorowanie transportu,
pakowania, kontroli stanéw zachowania ani montazu obiektéw, ktére sg wiasnoscia innej instytucji.
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11l. ZADANIA | OBOWIAZKI KURIERA
1. Podstawowe zadanie kuriera to nadzér nad przestrzeganiem wszystkich przyjetych procedur
i ustalen, bez wzgledu na liczbe eskortowanych obiektéw oraz odlegtosc i czas trwania wyjazdu.
2. Kurier powinien zawsze towarzyszy¢ obiektom na catej trasie transportu lgdowego i, w miare
mozliwosci, na trasie transportu lotniczego.
3. W czasie wyjazdu kurier sprawuje bezposredni nadzér nad pakowaniem i rozpakowaniem oraz
montazem i demontazem wszystkich obiektéw ze swojej listy i jest zobowiazany by¢ obecny przy
wszystkich tych czynnosciach. Efektywna obecnos¢ podczas czynnosci transportowych jest jednym
z najwazniejszych zadan kuriera.

lll.1. PAKOWANIE
Przed pakowaniem obiektow skontroluj panujace w pomieszczeniu warunki mikroklimatyczne: tem-
perature (T) i wilgotnos¢ wzgledna (RH), i upewnij sie, czy wszystkie materiaty pakunkowe zostaty
przygotowane zgodnie z ustaleniami. Skrzynie do pakowania powinny by¢ dostarczone do pomiesz-
czenia z kontrolowanym mikroklimatem 24 godziny przed pakowaniem w celu ich aklimatyzacji.
W przypadku pakowania skomplikowanych lub nietypowych obiektéw zalecane jest wykonanie w trak-
cie prac dokumentacji fotograficznej i opisowej, aby utatwi¢ dziatania przy transporcie powrotnym.
Jezeli skrzynie wyposazone zostaty w czujniki monitorujace rézne parametry (np. 7, RH, wstrzasy, ci-
$nienie), zatéz dziennik i notuj wszystkie zdarzenia w czasie catej podrézy, ktére moga mieé znaczenie
(np. zamkniecie skrzyni, jazda windg, start samolotu itd.).
Po zakonczeniu pakowania i zatadunku na samochéd fakt opuszczenia siedziby muzeum przez
obiekty nalezy odnotowac na posterunku strazy muzealnej przez rejestracje protokotu zdawczo-
-odbiorczego.

11l.2. TRANSPORT LADOWY
Przed zatadunkiem sprawdz:
— jakie panuja warunki mikroklimatyczne (T'i RH) w przestrzeni tadunkowej i czy sg zgodne z zalece-
niami MNK;
- czy pojazd posiada system klimatyzacji (kontroli temperatury) i jesli jest taka potrzeba, czy jest
wiaczony;
- czy pojazd posiada odpowiedni system amortyzacji;
- czy pojazd jest wyposazony w odpowiednie systemy mocowania.
Jesli skrzynie posiadaja dodatkowe, zewnetrzne czujniki uwazaj, aby nie ulegty uszkodzeniu w trakcie
pakowania.
Przestrzen bagazowa powinna by¢ mozliwie réwnomiernie zatadowana.
Skrzynie nie powinny by¢ ustawiane pietrowo.
Wszystkie obiekty winny by¢ unieruchomione i odpowiednio umocowane do podtogi lub burt.
W pierwszej kolejnosci nalezy zatadowa¢ duze, ciezkie skrzynie i umocowac je do burt. Mniejsze
skrzynie mocowac od najwiekszych do najmniejszych.

53
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Obiekty pakowane ,na miekko” nie powinny by¢ przewozone w jednej przestrzeni bagazowej
z obiektami pakowanym w skrzynie.

Po zakonczeniu pakowania upewnij sie, ze:

- wszystkie obiekty sg odpowiednio umocowane minimum dwoma pasami;

— wszystkie inne przedmioty i sprzety sa odpowiednio umocowane i unieruchomione;

- przestrzen bagazowa zostata bezpiecznie zamknieta.

Podczas podrézy pojazd nigdy nie moze by¢ pozostawiony bez nadzoru. W czasie postojéw powinien
zawsze pozostawac w zasiegu wzroku kuriera.

Trase przejazdu najlepiej pokonac bez postojow na nocleg.

Ewentualne noclegi na trasie musza by¢ wczesniej zaplanowane, a miejsca postoju pojazdu wyzna-
czone w zamknietym i odpowiednio strzezonym terenie.

11.3. TRANSPORT LOTNICZY
Agent firmy transportowej powinien spotkac sie z kurierem na lotnisku i razem udaja sie na teren cargo.
Nadzorujroztadunek ciezaréwki i mozliwie wszystkie przemieszczenia skrzyn z obiektami. Najczesciej
53 one przewozone przy uzyciu wozkéw widtowych. Wszedzie, gdzie to jest mozliwe, badz blisko
skrzyn i kontroluj tempo i predkos¢ ich przemieszczania.
PotwierdzZ ustalony sposéb paletowania. Istnieja dwa gtéwne typy opakowan cargo: kontener i otwarta
paleta.
Nadzoruj paletowanie. Upewnij sie, ze skrzynie sg odpowiednio unieruchomione na palecie lub
w kontenerze i ze nie s3 zatadowane wraz z przedmiotami wysokiego ryzyka (np. substancjami
tatwopalnymi).
Zapisz numery palet lub konteneréw - znajduja sie one przy ich dolnych krawedziach. Pomoze to
w ich pézniejszej identyfikacji.
Jeslina palecie lub kontenerze umieszczona zostata numerowana plomba, to réwniez zanotuj numer.
Po zakonczeniu paletowania przejdziesz do terminalu w celu dokonania formalnosci odprawy -
wczesniej uzgodnij z agentem sposéb kontaktu, aby potwierdzi¢ zatadunek.
Pamietaj, aby przed wejsciem na poktad samolotu bezwzglednie skontaktowac sie zagentem w celu
potwierdzenia zatadunku twojego transportu. Nie wolno ci wejs¢ na poktad bez potwierdzenia
zatadunku.
Po wyladowaniu przechodzisz zwyktg kontrole paszportowa i celna.
Nastepnie spotkasz sie z przedstawicielem lokalnego agenta firmy transportowej, ktory zabierze cie
do magazynu cargo. Tu nadzorujesz rozpaletowanie i zatadunek na samochdd ciezarowy. Obowiazuja
tu te same procedury, co na poczatku podrézy.
Do miejsca docelowego podrézuj w ciezaréwce transportujacej obiekty. Jesli jedziesz innym sa-
mochodem, wymagana jest niewielka odlegtos¢ od ciezaréwki, ktéra musi caty czas pozostawac
w zasiegu twojego wzroku.
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lll.4. PRZYJAZD | ROZLADUNEK
Nalezy szybko oceniciwyciggnac wnioski ze sposobu i jakosci pracy personelu Biorgcego. W wiekszosci
przypadkéw rodzi sie obustronne poszanowanie. Jesdli jednak zespot nie postepuje profesjonalnie,
przedstaw swoje oczekiwania przedstawicielowi Bioracego.
Od razu przystap do roztadunku samochodu, chyba ze wczesniej ustalono inaczej.
Powiniene$ nadzorowac roztadunek kazdej skrzyni z osobna i towarzyszy¢ jej do magazynu lub
miejsca ekspozycji. Rdwnoczesnie dopilnuj, aby samochdéd ze skrzyniami nie pozostawat bez opieki.
Po wytadunku skrzyn potwierdz, kiedy nastapi wypakowanie z nich obiektow (np. obiekty moga
pozostac¢ w skrzyniach przez dobe w celu aklimatyzacji).
Przez caty czas minimalizuj wszelkie przemieszczenia i ruchy skrzyn i obiektow.

lll.s. ROZPAKOWYWANIE, KONTROLA STANOW ZACHOWANIA
Przed rozpoczeciem rozpakowywania potwierdz plan i kolejnos¢ dziatan.
Przed rozpakowaniem obiektéw sprawdz panujgce w pomieszczeniu warunki mikroklimatyczne (T
i RH). Jesli nie masz miernika, popros o biezgce dane i upewnij sie, ze s one zgodne z ustaleniami.
Dopilnuj, aby rozpakowywanie obiektéw odbywato sie mozliwie blisko miejsca ekspozycji i byto
dobrze zorganizowane.
Dopilnuj, aby w procesie uczestniczyty tylko osoby niezbedne. Unikaj zbyt duzej liczby oséb w bez-
posredniej bliskosci obiektow.
Zwro6¢ uwage, aby w pomieszczeniu panowat porzadek i nie prowadzono zbednych prac.
Dopilnuj, aby przy obiekcie nie uzywano zbednych narzedzi.
Upewnij sie, ze ty i wszelkie zaangazowane osoby personelu (lub firm zewnetrznych) posiadaja i nosza
odpowiednie rekawiczki.
W czasie bezposredniego kontaktu z obiektami identyfikatory, bizuteria, zegarki, telefony powinny
by¢ odpowiednio zabezpieczone (schowane).
Po rozpakowaniu i przed przekazaniem obiektu skontroluj stan zachowania w obecnosci przedsta-
wiciela Biorgcego. Dokonaj ewentualnej weryfikacji opisu stanu zachowania. Bioragcy moze wykonac
swoj wiasny opis stanu zachowania, jednak podstawowym i obowigzujacym jako zatgcznik do pro-
tokotu zdawczo-odbiorczego i umowy jest stan zachowania MNK, ktéry po sprawdzeniu musi by¢
zadatowany i podpisany przez obie strony: kuriera i przedstawiciela Biorgcego.
Dopilnuj, aby wszelkie materiaty pakunkowe oraz niewykorzystane elementy (np. zapasowe mocowa-
nia) pozostaty w swoich skrzyniach. Po rozpakowaniu obiektéw skrzynie maja zosta¢ zmagazynowane
w przestrzeni o kontrolowanym mikroklimacie do momentu deinstalacji ekspozycji.

lll.6. MONTAZ
Przed rozpoczeciem montazu i instalacji obiektow na ekspozycji sprawdz panujace w pomieszczeniach
warunki mikroklimatyczne (T'i RH) oraz o$wietleniowe i upewnij sig, ze sg one zgodne z ustaleniami.
Zanim nastapi montaz obiektéw, upewnij sie, ze miejsce ekspozycji, np. ekrany, postumenty, gabloty,
barierki i inne zabezpieczenia, jest przygotowane.
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Jesli sciany czy postumenty s Swiezo malowane, wymagany jest uptyw minimum 48 godzin na
odparowanie przed montazem.

Obiekty z kolekcji MNK powinny by¢ montowane przy uzyciu mocowan MNKi zgodnie ze wszystkimi
zaleceniami. W przypadku zgody MNK na inne rozwigzania unikaj wykonywania nowych otworéw
- uzywaj istniejacych.

W przypadku skomplikowanych lub nietypowych obiektéw zalecane jest wykonywanie dokumentacji
fotograficznej i opisowej przy montazu, aby utatwic prace przy transporcie powrotnym.

Po zakonczeniu montazu obiektéw na ekspozycji sprawdz panujace w pomieszczeniu warunki mi-
kroklimatyczne (Ti RH) i oswietleniowe oraz upewnij sie, ze wszystkie specjalne warunki wymienione
W umowie wypozyczenia sa spetnione. Zalecane jest réwniez wykonanie dokumentacji fotograficznej
zainstalowanych obiektow.

Podczas instalacji obiektéw zwrd¢ uwage na zabezpieczenie ekspozycji, np. kamery, czujki, bariery
IR i funkcjonowanie ochrony.

Jeslinie pozostajesz do momentu montazu obiektéw, powinienes$ przed swoim odjazdem przekazac
i uzgodnic z przedstawicielem Biorgcego wszelkie dyspozycje i zalecenia dotyczace sposobu montazu
i instalacji obiektow na ekspozycji. W takiej sytuacji nalezy réwniez poprosi¢ o przestanie do MNK
dokumentacji fotograficznej wykonanej po montazu obiektéw na ekspozycji.

lll.7. WIZYTY KONTROLNE, DEMONTAZ
Po przybyciu na miejsce ekspozycji sprawdz warunki mikroklimatyczne (T i RH), o$wietleniowe oraz
poziom zabezpieczen, i upewnij sig, ze sa one zgodne z ustaleniami.
Jesli dane z monitoringu warunkéw mikroklimatycznych i oswietleniowych nie byty okresowo prze-
sytane do MNK, popros o kopie wydrukéw z wczesniejszego okresu.
Kurier powinien zawsze uczestniczy¢ przy demontazu obiektéw. Tylko w wyjatkowych sytuacjach
MNK moze wydac pisemna zgode na wczesniejszy demontaz bez udziatu kuriera.
W trakcie wizyty kontrolnej lub przy odbiorze skontroluj stan zachowania obiektu w obecnosci przed-
stawiciela Biorgcego. Nastepnie opis stanu zachowania musi by¢ zadatowany i podpisany przez obie
strony: kuriera i przedstawiciela Bioracego.
W przypadku stwierdzenia uszkodzenia obowigzkowo nalezy sporzadzi¢ notatke stuzbowa, wykonac
dokumentacje fotograficzng oraz niezwtocznie skontaktowac sie zMNK (DK, DI) w celu dalszych ustalen.
Notatka musi by¢ zadatowana i podpisana przez obydwie strony: kuriera i przedstawiciela Bioracego.
W przypadku uszkodzenia obiektu zawsze zachowaj wszelkie odspojone i luzne fragmenty, nawet
jesli sa niewielkich rozmiarow. Prawie zawsze da sie je z powrotem zespolic.

111.8. TRANSPORT POWROTNY
Po zakonczeniu kontroli stanu zachowania i podpisaniu dokumentéw przystepujesz do realizacji
kolejnych zadan wyszczegdlnionych w punktach od lll.1. do Ill.4.
Po powrocie i odnotowaniu na posterunku strazy muzealnej powrotu obiektéw do MNK (rejestracja
protokotu zdawczo-odbiorczego), w obecnosci przedstawiciela DI, uczestniczysz przy rozpakowaniu
obiektéw i sprawdzasz ich stan zachowania.
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Jezeli skrzynie wyposazone zostaty w czujniki monitorujace rézne parametry (np. T, RH, wstrzasy,
cisnienie) zdemontuj je i przekaz wraz z dziennikiem zdarzen do pracowni LANBOZ.

Zwracasz wszystkie dokumenty do DI oraz telefon i inne sprzety wypozyczone na czas podrézy.
Piszesz notatke stuzbowg z wyjazdu, ktérag przekazujesz do DK lub DI.

IV. ZALECENIA | RADY
1. Zawsze musisz posiada¢ wazny dowdd osobisty lub paszport oraz upowaznienie do reprezento-
wania MNK.
2. Zawsze miej pod reka dane kontaktowe oséb, adresy i numery telefonéw.
3. Na wyjazd zabierz ze sobg notes i otdowek, aparat fotograficzny, latarke, miernik do pomiaru T, RH,
promieniowania widzialnego i ultrafioletowego oraz stuzbowy telefon komérkowy MNK z aktyw-
nym roamingiem. Jesli nie otrzymasz telefonu stuzbowego, a bedziesz zmuszony do korzystania
z prywatnego telefonu w celach stuzbowych, po powrocie otrzymasz zwrot kosztéw na podstawie
przedstawionego wykazu rozmoéw (billingu).
4. Jesli jestes konserwatorem, wez przybornik z niezbednymi materiatami konserwatorskimi (m.in.
bibutka, klej, pedzel).
5. W trakcie podrézy nos wygodne, sezonowe ubrania, na wyjazd zabierz ciepta odziez. Jest wielce
prawdopodobne, ze bedziesz podrézowat w réznych warunkach i przebywat w mato komfortowych
pomieszczeniach, np. halach cargo na lotniskach, réznych magazynach itd.
6. W trakcie zagranicznej podrézy stuzbowej do krajéw Unii Europejskiej kurier jest ubezpieczony
w ramach stosunku pracy. Obowiazkiem kuriera przed wyjazdem jest zaopatrzenie sie w Europejska
Karte Ubezpieczenia Zdrowotnego (EKUZ).
7. Ubezpieczenie wyjazdu stuzbowego kuriera (pracownika MNK) do kraju niebedacego cztonkiem
Unii Europejskiej MNK dokonuje sie w formie polisy ubezpieczeniowej. Koszt polisy ponosi MNK,
a kurier pokrywa podatek dochodowy i sktadki na ubezpieczenie spoteczne od przychodu, jakim
jest polisa ubezpieczeniowa.
8. Wniosek o ubezpieczenie w formie polisy kurier sktada wraz z wnioskiem wyjazdu stuzbowego
w Kancelarii MNK. Wyznaczony pracownik Kancelarii realizuje wniosek, wykupujac polise ubezpie-
czeniowa.
9. Warunki podroézy kuriera (m.in. termin wyjazdu, czas pobytu, diety) winny by¢ okreslone w umowie
pomiedzy MNK a Bioracym (i/lub firma transportujaca obiekty) i podane kurierowi do wiadomosci
przed wyjazdem.
10. W wiekszosci przypadkéw noclegi sa rezerwowane przez Biorgcego lub firme transportowg, a ho-
tele maja zazwyczaj trzygwiazdkowy standard. Niekiedy dieta zawiera sume potrzebng do optacenia
noclegéw, przewaznie jednak to Bioracy ptaci bezposrednio. Do ciebie nalezy pokrycie dodatkowych
kosztow, np. rozméw z hotelu, minibarku itd.
11. Diety sg wydawane przez MNK przed wyjazdem lub przez Biorgcego w momencie przybycia do
docelowego muzeum. Jedli nikt ci nie przekaze diety — upomnij sie! Jesli mozesz, wezZ niewielka ilo$¢
wiasnych pieniedzy lub karte kredytowa na wypadek nieprzewidzianych sytuadji.
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O Instytucie

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbio-
réw jest instytucja kultury powotang przez Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego 1 marca
2011 roku.

Instytut gromadzi i upowszechnia wiedze o mu-
zeachizbiorach publicznych, wyznacza standardy
w muzealnictwie, wspomaga kulture zarzadzania
w muzeum, wspiera edukacje spoteczna o war-
tosci dziedzictwa kulturowego, podnosi poziom
ochrony dziet gromadzonych w muzeach.

Tworzymy nowoczesng i kompetentna instytucje
kultury zachecajaca do wspétpracy tak sSrodowi-
ska zawodowo zwigzane z muzeami, jak i wszyst-
kich, ktérym bliskie jest budowanie nowoczesne-
go muzealnictwa w Polsce. Chcemy stac sie forum
wymiany mysli i doswiadczen muzealnikéw, ale
réwniez przedstawicieli $wiata nauki, sztuki i biz-
nesu, ktérzy podobnie jak my postrzegajg muzea
jako instytucje o wielkim potencjale twérczym
i wptywie na zmiany spoteczne.

Zapraszamy do wspotpracy i wymiany pogladéw
na: www.nimoz.pl
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