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Kamila Kludkiewicz, Michat Mencfel 9

WPROWADZENIE

Wiek XIX byt stuleciem historii, stuleciem narodéw, stuleciem wielkiego
kapitatu. Byt takze — nawigzmy do tytutu klasycznego studium Germaina
Bazina' — stuleciem muzedw. | historia, i narody, i kapital upomniaty sie
zresztg o swoj udziat w instytucji muzeum. Historia — utwierdzajac prymat
chronologicznego porzadku muzealnej ekspozycji. Narody — prowadzac do
prawnej i ideowej nacjonalizacji zbiorow. Kapitat — fundujac instytucje wys-
tawiennicze, czerpigc korzysci z ich symbolicznego potencjatu i wprowa-
dzajac do nich element spekulacji na nieznang dotad skale.

Narodziny nowoczesnego rynku dziet sztuki — otwierajgcego nieznane
wczesniej mozliwosci, a zarazem petnego putapek — skutkowaty pojawie-
niem sie nowej grupy zbieraczy, dla ktérych nabywanie sztuki stato sie fi-
nansowg inwestycjg. Mody i trendy kolekcjonerskie zmieniaty sie¢ szybko,
generujgc wysokie skoki cenowe wyrobow artystycznych. Coraz wyrazniej-
sze staly sie roznice i dysproporcje migdzy zamknietymi zbiorami prywat-
nymi, nierzadko o charakterze domowym, a wielkimi muzeami publicznymi
dostepnymi dla coraz szerszej i krzepnacej jako samoswiadomy byt pub-
licznosci. Triumf kolekcji zinstytucjonalizowanych nie zagrozit jednak egzys-
tencji zbioréw prywatnych, a nawet nie pomniejszyt ich znaczenia. Nadal
byly one niezbednym elementem kolekcjonerskiego pejzazu, narzedziem
penetracji nieodkrytych dotgd przez zbieraczy obszaréw kultury oraz miej-
scem testowania nowych formut zbierackich.

Najkrécej mowigc — publiczne i prywatne zbiory w dtugim wieku XIX, jak
zawsze, wrazliwie rejestrowaty drgania rzeczywistosci politycznej, spotecz-
nej, ekonomicznej i kulturowej. Nie oznacza to jednak, ze byty one jedynie
zwierciadtem dziejow. Przeciwnie, kolekcjonerstwo miato i ma takze wias-
na, jemu wtasciwg, immanentng problematyke oraz swojg tradycje i — by tak
rzec — swojg logike. Mozna powiedzie¢, ze zbiory rodza sie z przenikania,
wspotdziatania, a czasem konfrontacji tych dwoch sit — zewnetrznej presji
i wewnetrznej koniecznosci.

Jak przejawiato sie to w zbiorach powstajagcych w XIX wieku na zie-
miach polskich, a wiec w warunkach szczegoélnych chocby ze wzgledu

1 G. Bazin, Le temps des Musées, Liege — Bruxelles 1967.
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na watte w poréwnaniu z wieloma krajami tradycje kolekcjonerskie oraz
zwlaszcza na brak suwerennego panstwa i jego struktur, ktére w krajach
europejskich, ale tez w Ameryce, m.in. poprzez powotywanie wielkich insty-
tucji wystawienniczych, w znacznym stopniu ksztattowaty kolekcjonerskg
rzeczywisto$¢? Studia zebrane w tym tomie — ktérych podstawg byty re-
feraty i dyskusje prowadzone podczas konferencji naukowej zorganizowa-
nej w listopadzie 2012 roku przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu i Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk
— sg probg odpowiedzi na to pytanie.

Badania nad XIX-wiecznym kolekcjonerstwem polskim majg swojq tra-
dycje. Nie mozna powiedzie¢, by byta to problematyka intensywnie eks-
plorowana, niemniej prowadzone studia zaowocowaty zaréwno wieloma
tekstami szczegdtowymi, poswieconymi konkretnym kolekcjom, jak i kilko-
ma prébami bardziej ogdlnego, syntetyzujgcego opisu interesujgcych nas
zjawisk. U poczatkéw stojg inwentaryzatorskie w swym charakterze spisy
Stanistawa Krzyzanowskiego? i przede wszystkim monumentalne, stano-
wigce do dzi$ istotng baze zrédtowa, opracowanie Edwarda Chwalewika®.
Historia analitycznych rozpraw dotyczacych kolekcjonerstwa rozpoczyna
sie w istocie w drugiej potowie lat 50. i na poczatku lat 60. XX wieku, wraz
z monograficznymi studiami: Kazimiery Grottowej o zbiorach Jana Feliksa
i Walerii Tarnowskich*, Andrzeja Ryszkiewicza o kolekcjonerskiej dziatalno-
$ci Jozefa Kajetana Ossolinskiego® i wreszcie Zdzistawa Zygulskiego junio-

2 S. Krzyzanowski, Spis prywatnych zbieraczéw z wyszczegdlnieniem ich zbioréw
i kierunku, w jakim przede wszystkim swoim studyom sie oddajg, ,Rocznik dla Arche-
ologéw, Numizmatéw i Biograféow Polskich” 1869, s. 73—-89 oraz 1870, s. 207-237.

3 E. Chwalewik, Zbiory Polskie. Archiwa, Bibljoteki, Gabinety, galerje, muzea i inne
zbiory pamigtek przesztosci w ojczyznie i na obczyznie w zestawieniu alfabetycz-
nym wedtug miejscowosci, Warszawa 1916; E. Chwalewik, Zbiory Polskie. Archiwa,
Bibljoteki, Gabinety, galerje, muzea i inne zbiory pamigtek przeszto$ci w ojczyznie
i na obczyznie w zestawieniu alfabetycznym wedtug miejscowosci, t. 1-2, Warszawa
— Krakéw 1926-1927.

4 K. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, Wroc-
taw 1957.

5 A. Ryszkiewicz, Zbiory artystyczne Jozefa Kajetana Ossoliriskiego. Pierwsza

publiczna galeria warszawska, ,Rocznik Warszawski” 1960, t. 1, s. 105—-142.
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ra o putawskich zbiorach Izabeli Czartoryskiej®. Status opracowan ostatnie-
go z wymienionych jest przy tym szczegdlny — $Smiato mozna stwierdzi¢,
ze przyjete przez autora perspektywa i formuta badawcza zdominowaty
widzenie polskich zbioréw XIX-wiecznych w ciggu nastepnych kilku dekad.
Zygulski nie tylko przedstawit brawurowe case study, ale wkrétce, biorac
kolekcje putawskie za punkt wyjscia, zaproponowat takze jako pierwszy
syntetyzujacy obraz polskiego kolekcjonerstwa XIX stulecia, wskazujgc na
dominujacy w nim ,nurt romantyczny”’. Jego cechami charakterystyczny-
mi miaty byé: ,przewaga czynnikéw emocjonalnych nad intelektualnymi,
przemawianie do wyobrazni, patriotyzm bliski egzaltacji, zaangazowanie
polityczne w walce o wolnos¢ i niepodlegtos¢, kult bohateréw, przewaga
motywow literackich”. Studia Zygulskiego miaty dwojakie konsekwencje.
Z jednej strony ugruntowaty — wyznaczong juz m.in. przez wczesniejsze
szkice Michata Walickiego® i Janusza Powidzkiego'™ — wyjatkowg pozycje
putawskiej realizacji 1zabeli Czartoryskiej posrod kolekcji polskich; w inter-
pretacji badacza Swiatynia Sybilli i Dom Gotycki stanowity ,pierwsze pol-
skie muzeum historyczne”, ,w pewnym sensie depozyt narodowy w rekach
Czartoryskich”, a zarazem ,arke” bedaca proba oporu wobec zaborczego
potopu. Z drugiej strony, co w tym miejscu jest istotniejsze, zapoczatkowaty
bardzo atrakcyjny model badan nad kolekcjonerstwem charakteryzujacy sie
m.in. $wietnie uchwycong rownowagg miedzy perspektywami mikroskopo-
wa i makroskopowg — nie tracac z oczu pojedynczych przedmiotéw, Zygul-
ski analizowat kolekcje w jej totalnosci, bedac przekonanym, ze jedynie w jej

6 Z. Zygulski jun., Dzieje zbioréw putawskich. Swiatynia Sybilli i Dom Gotyc-
ki, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1962, nr 7,
s. 5-265. Praca — z bardzo nieznacznymi zmianami — zostata wznowiona jako al-
bumowy tom: Z. Zygulski jun., Dzieje zbioréw putawskich. Swigtynia Sybilli i Dom
Gotycki, Krakéw 2009.

7 Z. Zygulski jun., Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim [w:] Romantyzm.
Studia nad sztukg drugiej potowy XVIII i wieku XIX, materialy sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Warszawa 1967, s. 43-55.

8 Ibidem, s. 49.

9 M. Walicki, Muzea putawskie, ,Ziemia” 1935, XXV, nr 11-12, s. 225-229.

10 J. Powidzki, Zbiory Domu Gotyckiego w Putawach, ,Muzealnictwo” 1956, nr 5,
s. 5-12.
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kontekscie obiekty objawiajg swe petne znaczenie. Innymi cechami tych ba-
koncepcji muzealnej, architektura muzealnych budynkéw, miejsca i sposo-
by pozyskiwania obiektdw, porzadek ekspozycji czy tresci ideowe zespotu.
Wreszcie — model ten odznaczat sie dynamiczng narracja, ktéra opierajac
sie na materiale zrédtowym, nie stronita jednak od pewnej retorycznej eg-
zaltacji. Mozna by powiedzie¢, ze Zygulski uprawiat nauke ,zaangazowang”
i tak tez rozumiat swoje zadanie. Studium o Putawach byto — wedle jego
wiasnych stéw — ,prébg sptacenia dtugu wdziecznosci wobec pamieci tych
wszystkich ludzi, ktdrzy ongi$ bezinteresownie sity swe poswiecili wielkiej
putawskiej idei”. Niewatpliwym atutem opracowan tego autora byto tez to,
ze $miato proponowat on porzadkujgce obraz typologizacje zbiorow (wsréd
kolekcji pdznego XVIII stulecia wyrdznit modele: dyletancko-estetyzujacy,
kosmopolityczny i sentymentalny oraz scjentystyczny; XIX-wieczne realiza-
cje postawit, jak wiedzieliSmy, pod znakiem romantyzmu) oraz wprowadzit
atrakcyjne, operatywne pojecia (z ,miejscem trofealnym” na czele) daja-
ce klucz do opisu wielu polskich zjawisk kolekcjonerskich. Przyjecie per-
spektywy Zygulskiego miato jednak swojg cene. Mianowicie bardzo wyraz-
nie wpisat on zbiory polskie — przede wszystkim putawskie, ale nie tylko
— w dyskurs patriotyczny. Ideowy program Putaw ,byt na wskro$ patriotycz-
ny i gldbwnym jego punktem byta sprawa odzyskania niepodlegtosci pan-
stwa”. W Nurcie romantycznym jest zawarta sugestia, ze podobnie byto
w przypadku innych najwazniejszych zbiorow polskich az do poczatku
XX wieku. W ten sposob optyka patriotyczna zdominowata, cokolwiek nad
wyraz, widzenie zbieractwa XIX stulecia, windujac je w sfere wzniostej dzia-
falnosci narodowej, a w cien odsuwajac te motywacje, realizacje i tresci, do
opisu ktérych potrzebny byt inny klucz interpretacyjny.

Ustalenia Zdzistawa Zygulskiego wywarty znaczacy wptyw na badaczy
zajmujgcych sie innymi zbiorami powstatymi w pierwszej potowie XIX wie-
ku. Miejsce szczegdlne zajmowata posréd nich kérnicka kolekcja Tytusa
hrabiego Dziatynskiego, ktéra w kilka lat po publikacjach Zygulskiego stata
sie obiektem intensywnego zainteresowania badawczego. Historycy sztuki
zajmujacy sie w latach 70. i 80. jej twdrca, powstaniem i zawartoscig, ko-
rzystajac z propozyciji typologii i poje¢ wprowadzonych przez Zygulskiego,
uznali kérnickie zbiory za kontynuacje putawskiej mysli kolekcjonerskiej. Je-
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rzy Kazmierczak" i Tomasz Naganowski'? w swoich artykutach dowodzili, ze
Koérnik wprost nawigzywat do idei putawskiej, za czym przemawiaty rowniez
bezposrednie kontakty Dziatynskiego z Czartoryskimi oraz jego pobyt w mto-
dosci w Putawach. Twierdzili, ze zawierajace wytacznie polonica zbiory Tytu-
sa Dziatynskiego powstaty z pobudek patriotycznych, sam zamek za$ prze-
budowano przede wszystkim po to, aby stworzy¢é odpowiednig oprawe dla
narodowej kolekcji. Zamek w Korniku bezapelacyjnie zostat uznany za kolej-
ny przyktad XIX-wiecznego ,miejsca trofealnego”'®. Gtéwny propagator tego
stwierdzenia, Jerzy Kazmierczak, sugerowat rowniez, ze wykorzystanie w ar-
chitekturze XIX-wiecznej elementéw neogotyckich w rezydencjach ziemian-
skich (w Dowspudzie generata Ludwika Paca, Dzikowie Tarnowskich, Zato-
rze Tyszkiewiczéw, a pézniej Potockich) miato zwigzek z przechowywanymi
w ich murach zbiorami i pamigtkami narodowymi, potaczenie kolekcji z od-
powiednig oprawg architektoniczng stanowito zas o ,miejscu trofealnym™4.
Pojecie ,miejsca trofealnego” jest we wspotczesnej literaturze nauko-
wej wigzane przede wszystkim z XIX-wiecznymi zbrojowniami. Pierwszag
uznang za takowe byfa Zbrojownia Edwarda hrabiego Raczynskiego
w patacu w Rogalinie, ktorg scharakteryzowata w ten sposob Zofia Os-
trowska-Kebtowska's. Kolejni autorzy traktowali jako ,miejsca trofealne”

11 J. Kazmierczak, Tytusa Dziatyriskiego zbior pamigtek narodowych w Koérni-
ku, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”
1980, IX, nr 112, s. 45-75; J. Kazmierczak, Funkcje ideowe Kornickiej rezyden-
¢ji Tytusa Dziatynskiego, ,Pamietnik Biblioteki Kornickiej” 1976, nr 12, s. 49-63;
J. Kazmierczak, Realizacje architektoniczno-plastyczne w obrebie porozbiorowej re-
zydencji ziemianskiej w Polsce i ich wymowa ideowa, referat wygtoszony na XXVII
Sesji SHS w Poznaniu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1978, XL, s. 352-357.

12 T. Naganowski, Gromadzenie pamigtek narodowych na zamku kornickim w XIX w.,
,Pamietnik Biblioteki Kornickiej” 1981, nr 18, s. 17-56; T. Naganowski, Udostepnie-
nie zbioru pamigtek historycznych w Kérniku w okresie zaboréw, ,Pamietnik Bibliote-
ki Kérnickiej” 1982, nr 19, s. 111-159.

13 J. Kazmierczak, Funkcje ideowe..., op.cit., s. 62.

14 J. Kazmierczak, Realizacje..., op.cit., s. 357.

15 Z. Ostrowska-Kebtowska, Siedziby-muzea. Ze studiéw nad architekturg XIX w.
w Wielkopolsce [w:] Sztuka XIX wieku w Polsce. Naréd — miasto, Warszawa 1979,
s. 69-108, tu: 75.



14

nie tylko zbrojownie, ale nawet skromniejsze zbiory militariow nieekspo-
nowane w specjalnych pomieszczeniach. Jarostaw Pych w swoich ar-
tykutach traktuje w ten sposéb wiele wielkopolskich kolekcji militariow
(w Winnogorze, Rogalinie, Kérniku, Gotuchowie, Posadowie, Siemiani-
cach), tworzac chronologiczng linie rozwoju ,miejsc trofealnych” od po-
czatku XIX wieku do jego konca i dowodzac, ze byta to idea aktualna
w ciggu catego stulecia'®.

W latach 70. XX wieku ukazat sie tekst Zofii Ostrowskiej-Kebtowskiej,
ktéra — bazujac na ustaleniach Zygulskiego — wprowadzita do polskiej li-
teratury poswieconej kolekcjonerstwu nowe watki. Réwniez ta badaczka
postuzyta sie, jak wspomniano, terminem ,miejsca trofealnego” w stosunku
do kilku wielkopolskich zbioréow powstatych pod wptywem Putaw (zbrojowni
w Rogalinie i zamku w Kérniku), ale zwrécita tez uwage na inny fenomen,
mianowicie na istnienie w tym czasie na wielkopolskiej prowincji ,siedzib-
-muzedéw”. Podawata nastepujgce warunki uznania patacu czy dworu za
siedzibe-muzeum: ,budowle mieszkalng okresli¢ mozna jako rodzaj muze-
um, biblioteki czy archiwum dopiero wéwczas, gdy przechowywana w niej
kolekcja zostaje nie tylko mniej lub bardziej udostepniona i zaczyna spotecz-
nie funkcjonowaé, lecz gdy dziatanie to ukierunkowane jest jakas wyzsza,
ponadrodowg ideg, ktdra ksztattuje takze architekture”’”. Zdaniem autorki
patac w Rogalinie z wyeksponowang w nim zbrojownia, zamek w Kérniku,
Biblioteka Raczynskich w Poznaniu (jako siedziba-biblioteka) wraz z galerig
Atanazego Raczynskiego byly siedzibami-muzeami. Ostrowska-Kebtowska
twierdzita takze, ze w obliczu braku muzedw publicznych ich funkcje na zie-
miach polskich przejmowaty kolekcje prywatne gromadzone wtasnie w sie-
dzibach-muzeach. Watek ten pojawiat sie w pismach kolejnych badaczy,
cho¢ zdaje sie, ze jedynie Konrad Ajewski (i to w szkicu o charakterze raczej

16 Przede wszystkim chodzi o ,programowy” artykut autora: J. Pych, Rezydencje
ziemianskie w Wielkim Ksiestwie Poznanskim — straznice narodowych tradycji (funk-
cje ideowe ,miejsc trofealnych”) [w:] Materiaty z sesji naukowej z okazji 60-lecia Mu-
zeum Zamkowego w Pszczynie 11—12 maja 2006 r., Pszczyna 2010, s. 333-354.
Por. réwniez: J. Pych, Legenda napoleoriska w kolekcjonerstwie i muzealnictwie pol-
skim, ,Muzealnictwo Wojskowe” 2000, nr 7, s. 19-54.

17 Z. Ostrowska-Kebtowska, Siedziby-muzea..., op.cit., s. 74.
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popularnonaukowym) ponownie sproblematyzowat to zjawisko'. Biorgc za
punkt wyjscia tezy Ostrowskiej-Kebtowskiej, autor wskazat kilka przyktadow
siedzib-muzedéw: Dowspude Ludwika Paca, Wilanéw Stanistawa Kostki
Potockiego, warszawskie rezydencje ordynackie Zamoyskich, Krasifnskich
i Przezdzieckich, Rogalin Edwarda Raczynskiego, Biblioteke Raczynskich
w Poznaniu, berlinski patac Atanazego hrabiego Raczynskiego, Kornik
Dziatynskich, Gotuchéw Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej, Winnogére
generata Henryka Dabrowskiego, muzea Baworowskich, Lubomirskich,
Dzieduszyckich we Lwowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich i Muzeum
im. Hutten-Czapskich w Krakowie, Podhorce Sanguszkéw, Zator i Krzeszo-
wice Sanguszkow, Rozdét i patac wiedenski Karola hrabiego Lanckoron-
skiego, tancut Potockich, Dzikéw Tarnowskich, Suchg Branickich, Wisnio-
wiec Mniszchoéw, Nieswiez Radziwittow.

Tekst Ajewskiego pokazuje, w jaki sposéb pojecie ,siedzib-muzedw”,
wprowadzone przez Ostrowskg-Kebtowska dla opisania pewnego charak-
terystycznego fenomenu o wyraznie zarysowanych granicach, uzyskato byt
niejako autonomiczny, rozszerzyto swe pole semantyczne i stato sie wygod-
nym terminem wytrychem — zwlaszcza ostatnio, w okresie szczegolnego
zainteresowania historig rezydencji'®. Natykajac sie w dzisiejszej literaturze
na termin ,muzea-rezydencje”, trudno nie oprze¢ sie wrazeniu, ze — z jednej
strony — jest on rozbudowang forma koncepc;ji siedzib-muzedw Ostrowskiej-
-Kebtowskiej, z drugiej jednak — nosi znamiona pojeciowej hybrydy. Jego

18 K. Ajewski, Polskie siedziby rodowe-muzea w XIX wieku, ,Spotkania z Zabytka-
mi” 2001, nr 4 (dodatek), s. I-VIII.

19 Por. m.in.: Muzea-rezydencje w Polsce. Materiaty sesji naukowej zorganizowanej
w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, 14-16 pazdziernika 2004, Koztéwka 2004. Spo-
$rod tekstow zamieszczonych w tomie jedynie artykut Aldony Cholewianki-Kruszynskiej
(tancut Romanostwa i Alfreda Potockich — rezydencja-muzeum?, s. 209—-226) zawiera
stuszne watpliwosci co do postugiwania sie terminami ,muzeum-rezydencja” i ,sie-
dziba-muzeum”. Autorka, opierajac sie na szerokiej znajomosci rezydencji Potockich
w tancucie, biografii wiascicieli i istniejgcych archiwaliéw, akcentuje rézne, rownopraw-
ne funkcje patacu, wyraznie wstrzymujac sie przed wywyzszaniem funkcji muzealnych
nad innymi. We wskazanym tomie rowniez w artykule Krzysztofa Myslinskiego pojawity
sie krétkie rozwazania na temat rezydencji-muzeum (Patac-muzeum w Chrobrzu koto
Pinczowa. Fundacja Aleksandra Wielopolskiego, s. 387-398, tu: 387-388).
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podstawe stanowi ryzykowne przekonanie, ze XIX-wieczne rezydencije arys-
tokratyczne i ziemianskie byly protomuzeami — prefiguracja i zapowiedzig dzi-
siejszych instytucji publicznych. Wydaje sie, ze termin ,muzeum-rezydencji”’
jest na miejscu, gdy odnosi sie do wspdtczesnej placowki muzealnej dziata-
jacej w dawnej prywatnej rezydencji. Jesli jednak ugruntowany jest na su-
pozycji, ze XIX-wieczni wiadciciele danej rezydencji tworzyli jg, aby petita
ona funkcje muzealne, moze to prowadzi¢ do wielu uproszczen i nieporo-
zumien. Rezydencje prywatne petity przede wszystkim funkcje mieszkal-
ne i reprezentacyjne, a nie muzealne. Charakterystycznymi przyktadami
rezydencji, w ktorych interpretacjach dominuje watek muzealny, sgq Kérnik
Dziatynskich, a takze — za sprawg studiéw Teresy Jakimowicz — Gotuchow
Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej®. Innymi stowy — mozna niekiedy w li-
teraturze napotka¢ analizy, w ktérych naktadajq sie na siebie dzisiejszy stan
rzeczy, tj. istnienie muzedw w rezydencjach prywatnych, z koncepcjg Ostrow-
skiej-Kebtowskiej, ktdra — co trzeba podkreslic — odwotywata sie do kilku
wybranych zbioréw wielkopolskich pierwszej potowy XIX wieku, nie podej-
mujac analizy zjawiska siedzib-muzedéw w odniesieniu ani do drugiej poto-
wy stulecia, ani do innych ziem polskich. Nierzadko rezydencjom, w ktorych
znajdowaty sie kolekcje artystyczne, przypisuje sie funkcje muzealne tylko
dlatego, ze byly one dostepne waskiemu gronu gosci, zazwyczaj zaprzyjaz-
nionych z kolekcjonerem, dopuszczonych do oglgdania zbioréw wytgcznie
za zgoda wiasciciela. Czesto rowniez klasyfikuje sie jako siedziby-muzea te
rezydencje, w ktorych kolekcjonerzy postanowili eksponowac¢ wtasne zbiory
w jednym pomieszczeniu, urzadzajac je w sposdb odmienny niz pozostate
pokoje?'. Uproszczeniem jest wreszcie przypisywanie funkcji muzealnych
rezydencjom, o ktérych wiadomo co prawda, ze miescity wspaniate kolekcje

dziet sztuki, jednak nie znamy zadnych szczegotéw na temat ich ekspozycii,

20 T. Jakimowicz, Od kolekcji ,curiosites artistiques” ku Muzeum. Zbieractwo artys-
tyczne Izabeli z Czartoryskich Dziatyriskiej w latach 1852—1899, ,Studia Muzealne”
1982, nr 13, s. 15-73; T. Jakimowicz, Ekspozycja muzealna na zamku w Gotuchowie
(uwarunkowania historyczne oraz potrzeby i mozliwos$ci wspofczesne), ,Rocznik His-
torii Sztuki” 1984, X1V, s. 316-320.

21 Por. teksty Konrada Ajewskiego na temat tancuta, Dzikowa: K. Ajewski, Polskie

siedziby..., op.cit., s. VII.
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ewentualnej dostepnosci, a przede wszystkim planéw kolekcjonerow??. Chy-
biong koncepcjg jest takze okreslanie mianem ,siedzib-muzedw” takich ini-
cjatyw jak muzea Baworowskich, Lubomirskich, Dzieduszyckich we Lwowie
oraz Muzeum Ksigzat Czartoryskich i Muzeum im. Hutten-Czapskich w Kra-
kowie, ktére byty de facto ,muzeami prywatnymi” o zupetnie innym charakte-
rze, a przede wszystkim odmiennym statusie prawnym niz pozostate wymie-
nione wyzej rezydencje. W niektorych publikacjach dochodzi wiec czasem
do niebezpiecznych uproszczen, gdy stawia sie znak réwnosci miedzy pry-
watng kolekcjg w rezydencji a muzeum. Swego rodzaju usprawiedliwienie
takiego stanu rzeczy zaproponowat Tadeusz Chrzanowski, piszac: ,Sadze,
ze nie da sie ustali¢ jakich$ doktadnych granic, nie da sie rozdzieli¢ muzedéw
od niemuzedw, a szczegolng trudnos¢ sprawiajg w Polsce dwa czynniki his-
toryczne: po pierwsze, brak wtasnych dynastii, ktére podtozylyby podwaliny
pod wielkie ogdlnonarodowe kolekcje, a w jeszcze wiekszym stopniu status
narodu bez panstwa, ktéry nieustannie natrafiat opory i przeszkody ze strony
okupantow, niezaleznie od tego, po ktérej stronie mieszkali i jakim mowili
jezykiem?. Ale czy rzeczywiscie sytuacja polityczna i utrata niepodlegtosci
sprawiajg, ze wytyczenie granicy miedzy kolekcjami sztuki w prywatnych re-
zydencjach a siedzibami-muzeami jest niemozliwe? Wydaje sig, ze rozdzie-
lenie tych dwaoch form przy wnikliwej analizie zrodet i postaw kolekcjonerow
nie jest trudne, a badania i publikacje z ostatnich lat przypominajg te zbiory
i tych kolekcjonerdw, ktdrzy zdecydowanie nie zabiegali o to, aby ich prywat-
ne rezydencje pehity funkcje muzealne?*.

Wplyw koncepcji Zygulskiego, zwtaszcza jego wizji romantycznego nur-
tu kolekcjonerstwa, jest widoczny réwniez w publikacjach z ostatnich lat.
Mozna go odnalezé w monumentalnej pracy Grzegorza Bagbiaka?. Choc¢

22 Por. teksty Konrada Ajewskiego na temat Dowspudy, Krzeszowic, Suchej:
K. Ajewski, Polskie siedziby..., op.cit., s. II, VI, VII.

23 T. Chrzanowski, Dwory-muzea w Galicji, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1998, XXIX, nr 326, s. 23-50, tu: 23-24.

24 Por. B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny Izabelli z Czartoryskich Lu-
bomirskiej 1736—1816, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1976, s. 247-277
i 287-340. Por. takze w niniejszym tomie teksty A. Kinskiej, K. Mikockiej-Rachubowe;.
25 G. Babiak, Sobie, ojczyznie czy potomnosci... Wybrane problemy mecenatu kul-

turalnego elit na ziemiach polskich w XIX wieku, Warszawa 2010.
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podtytut ksigzki brzmi Wybrane problemy mecenatu kulturalnego elit na zie-
miach polskich w XIX wieku, pozycja w przewazajacej czesci dotyczy kolek-
cjonerstwa, a autor traktuje pojecia ,mecenat” i ,kolekcja” niemal zamiennie.
Juz sam tytut tomu — Sobie, ojczyznie czy potomnos$ci — wyznacza zakres
przyjetych przez autora metod. Konstrukcja tekstu opiera sie bowiem na
podziale na ,mecenat-kolekcjonerstwo” podejmowane w stuzbie ojczyznie
i polskiemu spoteczenstwu oraz ,mecenat-kolekcjonerstwo” podejmowane
dla siebie i potomnosci. Geneze tego pierwszego typu zbioréw wyznaczajg
Putawy, kolejne zas opisywane przez badacza kolekcje za sprawg patrio-
tycznej postawy ich twércow zdajg sie kontynuowaé wskazany przez Zygul-
skiego nurt romantyczny w kolekcjonerstwie. Drugi typ wyrézniony przez
autora — kolekcje bedace wyrazem mecenatu podejmowanego dla splendo-
ru osobistego i rodowego — jest wyrazem indywidualnego gustu. Nie wdajac
sie w tym miejscu w polemike co do samej konstrukc;ji i przyjetej typologii,
warto podkresli¢, ze zaletq obszernego opracowania Babiaka jest wspot-
obecnos$c¢ i rownorzedne traktowanie kolekcji opracowanych wedtug mysli
Zygulskiego (Putawy, Koérnik, Rogalin, Winnogéra) oraz zbioréw, ktérych
w nurt romantyczny w zaden sposob wpisa¢ nie mozna (Lancut, Wilanow,
Nieborow).

Przyjecie modelu badawczego zaproponowanego przez Zygulskiego
doprowadzito, jak wspomniano, do uprzywilejowania badz pewnych ko-
lekcji (Putawy i ich ,kontynuacje”), badz pewnych elementéw kolekcji (po-
lonica). Wtasciwie dopiero teksty publikowane od poczatku lat 90. powoli
koryguja ten stan rzeczy. Znajdujg sie wsrdd nich prace dotyczace kolek-
cji powstajacych w pierwszej potowie XIX wieku, ktére nie nawigzywaty do
idei putawskiej. Do tej grupy nalezg studia Ewy Manikowskiej oraz wspol-
na praca Lecha Brusewicza i Tomasza F. de Rosseta. Autorzy analizujg
motywacje i wybory kolekcjoneréw, Zofii i Artura Potockich z Krzeszowic
(Manikowska)?® oraz tukasza Dgmbskiego (Brusewicz i de Rosset)?, ba-

26 E. Manikowska, Zbior obrazéw i rzezb Zofii i Artura Potockich z Krzeszowic.
Ze studiéw nad XIX-wiecznym kolekcjonerstwem w Polsce, ,Rocznik Historii Sztuki”
2000, XXV, s. 145-199.

27 L. Brusewicz, T.F. de Rosset, Uwagi o tzw. Galerii Dgmbskich w Muzeum Okre-
gowym w Rzeszowie, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo” 1998, XXIX, s. 89-116.
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dajac ich biografie i umiejscawiajac ich zbiory w szerokim kontekscie panu-
jacych maod, trendow i praktyk zaznaczajacych sie w kolekcjonerstwie euro-
pejskim epoki. Studia te pokazuja wyraznie, ze obok nurtu emocjonalnego,
silnie zabarwionego patriotyczng egzaltacjg, istniato na ziemiach polskich
zbieractwo nakierowane na wartosci i potrzeby estetyczne, wyptywajace
z gustu indywidualnego badz panujgcego w tak dobrze znanych polskim
arystokratom europejskich osrodkach. Poza nurtem putawskim znajdowaty
sie takze kolekcje o genezie w istocie oswieceniowej — ztozone z dziet sztu-
ki, eksponatow przyrodniczych, ksiegozbioru — ktére miaty stuzy¢ w pierw-
szej kolejnosci uczonym i badaczom. Konrad Ajewski przedstawia w takim
Swietle trzy warszawskie zbiory ordynackie: Zamoyskich, Krasinskich oraz
Przezdzieckich?. Z kolei badacze XIX-wiecznych dziejéw Wilanowa Potoc-
kich podejmujg proby analizy koncepcji kolekcjonerskiej Stanistawa Kostki
Potockiego i jej kontynuacji za czaséw jego nastepcéw?®. W tych tekstach
Wilanéw nie funkcjonuje juz tylko jako siedziba-muzeum otwarte od po-
czatku XIX wieku dla publicznosci, ale rowniez jako wyraz i efekt wiedzy,
znawstwa oraz doswiadczen zagranicznych Stanistawa Kostki Potockiego.
Co niezwykle wazne, dostrzega si¢ tez zwigzek migdzy wilanowskg kolek-
cjq a przekonaniami estetycznymi wyrazonymi przez kolekcjonera przede
wszystkim w Winkelmanie polskim®. Powyzsze opracowania mozemy trak-
towac jako probe wskazania, ze obok nurtu romantycznego rozwijato sie
naukowe podejscie do zbiorow — kolekcje, w ktérych akcentowano znacze-
nie badawcze dziet sztuki — a nie tylko ich patetyczny wymiar emocjonalny.

Warto dodac¢, ze w ostatnim czasie uwage badaczy ponownie przy-
ciagajg kolekcja putawska i idee przyswiecajace lzabeli z Flemmingow
Czartoryskiej. Alina Aleksandrowicz, zajmujac sie kulturalnym osrodkiem

28 K. Ajewski, Zbiory artystyczne i galeria muzealna Ordynacji Zamojskiej w War-
szawie, Koztéwka 1997; K. Ajewski, Zbiory artystyczne Biblioteki i Muzeum Ordynacji
Krasinskich w Warszawie, Warszawa 2004; ale przede wszystkim: K. Ajewski, Trzy
ordynackie kolekcje artystyczne w Warszawie [w:] 200 lat muzealnictwa warszaw-
skiego. Dzieje i perspektywy, A. Rottermund (red.), Warszawa 2006, s. 193-217.

29 Por. teksty opublikowane w: ,Studia Wilanowskie” 2012, XIX, a zwtaszcza (z bo-
gata bibliografig z ostatnich lat): K. Gutowska-Dudek, Poczgtki muzeum w Wilanowie.
Szkic o galerii malarstwa europejskiego Stanistawa Kostki Potockiego, s. 136—175.

30 K. Gutowska-Dudek, Poczatki muzeum..., op.cit., s. 143—144.
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w Putawach na przetomie wiekow XVIII i XIX, sytuuje zbiory w szerokim
kontekscie, uznajac je za wiecej niz tylko patriotyczng demonstracje funda-
torki i analizujgc m.in. zmieniajace sie na poczatku XIX stulecia przekona-
nia polityczne klanu Czartoryskich®'. Z kolei Adam S. Labuda podjat watek
pierwszych patriotycznych (oraz zgodnie ze stowami autora ,podlegajacych
muzealizacji”) zbioréw na ziemiach polskich: Putaw, Rogalina i Kérnika®2.
Autor poszerzyt perspektywe badawcza i wzbogacit spojrzenie Zygulskiego
jun. oraz Ostrowskiej-Kebtowskiej o watki spoteczne, wskazujac nie tylko na
sytuacje polityczng, ale tez na przekonania ustrojowe i prawne kolekcjone-
réw arystokratéw u progu rodzgcej sie Europy naroddw.

Nalezy réwniez podkresli¢, ze w ostatnich latach pojawity sie teksty
opisujgce nowe obszary badawcze, dotad prawie nieobecne w literaturze
— kolekcjonerstwo burzuazji, inteligenciji i artystow na ziemiach polskich.
Jednym z pierwszych opracowan na temat kolekcjonerstwa innych grup
spotecznych niz ziemianstwo i arystokracja byta ksigzka Ireny Jakimowicz
o kieleckim urzedniku Tomaszu Zielinskim®, ktéra dlugo pozostawata je-
dyng tak obszerng pozycjq o kolekcjonerstwie — co prawda wywodzacego
sie z rodziny szlacheckiej, ale jednak — mieszczanina. Cenna jest w opra-
cowaniu tej autorki préba wskazania cech odrézniajacych kolekcjonerstwo
mieszczan od zbieractwa innych grup spotecznych oraz wyszukania ana-
logii dla dziatalnosci Zielinskiego w aktywnos$ci mieszczanstwa i burzuazji
w innych krajach europejskich. Cho¢ Jakimowicz przekonywata w swojej

31 A. Aleksandrowicz, Rézne drogi do wolnosci. Putawy Czartoryskich na przefo-
mie XVIII i XIX wieku, Putawy 2011; A. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska. Pol-
sko$c¢ i europejskosc, Lublin 1998.

32 A.S. Labuda, Musealisierung und Inszenierung patriotischer Sammlungen
in polnischen Adelsresidenzen: Putawy und Kurnik [w:] Klassizismus — Gotik. Karl
Friedrich Schinkel und die patriotische Baukunst, A. Dorgerloh, M. Niedermeier,
H. Bredekamp (ed.), Mlinchen — Berlin 2007, s. 201-220; A.S. Labuda, Residenz-
Museum. Sammlungen und Stiftungen in Polen in der ersten Halfte des 19. Jahrhun-
derts als Medium der nationalen Identitatspolitik [w:] The nineteenth-Century Process
of ,Musealisation” in Hungary and Europe, E. Marosi, G. Klaniczay, ,Collegium Buda-
pest Workshop Series” 2006, 17, s. 141-164.

33 |. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski. Kolekcjoner i mecenas, Wroctaw — Warszawa
— Krakow — Gdansk 1973.
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ksigzce, ze ,znamienng cechg zbieractwa pierwszej potowy XIX wieku,
obok istnienia stosunkowo niewielu ekskluzywnych arystokratycznych
kolekcji, jest udziat w akcji o cechach szerokiego zjawiska spotecznego
przedstawicieli roznych kregoéw inteligenciji, gldwnie miejskiej”, to kolek-
cjonerstwo inteligencji i mieszczanstwa w pierwszej potowie XIX wieku nie
znalazto zainteresowania badaczy. Mozna natomiast wskaza¢ autorow
podejmujacych temat kolekcjonerstwa mieszczanstwa i bogatej burzua-
zji pod koniec XIX wieku. Agnieszka Kluczewska-Wajcik przeanalizowata
réoznorodne i bogate kolekcje Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego®®, Dariusz
Kacprzak opracowat zas$ kolekcjonerstwo t6dzkich przemystowcow?®. Au-
torka rozprawy o Jasienskim nie tylko opisata rézne zespoty dziet sztu-
ki wchodzace w skfad kolekcji, ale rowniez umiescita zainteresowania
kolekcjonera w kontekscie mod i trendéw europejskich. Z kolei Dariusz
Kacprzak oprécz dokonania rekonstrukcji zbioréw bogatych mieszkancéw
todzi zarysowat szeroki kontekst spoteczny, historyczny i polityczny dla
ich dziatalnosci.

Uwage badaczy przyciagajg rowniez kolekcje tworzone przez artystow.
Pierwszym tekstem poswieconym zbiorom malarza byt artykut Edwarda
tepkowskiego na temat kolekcjonerstwa Jana Matejki z lat 50. XX wieku®’.
Autor potraktowat w nim zbiory artysty jako pasje towarzyszacq pracy twor-
czej, gdyz nierzadko konkretne obiekty z tych zbiorow wykorzystywane byty
jako rekwizyty w Matejkowskich ptétnach historycznych. Na kolejny obszer-
ny tekst podejmujacy temat kolekcjonerstwa artystow trzeba byto czekaé
niemal pot wieku, az Tomasz F. de Rosset zajat sie kolekcjami warszaw-
skich artystow pierwszej potowy XIX wieku, przede wszystkim najlepiej zna-

34 Ibidem, s. 81.

35 A. Kluczewska-Wojcik, Feliks Manggha-Jasienski, collectionneur et anima-
teur, these a Université Paris-I-Sorbonne 1998, vol. 4 [maszynopis]; A. Kluczewska-
-Wojcik, ,Na chwate artystow...” — kolekcja Feliksa Mangghi-Jasieriskiego w Muze-
um Narodowym w Krakowie [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje,
E. Frackowiak, A. Grochala (red.), Warszawa 2008, s. 115-127; A. Kluczewska-
-Wojcik, Feliks Manggha Jasienski un collectionneur polonais au tournant du siecle,
,Histoire de I'Art” 1993, no. 21/22, s. 59-70.

36 Por. tekst Dariusza Kacprzaka w niniejszym tomie (z obszerng bibliografig).

37 E.tepkowski, Kolekcjonerstwo Jana Matejki, ,Muzealnictwo” 1956, nr 5, s. 13—-24.
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nymi zbiorami Aleksandra Kokulara®®. Autor zaakcentowat przy$wiecajacy
artystom kolekcjonerom cel edukacyjny, zgodnie z ktérym zbiory miaty stu-
zy¢ ich uczniom zaréwno do doskonalenia techniki malarskiej, jak i uzupet-
niania wiedzy o historii, minionych epokach i sztuce przesztosci.

Ostatnie publikacje znacznie poszerzajg nasz obraz XIX-wiecznego
kolekcjonerstwa na ziemiach polskich. Przestaje on by¢ jednolity i jedno-
stronnie ukierunkowany na patriotyczne kolekcje powstajgce w stuzbie
narodu. Nie jest to jednak obraz spéjny, a zaledwie naszkicowany w za-
rysach, ktérego catosci jedynie mozemy sie domyslac. Bez trudu mozemy
bowiem wymieni¢ cechy wskazanego przez Zygulskiego jun. i podjetego
przez jego nastepcow nurtu romantycznego w kolekcjonerstwie, ale nadal
trudno o precyzyjng charakterystyke innych nurtéw, ktére — jak sie wydaje
— rownoczesnie z romantyczng wizjg rozwijaty sie, a w pewnej chwili moze
nawet zwyciezyty.

Teksty zawarte w niniejszym tomie — zaréwno te o charakterze ogdlniej-
szym, jak i studia szczegotowe — sg Swiadectwem opisanego tu poszerze-
nia badawczej perspektywy, otwarcia na zbiory dotad marginalizowane i na
nowe odczytania kolekcji dobrze juz w badaniach osadzonych. Sg prébg
opisu fascynujacego zjawiska historycznego — XIX-wiecznego umitowania
rzeczy — a zarazem, w kilku przynajmniej przypadkach, rewizji dotychczaso-
wego sposobu myslenia i pisania o nim. Chcielibysmy, by staty sie zachetg
do dalszych, wnikliwych badan. Wciaz czekamy przeciez na ,tekst progra-
mowy” poswigcony kolekcjonerstwu polskiemu w XIX wieku.

38 T.F. de Rosset, Galeria Aleksandra Kokulara i kilka innych kolekcji artystycznych
warszawskich malarzy w pierwszej potowie XIX wieku, ,Rocznik Historii Sztuki” 2000,
XXV, s. 105-144.



23

PODZIEKOWANIA

Ani niniejsza publikacja, ani poprzedzajaca jg konferencja nie dosztyby
do skutku, gdyby nie wszechstronna pomoc wielu oséb i instytucji. Szcze-
golne wyrazy wdziecznoéci sktadamy Panu Profesorowi Tadeuszowi J. Zu-
chowskiemu, Dyrektorowi Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, oraz Pani Profesor Hannie Kdé&ce-Krenz, Prezes
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Za przychylno$¢ dla naszej
inicjatywy oraz za finansowe i organizacyjne wsparcie serdecznie dzie-
kujemy Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego, zwtaszcza Pani
Minister, Profesor Matgorzacie Omilanowskiej, Panu Sekretarzowi Stanu
Piotrowi Zuchowskiemu oraz Panu Dyrektorowi Departamentu Dziedzictwa
Kulturowego Jackowi Milerowi. Za wsparcie dzigkujemy takze Fundacji
Zaktady Kornickie, jej Zarzadowi i Radzie Kuratoréw, a przede wszyst-
kim Panu Kazimierzowi Grzesiakowi, Prezesowi Zarzadu. Za wielki wktad
w opracowanie i wydanie ksigzki sktadamy podziekowania Narodowemu
Instytutowi Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, szczegolnie jego Dyrektorowi,
Panu Doktorowi Habilitowanemu Piotrowi Majewskiemu oraz koordynuja-
cej prace wydawnicze Pani Joannie Grzonkowskiej. Gorgce podziekowania
kierujemy rowniez do uczestnikow sesji i autoréw tekstow zamieszczonych
w tym tomie — za to, ze zechcieli odpowiedzie¢ na nasze zaproszenie do
dyskusji nad XIX-wiecznym kolekcjonerstwem na ziemiach polskich, po-
dzieli¢ sie swojg wiedzg w tym zakresie, a takze przygotowac wystgpienia
i artykuty. Bardzo Panstwu dziekujemy.
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SZKIC O POLSKICH KOLEKCJACH ARTYSTYCZNYCH
EPOKI ZABOROW

Istnieje roznica pomiedzy sztukg w kolekcji a kolekcjg artystyczng. Ko-
lekcja jest jednym z miejsc sztuki, tak jak Swigtynia, patac moznowtadcy,
butik marszanda albo galeria, salon wystawowy czy tez muzeum. Totez
dzieta sztuki/artefakty byty tu obecne zawsze, odkad kolekcje istniejg i za-
nim jeszcze powstato zblizone do naszego pojecie ,sztuki’. Przyktadéw
dostarczajg antyczne pinakoteki i gliptoteki, sredniowieczne skarbce czy
tez pézniejsze gabinety osobliwosci lub studioli. Artefakt petnit tu rézno-
rodne funkcje, generalnie jednak odlegte od konotacji wyksztatconych
w dobie romantyzmu, jakimi réwniez dzi$ obdarzamy dzieto. Kolekcja arty-
styczna jest natomiast forma specyficzng dla sztuki i — w moim przekona-
niu — fenomenem historycznym dos¢ dobrze okreslonym chronologicznie.
U jej poczatkow byta nowozytna kunstkamera i przekazywana przez nig
uniwersalistyczna wizja ludzkiego wszechswiata', z ktérej wyodrebniona
krystalizowata sig ona stopniowo juz od XVI/XVII wieku. Charakteryzuje jg
bazowanie na nowej teorii sztuki i jej nowej idei jako autonomicznej sferze
symbolicznej odrebnej od sfery kultu religijnego i wtadzy, a takze wiedzy
réwnej im jednak, a nawet przewyzszajacej je doniostoscia. Byiby to wiec
zbioér produktéw ludzkich o specjalnym statusie dzieta zdeterminowanym
talentem artysty, ktéry zyskujg one dzieki swojej autentycznosci, unikal-
nosci i wirtuozerii (w sensie wtasnorecznego wykonania). Proces formo-
wania sie takiej kolekcji zostat zapoczatkowany przez renesansowy ,kult
antyku” na potudniu Europy i reformacyjny ikonoklazm na pétnocy, ktére
uwolnity niejako sztuke spod dominacji religii>. Zasadnicza role odegrata

1 Zob. m.in.: A. Schnapper, Le géant, la licorne, la tulipe. Collectons frangaises au
XVIF siecle, Paris 1988, s. 15-179; K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — We-
necja XVI-XVIIl wiek, Warszawa 1996, s. 63—85; M. Mencfel, Skarbce natury i sztuki.
Prywatne gabinety osobliwosci, kolekcje sztuki i naturaliow na Slagsku w wiekach XVII
i XVIIl, Warszawa 2010.

2 Zagadnienia te doczekaly sie juz pokaznej bibliografii, w tym miejscu odwotam sie
jedynie do kilku opracowan: F. Haskell i N. Penny, Taste and the Antique. The Lure
of Classical Sculpture. 1500-1900, New Haven — London 1981; S. Michalski, Prote-

stanci a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989; H. Belting,
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tu w poézniejszych czasach romantyczna idea sztuki i artysty, apogeum
zas przypadio na lata modernizmu i awangardy. Jej swoistg efemeryczng
postacig bytaby XX-wieczna koncepcja ekspozycyjna white cube zaktada-
jaca specjalny rodzaj odbioru dzieta: pozbawiong zaktécen, bezinteresow-
ng i estetyczng jego kontemplacje®.

Przyjmujac taka wyktadnie, szybko dostrzezemy jednak, Ze ,polska
kolekcja artystyczna”, szczegodlnie w epoce zabordw, czasem niezupet-
nie tu pasuje. Petne doswiadczenie autonomii sztuki niejednokrotnie byto
zacierane, a wrecz uniemozliwiane przez literacki charakter jej odbioru
u polskich kolekcjonerow, a przede wszystkim jej ideologizacje. Niejedno-
znaczny staje sie wowczas status wielu zbioréw, a nawet pojedynczych
obiektéw, poprzez narzucenie ich odbioru z perspektywy historycznej i na-
rodowej, a przez to oddanie ich niejako w stuzbe ideologii, a czasem na-
wet doraznej polityki. Postuze sie przyktadem juz wprawdzie cytowanym
przeze mnie, ale za to nader znamiennym — Portretu Kos$ciuszki Jozefa
Grassiego. Artysta zapisat go w testamencie generatowi Karolowi Kniazie-
wiczowi, po jego $mierci obraz trafit w rece Czartoryskich, nastepnie zas
zostat odziedziczony przez hrabing Ize¢ Dziatynska i znalazt sie w Gotu-
chowie, a potem w Muzeum Narodowym w Poznaniu. W przypadku tego
obiektu mamy oczywiscie do czynienia z wybitnym dzietem sztuki, lecz
jednoczesnie z dzietem sztuki polskiej (co, jak sie wkrotce okaze, wcale
nie jest jednoznaczne), z wizerunkiem bohatera narodowego i pamiatkg po
innym bohaterze, na co naktadat sie jeszcze wielce dla Polakéw znaczacy
kontekst ,skarbéw narodowych” z Hotelu Lambert*. W dziejach polskie-
go kolekcjonerstwa mozna wskazaé wiecej zblizonych sytuacji, kiedy na

Image et culte. Une histoire de I'art avant I'’époque de I'art, Paris 1998; E. Pommier,
Diabolisation, tolérance, glorification? La Renaisance et la sculpture antique, ,Etu-
des littéraires” 2000, 32, 1-2, s. 55-70; http://id.erudit.org/iderudit/501256ar [dostep:
27 kwietnia 2012]; V.I. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery
nowoczesnej, Gdansk 2011.

3 Zob. B. O’'Dohery, Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery Space,
Berkeley — Los Angeles — London 1999; J. Glicenstein, L’art: une histoire d’exposition,
Paris 2009, s. 29-38.

4 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach

1795-1919: miedzy ,skarbnicg narodowq” a galerig sztuki, Torun 2005, s. 214-216.
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walory artystyczne dziet naktadajg sie, nieraz catkiem je przyttaczajac, ko-
notacje narodowo-patriotyczne (jest to rowniez przypadek poszukiwanych
przez zbieraczy fajanséw belwederskich).

Wiek XIX byt szczegdélnym okresem w historii kolekcjonerstwa. Trwat on
dtuzej niz tylko stulecie: dla kultury polskiej byty to 123 lata, czyli wtasnie
epoka rozbioréw, dla Europy — nieco wiecej, bo 125 lat dzielacych Wielkg
Rewolucje (1789) od wielkiej wojny (1914). W takim ujeciu bytoby to kilka
epok w sferze polityki, ideologii, ekonomii, nauki, techniki, a takze w historii
sztuki — na tym polu otwierata je w zasadzie koncowka czaséw nowozyt-
nych, ale zamykaty juz zwiastuny wspoétczesnosci, ready made Duchampa,
Czarny kwadrat Malewicza, a wkrétce dadaizm. Dla nas podstawowe zna-
czenie miatoby tu powstanie ,Swiata muzeum”, ktérego instytucje — mocne
autorytetem nauki oraz historii — miaty odtgd konstruowac i prezentowac
wizje rzeczywistosci pretendujgca do obiektywizmu. Wolny od tego obo-
wigzku kolekcjoner mogt odbierac jg przez pryzmat wiasnej osobowosci,
smaku i przekonan, a wigc siega¢ takze po to, co znajdowato sie poza ofi-
cjalnie uznanym systemem wartosci, a po co wiasnie z tego powodu muzea
siega¢ nie mogty®. W réznych okresach do zjawisk tych nalezaty: malar-
stwo hiszpanskie, tworczos¢ artystéw francuskiego rokoka, nieklasyczna
starozytnos¢, sztuka sredniowieczna, wspotczesna oraz pozaeuropejska,
Japonii i Afryki.

Kolekcjonerstwo na ziemiach polskich nie miato zbyt silnych tradycji,
ktére mozna by poréwnac z centrami nowozytnej Europy: Florencjg, We-
necja, Rzymem, a potem Wiedniem, Paryzem czy Londynem. W naszej
historii kolekcja zawsze troche mieszata sie ze skarbcem albo zbiorem tro-
fedw. Kolekcjonowanie dziet malarskich i rzezby natomiast w duzym stopniu
stanowito import zachodni, wtoski, niderlandzki czy tez francuski i na ogot
bardziej byto elementem magnackiego, dworskiego decorum niz efektem
prawdziwego zamitowania. Na dobrg sprawe dopiero w XIX wieku stato sie
ono tutaj w miare istotnym i rozpowszechnionym elementem kultury. Roz-
wijato sie jednak do$¢ chaotycznie. Liczba kolekcji wprawdzie stale rosta,
ale kolekcjoneréw na ziemiach polskich i tak byto zdecydowanie mniej niz

5 K. Pomian, Des saintes reliques a I'art moderne. Venise-Chicago XIIIP-XX¢ siécle,
Paris 2003, s. 348.
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w Anglii, Francji czy we Wioszech, totez kazdy amator w Warszawie, Krako-
wie, Poznaniu czy we Lwowie, nie méwigc o osrodkach prowincjonalnych,
byt widoczny i od razu urastat do rangi wielkiego mito$nika oraz mecenasa
sztuki i artystow. W istocie jednak trudno méwic, by fascynacja malarstwem
lub rzezbg miata w tym wypadku charakter powszechny, a nawet by byta
czestszym zjawiskiem. Zbiory byly zroznicowane — obok ciekawych, a na-
wet wybitnych w petnym tego stowa znaczeniu kolekcji wiele innych nie
przekraczato konwencji bogatego wystroju wnetrz w patacach, dworach lub
kamienicach. Na temat poziomu zgromadzonych w nich dziet w zbyt wielu
przypadkach mozna jedynie snu¢ domniemania, opierajac sie na bardziej
lub mniej warto$ciowych zrodtach, gdyz na ogét tylko przypadkowo zacho-
waly sie one do dzis.

Upadek panstwa i rozbiory byly wydarzeniami, ktérych znaczenie
nie ograniczato sie jedynie do obszaru polityki — wptynety one réowniez
na kolekcjonerstwo. Do ich waznych skutkow nalezato zogniskowanie
XIX-wiecznej kultury polskiej wokot problematyki narodowej oraz jej zroz-
nicowanie terytorialne i — co za tym idzie — cywilizacyjne. Sktadaty sie nan
bowiem odmienne pod tym wzgledem obszary trzech zaborow i tzw. zie-
mie zabrane, a nie mozna ogranicza¢ sie wytacznie do ziem etnicznych
i zapominac¢ o emigracji (gtownie we Francji, ale tez w Szwajcarii, Anglii
czy we Wioszech) oraz stolicach i niektérych miastach panstw zaborczych
— tam réwniez rozwijato sie polskie kolekcjonerstwo (niezwykle ciekawe
pod tym wzgledem wydajg sie: Wieden, Sankt Petersburg, Odessa czy
Baku). XIX-wieczne kolekcje polskie funkcjonowaty zatem w regionach
catkiem od siebie odmiennych pod wzgledem tradycji, kultury, gospodarki,
ustroju, o nieréwnolegtej polityce wobec polskosci i swobdd jednostki oraz
nieréwnolegtej chronologii. Interpretacja tego zjawiska nie moze wiec nie
by¢ ztozona. Réznorodne czynniki szatkujg bowiem i przecinajg na wszyst-
kie strony rozliczne problematyki, ktére tu sie pojawiaja.

Jedna z mozliwych lektur buduje sie wokét napiecia miedzy nastawie-
niem patriotycznym a nastawieniem estetycznym, miedzy kultem narodu
a kultem sztuki, miedzy ratowaniem tego, co swojskie, a poszukiwaniem
tego, co powszechne. Czesciowo niweluje ona zasygnalizowane powyzej
podziaty terytorialne i wydaje sie dominowa¢ nad innymi lekturami, zwigza-
nymi z osobistg i grupowa identyfikacja oraz legitymizacja, rolg ekonomicz-
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na, kulturalng i spoteczng, a w koncu tez artystyczna®. W XIX wieku bowiem
brak wolnego panstwa byt dla polskiej kultury determinantg najpowazniej-
sza. Pozbawit on mozliwosci istnienia centralne instytucje zobowigzane do
sprawowania pieczy nad narodowym dziedzictwem, co wobec podejmo-
wanych wysitkéw na rzecz odzyskania wolnosci tatwo mogto prowadzi¢ do
jego ideologizacji i przedktadania racji politycznej nad estetyke. Wigzato sie
to z silnym poczuciem zagrozenia kultury polskiej, o czym pisat Jozef Igna-
cy Kraszewski: ,(...) nas to jednych spotkato, iz nam sfatszowano dzieje,
a materiat historii palono i zabierano, aby$my praojcéw zapomnieli”’. Bar-
dziej byt to jednak martyrologiczny mit niz rzeczywistos¢: stosunek zabor-
cow do polskosci nie zawsze byt rownie wrogi, a rabunki, konfiskaty i znisz-
czenia nie zawsze byty az tak wielkie, jak nieraz chciano by je widzie¢, przy
tym nie mniej szkodliwe pod tym wzgledem byty niedbatos¢ i brak zain-
teresowania rodakéw. Opinie takie sprzyjaty jednak pietystycznemu wrecz
kultowi dziedzictwa narodowego, ktére nierzadko wciggane byto w stuzbe
biezacych rozgrywek. Naturalng kolejg rzeczy skfaniato to do promowania
réznorodnych pamiatek dziejowych i relikwii narodowych, sztuke natomiast
sprowadzato do statusu rézy, ktérej ,nie czas zatowac, kiedy ptong lasy”.
Oczywiscie, w ciggu ponad 120 lat napiecie pomiedzy narodowym a pow-
szechnym czy tez ideologicznym a estetycznym miato rézne natezenia.
Pierwsze dziesieciolecia XIX wieku prawie w ogdéle go nie znaty — znamien-
ne pod tym wzgledem sg zbiory Czartoryskich, ktére jako jedne z niewielu
przetrwaty catg epoke zaborow. Wizja swoistej kunstkamery w Putawach
Izabeli z Flemmingow Czartoryskiej harmonijnie taczyta przesztosé Polski

6 Bioragc pod uwage niematy rozwdéj badan nad kolekcjonerstwem w ostatnich la-
tach, moze wydac¢ sie dziwne, ze tak rzadko podnoszona jest w nich kwestia na-
piecia miedzy nastawieniem artystycznym a nastawieniem patriotyczno-narodowym
polskich XIX-wiecznych kolekcji. Jedng z niewielu cennych w tym wzgledzie publi-
kacji jest artykut Ewy Manikowskiej sprzed ponad 10 lat na temat kolekcji Potockich
z Krzeszowic (E. Manikowska, Zbiér obrazéw i rzezb Artura i Zofii Potockich z Krze-
szowic. Ze studiéw nad dziewietnastowiecznym kolekcjonerstwem w Polsce, ,Rocz-
nik Historii Sztuki” 2000, XXV, s. 145-193).

7 J.I. Kraszewski, Sfowo wstepne [w:] Album Muzeum Narodowego w Rapperswyil.
Na rocznice 1772 r. wydane staraniem Witadystawa hr. Platera, Poznan 1872, s. llI-VIII,
tu: VIL
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z dziejami kultury europejskiej, oddalonymi tu zresztg zaledwie o kilka kro-
kéw dzielagcych Swiatynie Sybilli od Domu Gotyckiego®. Napigcie miedzy nimi
ujawnito sie dopiero na emigracji w Paryzu. Wydobyte z kraju i rozbudowa-
ne staty sie wowczas swego rodzaju depozytem narodowym, a jednoczes$-
nie narzedziem ideologii, propagandy i polityki Hotelu Lambert — zaréwno
,zagranicznej’, jak i ,wewnetrznej” — eksponowanym przy ré6znych okazjach
na miejscu, w patacu na Wyspie Swietego Ludwika, lub wypozyczanym na
wystawy®. Jednoczesnie miode rodzenstwo Czartoryskich — ksigze Wia-
dystaw i jego siostra hrabina Dziatyriska — na rynkach antykwarycznych
catej Europy nabywato nowozytne malarstwo i grafike, Sredniowieczne
rzezby, ceramike i obiekty starozytne. Ksigze, przywddca emigracyjnego
stronnictwa politycznego po $mierci ojca Adama Jerzego Czartoryskiego
(1770-1861), rozumiat jednak je, a przede wszystkim gabinet malarstwa,
jako prywatng kolekcje rodziny — w przeciwienstwie do ,narodowej skarbni-
cy” o znaczeniu publicznym, nad ktorg piecze sprawowat niejako w imieniu
ogotu Polakéw. Pod tym wzgledem ojczyste skarby z Hotelu Lambert sta-
nowity swoistg interpretacje muzealnictwa putawskiego i nierzadko zderzaty
sie tu z kolekcjonerstwem Dziatynskiej, jej francuska formacja kulturalng
i szerokimi fascynacjami artystycznymi. Wielce znaczace s stynne, bardzo
gorzkie stowa ksiecia Wiadystawa Czartoryskiego dotyczace stosunku sios-
try do zbioru patriotycznych penatéw i relikwii: ,Isa appele cela le charnier”
(Iza nazywa to kostnicg)'®. Nieledwie otwarta konfrontacja postaw miata
miejsce podczas wystawy rzemiosta artystycznego zorganizowanej przez
Union des beaux-arts appliqués a l'industrie (1865), kiedy w specjalnej ,sali

8 Z. Zygulski jun., Dzieje zbioréw putawskich. Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki,
,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1962, 7, s. 5-265.

9 T.F. de Rosset, Nation de nobles: image d’histoire de Pologne aux expositions

artistiques en France au XIX¢ siécle [w:] Noblesse francaise — noblesse polonaise:
meémoire, identité, culture XVI*-XXe siecles, Pessac 2006, s. 89-102, tu: 96-97.
10 Stowa te odnotowat w dzienniku Ludwik Bystrzonowski, generat i polityk emi-
gracyjny zwigzany z Hotelem Lambert, a jednoczesnie kolekcjoner sztuki i pamiatek
narodowych, wspominajac jedng z wizyt w patacu na wyspie, podczas ktoérej ksigze
Wiadystaw pokazywat mu $wiezo sprowadzone z kraju fragmenty zbioréw putaw-
skich (Papiery emigrantéw: Dziennik Ludwika Bystrzonowskiego, Paryz, Biblioteka
Polska, rkps 441, k. 461).
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polskiej”, przeznaczonej gtdwnie na kolekcje Czartoryskich, eksponaty hra-
biny lzy byty objasniane w kategoriach artystyczno-historycznych, a ksie-
cia Wiadystawa — jako historyczne, narodowe i sentymentalne pamiatki,
co sprawiato nawet wrazenie swego rodzaju zabawnej rywalizacji miedzy
rodzenstwem w katalogu ekspozycji''.

Powstanie listopadowe zakonczone upadkiem nie tylko z perspektywy
Warszawy oraz Krélestwa Polskiego stanowito wazny moment w relacjach
pomiedzy postrzeganiem kultury narodowej i kultury powszechnej. Byta to
dos¢ istotna cezura, gdyz w zasadzie dopiero od tego momentu Rosjanie
zaczeli stosowac ucisk narodowy. Ich represje, grabieze i konfiskaty — nie
tak wielkie wprawdzie, jak chciataby je widzie¢ martyrologiczna mitologia,
ale mimo wszystko spektakularne — dotknety warszawskich zbioréw uniwer-
syteckich, Towarzystwa Przyjaciét Nauk i kilku kolekcji prywatnych Sapie-
héw z Dereczyna, generata Ludwika Michata Paca i czesciowo Czartorys-
kich. Zintensyfikowato to tylko kult narodu na wszystkich obszarach ziem
polskich we wszystkich zaborach. Totez kiedy mingt najciezszy okres po-
powstaniowego terroru, kult ten objawit sie przede wszystkim w badaniach
nad roznymi aspektami historii Polski, w coraz to nowych publikacjach,
w tzw. ruchu starozytniczym czy tez w postawaniu kolekcji narodowych sta-
rozytnosci, ktore kilkakrotnie eksponowano na wystawach w Warszawie,
Krakowie i we Lwowie'. Zapewne u wielu starozytnikow mozna w tym do-
patrzec¢ sie swoistej kompensacji niemozliwej jawnie i niebezpiecznej dzia-
talnosci politycznej, lecz trwatym efektem ich pracy byt wzrost wiedzy na
temat dziedzictwa narodowego i Swiadomosci jego znaczenia.

Roéwnoczesnie jednak od tego czasu stopniowo coraz bardziej znikato
z pola widzenia i tracito doniosto$¢ niemal wszystko to, co nie miato bezposred-
niego zwigzku z Polska, nawet jesli reprezentowato wybitne walory historyczne
lub artystyczne. Feliks Wronowski tak pisat o kolekcji patriotycznych pamigtek
i polskiej grafiki Adolfa Cichowskiego, jednego z paryskich emigrantéw: ,Nie-
podobna na ten zbidr poglada¢ okiem bukinisty lub antykwariusza, trzeba go

11 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 102—106, 280-282.

12 J. Kowalczyk, Starozytnicy warszawscy pofowy XIX wieku i ich rola w popularyzacji
zabytkow ojczystych [w:] Edukacja historyczna spofeczenstwa polskiego w XIX wieku,
Jerzy Maternicki (red.), Warszawa 1981, s. 157-202.
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cenic¢ jako rzecz ze wszech miar narodowa™®. Nalezy to odczyta¢ jako wyraz
romantycznego i patriotycznego przekonania, ze sg to wartosci o wiele istot-
niejsze niz obiektywnie ocenione znaczenie historyczne i artystyczny poziom
(ocenione ,chtodnym okiem”, a w domysle takze ,szkietkiem” znawcy). Takie
postawy stawaly sie coraz czestsze. , Trzeba wiedziec, ze to jest Soplicéw cho-
roba, ze im oprécz Ojczyzny nic sie nie podoba” — ten cytat z Pana Tadeusza
Swiadczy o ich powszechno$ci, a dla nas jest przy tym bardzo znamienny, bo
towarzyszyt ukrytemu w towarzysko-rytualnej rozgrywce miedzy Tadeuszem,
Telimeng a Hrabig wyktadowi idei sztuki narodowej przeciwstawianej ,sztuce
obcej’. By¢ moze wiasnie wowczas po raz pierwszy pojawita sie ta zadziwiaja-
ca konstrukcja myslowa (zadziwiajgca, bo méwi ona jakby, Zze sztuka europej-
ska jest obca narodowi, ktéry od lat ogromnym wysitkiem, swego czasu takze
zbrojnym, dowodzi swoich praw miedzy narodami Europy).

Znaczenie kolekcjonerstwa w XIX stuleciu na ogét postrzegano wiec
w kontekscie powaznych powinnosci narodowych. Tylko wtedy, kiedy wigzato
sie ono z narodem, mogto by¢ ocenione jako donioste, wazne dla przyszto-
Sci, istotne publicznie: ,(...) bo ptody obce nie tyle nas obchodza, ile utwo-
ry artystdbw z nami zyjacych, ktorych talent staje sie¢ wtasnoscig publiczng”
— tak w ,Gazecie Warszawskiej” skomentowano wystawe zbioréow malar-
stwa oraz obrazéw wiasnych i wykonanych przez uczniéw z prywatnej szkoty
Aleksandra Kokulara w jego mieszkaniu w 1836 roku™. Mozna przytoczyé
wiecej podobnych cytatow. Na przyktad Wincenty Pol w 1839 roku napisat:
,Nie sta¢ nas na galerie obrazéw, na muzea i na budowy, na pomniki z brgzu
i marmuru; spusémy tedy z okazatosci. (...) Zbierzmy rozsypane po $wiecie
ryciny i rysunki starozytnosci naszych, ktore po tekach mtodych artystéw bez
korzysci lezg, a zrobimy co$ przynajmniej dla sprawy”'®. Nie byto to wprost

wyrazonym potepieniem zainteresowan sztukg powszechng, starozytng, no-

13 [W. Kalinkal, Zbiory starozytnosci polskich w Paryzu [Adolfa Cichowskiego], Pa-
ryz 1856, s. 56.

14 T.F. de Rosset, Galeria Aleksandra Kokulara i kilka innych kolekcji artystycznych
warszawskich malarzy w pierwszej potowie XIX wieku, ,Rocznik Historii Sztuki” 2000,
XXV, s. 105-144, tu: 114.

15  W. Pol, O malarstwie i zywiotach jego w kraju naszym [w:] Z dziejéw polskiej kry-
tyki i teorii sztuki, t. 1, My$l o sztuce w okresie romantyzmu, E. Grabska, S. Morawski,
Warszawa 1961, s. 38.
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wozytng czy tez nowoczesna, ale spychato je w sfere prywatna, nieledwie
jako ,zbytek pieknoducha” o doniostosci nieporéwnanie mniejszej niz nawet
najskromniejszy zbiér o charakterze patriotycznym. Z kolei bardzo ciekawa
kolekcja europejskiego malarstwa bywata ,tylko artystyczna” albo wymaga-
ta jakiego$ narodowego usprawiedliwienia (np. jako zamierzona fundacja
publiczna). | rzadko kwestionowano takie postawy. Michat Walicki w napi-
sanym wspdlnie z Janem Biatostockim fundamentalnym opracowaniu dzie-
jow polskiego kolekcjonerstwa Malarstwo europejskie w zbiorach polskich
podkreslat ten éwczesny generalny ,brak zrozumienia dla ogdlnoludzkiego
dorobku”'®. Dopiero w latach 20., podczas negocjacji z Sowietami o zwrot
dobr kultury zagrabionych w czasie rozbiorow, Marian Morelowski wigczyt
niejako w dziedzictwo narodowej kultury sztuke powszechna, uzasadniajac
prawa Polski do rewindykacji kolekcji niepolskich rysunkéw ze zbioréw Stani-
stawa Augusta skonfiskowanej po powstaniu listopadowym?™.

Po zaprezentowaniu powyzszych uwarunkowan mozna wreszcie cho-
ciazby wstepnie okresli¢, co sktadato sie na zawartos¢ tytutowych polskich
kolekgji artystycznych epoki rozbiordw, i krétko zaprezentowac gtéwne ce-
chy ich rozwoju. Po pierwsze, byta to oczywiscie sztuka europejska, przede
wszystkim nowozytne malarstwo, ale takze rysunek i grafika, w mniejszym
stopniu rzezba, poniewaz poza zbieranymi w kolekcjach obiektami starozyt-
nymi raczej wykorzystywano jg do dekoracji rezydencji, w pomnikach czy na-
grobkach. Z tym obszarem tgcze tez zachodnig ceramike, szkto, ztotnictwo
itd. oraz sztuke Dalekiego Wschodu, Chin i Japonii. Osobng kategorie stano-
wita natomiast sztuka polska, tez gtéwnie malarstwo, a trzecig grupe tworzyty
obiekty, ktore okreslitbym terminem ,polskich semioforow” — sktadajace sie
na bardzo obszerng kategorie tgczaca w sobie i dzieta sztuki (przede wszyst-
kim obiekty rzemiosta artystycznego), i zabytki historyczne (bron i uzbrojenie,
ubiory, utensylia, numizmaty, sfragistyka itd.), i pamiatki oraz relikwie narodo-
we. Przez zbieraczy byty one na ogét traktowane tgcznie, co moze uzasad-
nia¢ zastosowanie w stosunku do nich okreslenia ,artystyczne”.

16 J. Biatostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie w zbiorach polskich (1300—1800),
Warszawa 1958, s. 14.

17 M. Morelowski, Zwigzek zbioréw graficznych krola Stanistawa Augusta z historig
i kulturg Polski, Poznan 1923, s. 8.
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W pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku, niemal do jego potowy, kolek-
cje i zbiory artystyczne zapetniato prawie wytgcznie malarstwo europejskie,
czasem takze rzezba i inne obiekty antyczne, w wyjatkowych za$ przypad-
kach — ceramika i przedmioty pochodzace z Chin. Potem jednak miejsce to
stopniowo zaczeta zajmowaé sztuka polska, takze gtéwnie malarstwo, az
do jej catkowitej niemal dominacji w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku
i poczatkach wieku nastepnego. To ukierunkowanie zainteresowan kolek-
cjoneréw polskich na rodzimo$c¢ tatwo mozna uzasadniac ich patriotyzmem,
rozbiorami, brakiem wiasnego panstwa oraz imperatywem kultywowania
tradycji i narodu dla jego odzyskania, dowodzenia ciggtosci i zywotnosci cy-
wilizacji polskiej. Niewatpliwie pod wieloma wzgledami taka interpretacja jest
stuszna, ale bynajmniej nie znaczy to, by w kazdym przypadku stanowisko
narodowo-ideologiczne dominowato nad bardziej czy mniej bezinteresow-
nym podejsciem estetycznym. Zjawisko to miato bowiem w petni prawomoc-
ne uzasadnienie réwniez na ptaszczyznie artystycznej. Réwnolegle do niego
nastapit niespotykany dotad, nader znaczacy wzrost poziomu sztuki polskiej
— czy byta to tworczosé absolwentéw Akademii Monachijskiej, czy artystow
mitodopolskich. Ich dzieta mozna byto zobaczy¢ i zakupi¢ w kraju, np. w war-
szawskiej Zachecie albo u Krywulta, czy tez na wystawach Iwowskiego lub
krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych. W ten sposéb mogta
powsta¢ znacznie wyzszej klasy kolekcja niz zbiory obrazéw szkét europej-
skich petne wprawdzie wielkich nazwisk, ale samych dziet podejrzanych,
a nawet w widoczny sposob pozbawionych jakiejkolwiek wartosci. Przy tym
w Owczesnej Europie zwrot ku rodzimej kulturze nie byt wyjatkowy. Budzita
sie wowczas nowoczesna $wiadomosé narodowa, co w naturalny sposéb
kierowato uwage zaréwno mito$nikow i znawcédw sztuki oraz historii, jak
i szerokiej publicznosci ku dziedzictwu wiasnej kultury, narodowej arche-
ologii i sztuce. Bylo to wyrazne wsrod kolekcjoneréw i bywalcéw wystaw
w Anglii, w kregu kultury niemieckiej, gdzie krytyka wtasnie odkryta german-
ski gotyk, a potem malarstwo nazarenczykow, takze we Francji, gdzie okoto
potowy stulecia dostrzezono narodowy charakter rokoka, i w koncu w Rosji,
w ktérej w tym samym czasie docenione zostaty zarébwno dawne ikony, jak
i aktualna twérczosc¢ artystow wspotczesnych.

Jeden z wazniejszych elementéw tradycji kolekcjonerstwa na ziemiach
polskich widziano w krolewskiej galerii Stanistawa Augusta Poniatowskie-
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go. Posta¢ monarchy spotykata sie z ambiwalentnymi ocenami: z jednej
strony niezwykle surowo méwiono i pisano o politycznym aspekcie jego
rzadoéw, w czym dostrzegano naczelng przyczyne upadku panstwa, z dru-
giej jednak — w petni doceniano jego zastugi dla narodowej kultury i sztuki.
Galeria miata w tym niematy udziat, gdyz szeroko jg znano, poréwnywano
z pierwszymi galeriami europejskimi, podziwiano i komentowano jeszcze
w czasach wolnej Rzeczypospolitej’®. W wiekszej czesci rozproszyta sie
ona na aukcjach w poczatkach XIX stulecia, jedynie niezbyt pokazny jej
fragment zostat wykorzystany w wystroju carskiej rezydencji w tazienkach,
ale na dtugo jeszcze pozostata w pamieci amatoréw. Zawsze dostarczata
powaznych referencji dzietom pojawiajgcym sie na rynku antykwarycznym
w catej Europie, a jej opracowane przez Bacciarellego katalogi dla badaczy,
jak np. Edwarda Rastawieckiego, stanowity cenne zrodta do dziejow sztuki
w Polsce'. Wprawdzie nie doszio do realizacji zamierzen krola, ktéry chciat
przeksztatci¢ jg w dostepne publicznie muzeum i edukacyjny zbior ,wzoréw”
dla projektowanej Akademii, ale odegrata ona bardzo wazna role dla kultury
artystycznej na ziemiach polskich. Podczas wspomnianych licytacji bowiem
niejedno z nalezacych do niej dziet wzbogacito prawie wszystkie wazniej-
sze zbiory polskie tego czasu, przede wszystkim: Mniszchow w Wisniowcu
na Wolyniu, Michata Hieronima Radziwita w Nieborowie, Jozefa Kajetana
Ossolinskiego w Warszawie, Tarnowskich w Dzikowie, Stanistawa Kostki
Potockiego w Wilanowie, Henryka Lubomirskiego, Rzewuskich (potem Ka-
rola Lanckoronskiego), Krasinskich, Zamoyskich?.

Wiasnie malarstwo nowozytne o stale rosngcym w tych latach statusie
byto w polskich kolekcjach najpetniejszg inkarnacjg dzieta sztuki — podob-
nie zresztg jak w ogdle w kolekcjonerstwie europejskim, ktérego zbiory te
byly bardziej czy mniej intuicyjng kalka odzwierciedlajaca estetyke opartg

18 A.Ziemba, Stanistawa Augusta holenderski ,pochop”. Obrazy holenderskich mis-
trzow XVII wieku w kolekcji krolewskiej [w:] De Gustibus. Studia ofiarowane przez
przyjaciot Tadeuszowi Stefanowi Jaroszewskiemu, Warszawa 1996, s. 41-52, tu: 41.
19 Zob. T.F. de Rosset, Obrazy wsrod brylantéw. O losach kilku dziet z galerii Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 2002, IX, s. 199-214.
20 T.F. de Rosset, La destinée de la galerie royale [w:] Stanislas Auguste dernier
roi de Pologne. Collectionneur et mécéne dans I'Europe des Lumiéres, Matgorzata
Gragbczewska (dir.), Paris 2013, s. 137—-142.
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na tych samych zrodtach. W pierwszej potowie wieku byly to giéwnie zbiory
arystokracji, na ogoét dosé pokazne, gromadzone wedle odziedziczonego po
poprzednim stuleciu schematu ,trzech szkoét’: wioskiej, flamandzkiej i fran-
cuskiej. Mozna w tym dostrzec jakby prébe catosciowej wizji dziejow sztuki
zestawianej na zasadzie swego rodzaju antologii dziet charakterystycznych
dla danego tworcy czy tez epoki, szkoty lub stylu — na miare znajomosci ma-
terii przez zbieracza, ale przede wszystkim jego mozliwosci i szczescia. Do-
puszczato to sposobnos¢ wykorzystania prac warsztatowych, nizszej klasy
lub wrecz kopii do uzyskania w miare petnego obrazu generalnego, co jed-
nak tworzyto niebezpieczenstwo nieréwnego poziomu artystycznego zbio-
ru?'. Przyktadu dostarczata wspomniana powyzej galeria krélewska, ale tez
inne zbiory, a szczegdlnie te, ktére w wiekszym czy mniejszym stopniu miaty
charakter publiczny, jak np. otwarte dla widzéw galerie Jézefa Kajetana Os-
solinskiego w Warszawie, a potem Potockich w Wilanowie?? i Radziwittow
w Krélikarni (ta jednak udostepniana bardziej dla motywéw ekonomicznych
niz obywatelskich)®. Tego typu kolekcjonerstwo w Srodkowych dziesigcio-
leciach XIX wieku byto kontynuowane m.in. przez warszawskg inteligencje
i przedstawicieli wolnych zawodow, jak urzednik Piotr Fiorentini czy malarze
Aleksander Kokular, Antoni Blank, Franciszek Pfanhauser?*, w drugiej poto-
wie i koncu stulecia natomiast w zasadzie zamarto. Niektére z kolekc;ji istnie-

21 Swiadectwem takiej postawy jest opis kolekcji obrazéw Marcelego Zurowskiego
opublikowany przez Aleksandra Przezdzieckiego w ,Atheneum”. Autor wielokrotnie
zatowat, ze braki w kompletnym obrazie poszczegdlnych szkét wioskich nie zostaty
uzupetnione przez kopie, np. ,zal, ze jaka Madonna Rafaela, cho¢ w kopii nie wabi tu
oka”: A. Przezdziecki, Gabinet obrazéw p. Marcelego Zurowskiego w Iwarikowicach
pod Berdyczowem, ,Ateneum” 1841, 6, s. 241-254.

22 Zob. E. Manikowska, Zbior obrazéw..., op.cit., s. 178-182.

23 T.F. de Rosset, Vente Zygmunt Radziwitt (1865—1866): contribution a I'histoire
de la galerie de Nieboréw, ,Bulletin du Musée national de Varsovie” 1999, XL, 2—4,
s. 162—184. Kolekcja obrazéw Michata Hieronima Radziwitta w Nieborowie i Warsza-
wie miata nieco inny charakter — niewielka liczba malowidet wtoskich spowodowata,
ze trudno byto dopatrze¢ sie tu prob budowania ilustracji do dziejow sztuki opartej
na schemacie ,trzech szkoét”. Przewaga dziet przypisywanych artystom pétnocnym
przybliza jg nieco do XVIll-wiecznych kolekgcji francuskich.

24 T.F. de Rosset, Galeria Aleksandra Kokulara..., op.cit.
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jacych dotad funkcjonowaly jedynie jako dziedzictwo rodéw arystokratycz-
nych: Potockich w Wilanowie, Lubomirskich przy Ossolineum we Lwowie
czy tez w warszawskich zbiorach ordynackich Przezdzieckich, Zamoyskich
oraz Krasinskich. Wszak utrzymane w tym tradycyjnym duchu zbiory Sewe-
ryna Mielzynskiego i Cypriana Lachnickiego staty sie potem dos$¢ istotnym
elementem kolekcji muzedéw narodowych (w Poznaniu i Warszawie).

Wspominatem juz, ze XIX wiek byt okresem prawie nieustannych inno-
wadji i ,odkry¢”, ktérymi éwczesna historiografia, krytyka, a gtéwnie kolek-
cjonerzy uzupetniali i wzbogacali dotychczasowg idee sztuki, tworzac cza-
sem nowe hierarchie, a wrecz kanony artystyczne z czasem adaptowane
przez publiczne muzea. Zjawiska te, chociaz na ogét ledwo dostrzegane
na ziemiach polskich, spotykaty sie z tworczg reakcjg niektorych zbieraczy.
To do nich nalezeli najwybitniejsi twércy ciekawych, wyspecjalizowanych
kolekcji wspartych na solidnej bazie kompetencji osobistych lub fachowym
doradztwie. Atanazy Raczynski ze zbieraniem malarstwa hiszpanskiego
i portugalskiego faczyt gruntowne studia nad tymi dzietami?®, Andrzej Mni-
szech byt prawdziwym znawcag XVIl-wiecznego malarstwa holenderskiego,
jednym z pierwszych mito$nikéw twérczosci Fransa Halsa®, |za Dziatynska
w Gotuchowie stworzyta historyczng narracje na wzér paryskiego muze-
um Alexandre’a du Sommerarda?’. Ponadto trzeba chociazby wspomnie¢
o poszukiwaniach archeologicznych w Egipcie i we Wtoszech Michata Tysz-
kiewicza?, o zbiorach malarstwa wioskiego Karola Lanckoronskiego? czy
o japonskiej kolekgcji, a przede wszystkim drzeworytach Feliksa ,Mangghi”
Jasienskiego®.

25 A. Dobrzycka, Atanazy Raczyriski [w:] Mysl o sztuce. Materiaty Sesji SHS, War-
szawa 1976, s. 235-252.

26 T.F. de Rosset, Kolekcja Andrzeja Mniszcha — od wotyriskich chrzgszczy do
obrazéw Fransa Halsa, Torun 2003.

27 T. Jakimowicz, Od kolekcji ,curiosités artistiques” ku muzeum. Zbieractwo arty-
styczne Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej, ,Studia Muzealne” 1982, 13, s. 15-73.
28 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 60—64.

29 A. Feliks, Kolekcja obrazéw wtoskich Karola Lanckoronskiego, ,Rocznik Historii
Sztuki” 2000, XXV, s. 201-233.

30 Manggha. Wystawa kolekcji Feliksa Mangghi Jasienskiego, Muzeum Narodowe

w Krakowie, [Krakoéw, brw].
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Zadziwiajace jest natomiast znikome zainteresowanie Polakow sztukg
im wspotczesna, twdrczoscig pojawiajacych sie kolejno XIX-wiecznych nur-
téw artystycznych. Bliskie czasem kontakty, jakie w tym srodowisku byty
utrzymywane przez arystokracje i przedstawicieli emigracji, prawie wcale
nie przektadaty sie na kolekcjonerstwo. Podobnie byto w przypadku awan-
gardy albo tez konserwatywnego akademizmu przetomu stuleci. Mozna tu
wskazac¢ jedynie pojedyncze postaci: ponownie Atanazego Raczynskiego,
w ktérego berlinskim — nieistniejgcym juz — patacu znajdowata sie kolekcja
malarskich dziet niemieckich romantykow®', a takze Wojciecha (Adalberta)
Grzymate, paryskiego emigranta, przyjaciela Chopina i Delacroix, twérce
jedynej polskiej kolekcji prac tego artysty*2. Z osdéb czynnych na przetomie
wiekéw XIX i XX — Edwarda A. Raczynskiego, Jozefa Landau, paru fabry-
kantow tédzkich i najwiekszych polskich mitosnikéw wczesnej awangardy
spod znaku symbolizmu — Wiadystawa Slewinskiego, ktéry sam byt wybit-
nym malarzem zwigzanym ze szkotg Pont-Aven, a takze zaprzyjaznionych
z nabistami braci Tadeusza, Aleksandra i Alfreda Natansonéw oraz Gabrie-
le Zapolska®.

Sztuka polska w kontekscie XIX-wiecznego kolekcjonerstwa stano-
wita natomiast catkiem osobny problem. Porozbiorowy kult narodu i jego
przesztosci sprawit, ze nie moze ona byc¢ traktowana jedynie jako polski
fragment sztuki powszechnej. W rozréznieniu podejs¢ narodowego i este-
tycznego miata te uprzywilejowang pozycje, ze mogta taczy¢ oba te nasta-
wienia: z jednej strony — jako no$nik wartosci artystycznych, z drugiej — jako
sktadnik narodowej historii i kultury. Wszak rodzimos$¢ i patriotyczne konota-
cje nadawaly jej charakteru wielce specyficznego, powodujac, ze nie w pet-
ni i nie zawsze miaty tu zastosowanie kryteria oceny wypracowane przez

31 Sammlung Graf Raczynski Malerei der Spétromantik aus dem Nationalmuseum
Poznan, hrsg. von Konstanty Kalinowski und Christoph Heihmann, Miinchen 1992.
32 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 32—-34.

33 |. Danielewicz, Kolekcja Gabrieli Zapolskiej [w:] Ars longa. Materiaty Sesji SHS,
Warszawa 2000, s. 421-439; T.F. de Rosset, Polacy wobec sztuki francuskich impre-
sjonistéw i postimpresjonistow [w:] Od Maneta do Gauguina. Impresjonisci i postimpre-
sjonisci z Musée d’Orsay w Paryzu (kat. wystawy w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, Muzeum Narodowym w Krakowie i Muzeum Narodowym w Poznaniu), Warszawa
2001, s. 34-39; T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 76—93, 258-259.
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éwczesng estetyke, bardzo czesto zas, niezaleznie od intencji tworcow,
dominowata nad nimi percepcja ksztattowana przez narodowe oczekiwania
krytyki i publicznosci. Przy tym byt to dos¢ swiezy element ojczystej tradyciji,
gdyz istnienie jego uswiadomiono sobie dopiero w ciggu pierwszej potowy
wieku. Ztozyto sie na to wiele czynnikéw — i kolekcjonerstwo, i réznorodne
publikacje, i starozytnicze badania historyczne, i krytyka artystyczna. Temu
pokaznemu wysitkowi tworczemu towarzyszyto ksztattowanie sie pojec
i metod badawczych, ale przede wszystkim niematy entuzjazm zwigzany
z odkryciem w ojczystej kulturze i jej historii wartosci, ktére w catej Europie
stawaly sie coraz bardziej donioste i wazne — tak oto wytworzone zostato
znakomite swiadectwo cywilizacyjnej sity zywiotu polskiego!

Zagadnieniom tym poswiecitem osobne rozwazania*®, tu ogranicze sie
wiec do zasygnalizowania tych nader intensywnych poszukiwan sztuki naro-
dowej, czyli ,szkoty polskiej” przede wszystkim na drodze badan historycz-
nych w przesztosci, a rowniez torowania drdg jej przysztego rozwoju w po-
stulatach krytyki artystycznej. Do przysztosci odnosit sie m.in. esej mato dzi$
pamigetanego romantycznego poety Seweryna Goszczynskiego O potrzebie
narodowego polskiego malarstwa (1842)%, historyczne granice polskiego
malarstwa wytyczyt z kolei Edward Rastawiecki w Stowniku malarzéw pol-
skich (1850—1857)%. Rownie istotna okazata sie wszak polemiczna wobec
obu tych pozycji rozprawa Sztuka polska Juliana Klaczki (1858), emigracyj-
nego publicysty i historyka zwigzanego z obozem Hotelu Lambert Czartorys-
kich®”. Chociaz autor ten negowat istnienie, a wrecz sama mozliwos¢ istnie-
nia sztuki polskiej, jego tekst paradoksalnie wielce przyczynit sie wtasnie do
jej uzasadnienia. Wywotat bowiem tak burzliwg polemike w obronie polskiej
sztuki, ze nikt juz nie wazyt sie jej kwestionowac, co wiecej — wkrétce miato
sie okaza¢, iz to wtasnie ona jest w Swiecie pierwsza (oczywiscie zdaniem
niektorych niedzielnych krytykéw bezlitosnie wykpiwanych przez Antoniego

34 T.F. de Rosset, Malarstwo polskie w polskich kolekcjach prywatnych, ,Muzealnic-
two” 2008, 49, s. 204-215.

35 S. Goszczynski, O potrzebie narodowego polskiego malarstwa [w:] Z dziejow
polskiej..., op.cit., s. 39-47.

36 E. Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych
lub czasowo w niej przebywajgcych, Warszawa 1850, 1851, 1857.

37 J. Klaczko, Sztuka polska, Paryz 1858.
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Sygietynskiego)®®. Jesli jednak przypomnimy sobie rozkwit malarstwa na
ziemiach polskich, ktéry miat miejsce w tym samym czasie, nie bedziemy sie
zbytnio dziwi¢, ze estetykg Polakéw zawtadneto ono catkowicie.

Pomijajac przypadkowe zespoty dziet artystéw miejscowych (gtéwnie
obrazow lub rzezb), ktére dotad byty w posiadaniu réznych osdb, ,pierwszg
sztukg polskg” w kolekcjach byta grafika. Byta ona poszukiwana i gromadzo-
na od poczatku stulecia przez takich amatoréw jak Gwalbert Pawlikowski,
Feliks Piwarski, Maciej Wodzinski czy Adolf Cichowski — najpierw w kraju,
a potem takze na emigracji w Saksonii i we Francji. Zbiory te byly rodzajem
pierwszych niejako inwentarzy, zestawem podstawowych faktow, stanowity
podstawy dla przyszlego opracowania dziejow polskiej sztuki. Potem pozy-
cje najwazniejszej ze ,sztuk polskich” zajeto i na dtugo utrzymato malarstwo
— najpierw dawne, gtdwnie siegajace epoki stanistawowskiej, ale potem co-
raz czesciej wspotczesne. Jest charakterystyczne, ze okoto potowy wieku,
kiedy na dobre pojawito sie ono w kolekcjach, poczatkowo funkcjonowato
tam obok obrazéw tgczonych z mistrzami europejskimi, tak jakby ich cze-
sto znane z literatury nazwiska miaty usprawiedliwiac i wspiera¢ niepewng
jeszcze wartosc¢ dziet twoércow narodowych. llustratywnego przyktadu dostar-
czaty tu zbiory Tomasza Zielinskiego, naczelnika powiatu kieleckiego. Ponad
400 obrazow, z ktorych wiekszos¢ eksponowat w specjalnej galerii swojej
willi, niemal doktadnie po potowie dzielito si¢ na dzieta nowozytnych twor-
cow wioskich, flamandzkich i holenderskich, a takze francuskich oraz prze-
glad malarstwa polskiego ze szczegdlnym akcentem potozonym na czasy
wspoiczesne®. Trzeba zauwazyé, ze Zielinski wywodzacy sie ze Srodowiska
szlachecko-inteligenckiego reprezentowat jakby nowg figure kolekcjonera,
ktéra wowczas z wolna zajmowata dotychczasowe miejsce arystokratyczne-
go amatora. Nie byto to pozbawione zaleznosci od narodowego ukierunko-
wania zainteresowan artystycznych i rodzacego sie poczucia patriotycznych
powinnosci zbieracza, ktére oczywiscie przyjmowali na siebie takze przedsta-
wiciele arystokracji, zbierajgc i promujac sztuke polska. Na osobng wzmianke

38 |. Jakimowicz, A. Porebska, Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 2, Spér
o racje bytu polskiej sztuki narodowej (1857—1891), Warszawska krytyka artystyczna
(1875-1890), Warszawa 1961, s. 297—298.

39 |. Jakimowicz, Tomasz Zielinski — kolekcjoner i mecenas, Wroctaw 1973.
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zastuguja tu kolekcje barona Edwarda Rastawieckiego w Warszawie, pozo-
stajaca w zwigzku z jego praca nad Sfownikiem malarzéw (obecnie w duzej
czesci jest ona wtasnoscig Muzeum Narodowego w Poznaniu), oraz — z uwa-
gi na wysoki poziom — hrabiego Andrzeja Mniszcha w Paryzu.

Po potowie, a gtéwnie w ostatniej ¢wierci stulecia sztuka polska stopnio-
wo zdobyta sobie wytacznosé w kolekcjach. Catkowicie wyparta ona trady-
cyjne zbiory ,trzech szkét” malarstwa europejskiego. Tego rodzaju kolekcje,
szczegolnie wieksze, jesli w ogdle jeszcze powstaja, to sg traktowane ze
sporg podejrzliwoscia, jak byto w przypadku wysoce watpliwej jakosci zbio-
row niejakiego Jana Jakowicza z Sitkowic sprzedanych w 1905 roku do
Muzeum Miejskiego we Lwowie*®. W tym okresie prawie nie powstawaty
réwniez znaczgce zbiory twérczosci niepolskiej. Do bardzo istotnych wy-
jatkéw nalezg jedynie rogalinska galeria Raczynskiego, wiedenska kolek-
cja Lanckoronskiego, a takze zbiory Gabrieli Zapolskiej i kilku paryskich
emigrantow (braci Natansonéw i Jozefa Landau). Sztuke polskg zbierali
wowczas gtéwnie ziemianie, inteligenci i przedstawiciele wolnych zawodéw,
jak: warszawski adwokat Leon Papieski, krakowski restaurator Franciszek
Macharski, wtasciciel majatku pod Lwowem Bolestaw Orzechowicz, Juliusz
Herman, Dominik Wittke-Jezewski, zdarzali sie¢ wsrdd nich takze hrabiowie,
jak lwowski profesor Leon Pininski. Poza tym lepiej odpowiadata ona stra-
tegiom legitymizacji narodowej, wyznaniowej i spotecznej obieranym przez
wielkg burzuazje, bankieréw i fabrykantow wzbogaconych w okresie naj-
wigkszej prosperity gospodarczej Krolestwa w latach 70. i 80. Dotyczyto to
gtéwnie finansjery warszawskiej: Kronenbergdéw, Blochow, Epsteindw, Rot-
wandoéw, Lesserow, Goldstandéw itd. Przedstawiciele todzkiego wtdkienni-
ctwa, mniej zwigzani z polska tradycja, odwotywali sie tu raczej do sztuki
europejskiej, chociaz i wérdd nich mozna wskazaé kilku zbieraczy obrazéw
polskich (Juliusz Heinzel, Maurycy Poznanski, Leon Hirszberg)*'.

Przetom stuleci znakomicie naznaczyty natomiast, zamykajac niejako
tzw. dtugi XIX wiek w polskim kolekcjonerstwie, trzy wielkie kolekcje: Igna-
cego Korwin-Milewskiego oraz wspominanych juz Edwarda A. Raczynskiego

40 J. Botoz-Antoniewicz, Nasz ,Rafael’l, ,Stowo Polskie” z 19.08.1907; J. Botoz-
-Antoniewicz, Raz jeszcze ,Nasz Rafael” (?), Lwéw 1908.
41 T.F. de Rosset, Malarstwo polskie..., op.cit., s. 210-213.
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i Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego (dwie z nich zachowaly sie do dzi$ niemal
bez uszczerbkoéw, kolekcja Milewskiego zas tylko w czesci). Niewatpliwie
byty to najwybitniejsze polskie osiagniecia w tym zakresie, szczegdlnie zbiory
Jasienskiego (wprawdzie ostatecznie uksztattowane nieco poézniej). Byto to
arcydzieto kolekcjonerskie na skale europejska, prawdziwe ceuvre totale, na
ktore obok polskich obrazéw i rysunkéw skfadaty sie zespot sztuki japonskiej
z drzeworytami oraz wielce réznorodny zespot dziet impresjonizmu i post-
impresjonizmu (grafika zebrana w tzw. tekach Vollarda), dawnego rzemiosta
artystycznego i nowoczesnego mtodopolskiego designu, sztuki huculskie;j itp.
Raczynski z upodobaniem do polskiego wspotczesnego malarstwa taczyt za-
interesowanie nowoczesng, chociaz dos¢ konserwatywnie dobierang sztukg
zachodnioeuropejska. Milewski z kolei koncentrowat sie wylacznie na twor-
czosci rodakow, gtéwnie zwigzanych z Akademig w Monachium, co — jego
zdaniem — miato na nig wybitnie pozytywne oddziatywanie. Wszystkie te trzy
kolekcje stale dostepne dla amatoréw i badaczy dostarczyly dziet bedacych
do dzi$ obowigzujaca podstawa historii sztuki polskiej, w nich znajdowaty sie
bowiem najwieksze z ikon: Babie lato Chetmonskiego (kolekcja Korwin-Milew-
skiego), Melancholia i Btedne koto Malczewskiego (kolekcja Raczynskiego)
oraz Szat Podkowinskiego (kolekcja Jasienskiego). W duzej mierze w oparciu
o nie na wiele lat utrwalit si¢ lansowany przez krytyke i historykow polski ka-
non estetyczny obejmujacy przede wszystkim tworczosé artystow tzw. szkoty
monachijskiej oraz przedstawicieli krakowskiej i warszawskiej Miodej Polski“2.

Byty to zbiory niecodzienne, jesli chodzi o klase nalezacych do nich dziet
oraz samego kolekcjonowania, bynajmniej jednak nie stanowity na ziemiach
polskich przypadkow odosobnionych. W koncu XIX wieku i w nastepnym stu-
leciu mozna by doliczy¢ sie co najmniej kilkunastu powazniejszych zbiorow
malarstwa polskiego, nie wspominajac o wielu mniejszych i catkiem podrzed-
nych. W poréwnaniu do malarstwa europejskiego byty one zdecydowanie licz-

42 A. Ryszkiewicz, Galeria obrazéw Ignacego Korwin Milewskiego [w:] idem, Zbie-
racze i obrazy, Warszawa 1976, s. 197—221; A. Lawniczakowa (red.), Galeria Edwar-
da Raczynskiego, Poznan 1998; A. Kluczewska-Wojcik, Feliks Manggha Jasieriski
un collectionneur polonais au tournant du siecle, ,Histoire de I'Art” 1993, 21/22,
s. 59-70; A. Kluczewska-Wojcik, ,Na chwate artystow...”— kolekcja Feliksa Mangghi-
-Jasieniskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafi-
ki. Ludzie i instytucje, E. Frackowiak, A. Grochala (red.), Warszawa 2008, s. 115—-127.
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niejsze i w przeciwienstwie do niego — z rzadka zaledwie dostrzeganego na tle
kolekcjonerstwa w Europie — reprezentowaty na ogoét wysoki, a czasem wrecz
wybitny poziom artystyczny. Tytutem przyktadu mozna wspomnie¢ chociazby
0 bardzo dobrym malarstwie ze zbioréw Edwarda Reichera czy Jézefa Lan-
dau. Nie wolno jednak zapominaé, ze méwimy o dziele postaci zywo uczest-
niczacych w kulturze i tworzacych Scisle elitarny krag. Znacznie czesciej ten
pozorny zachwyt nad narodowg sztuka wcale nie pokrywat sie z umiejetnos-
cig rozpoznania i uznaniem dla jej rzeczywistych waloréw artystycznych. Ge-
neralnie niska kultura plastyczna (by¢ moze bedaca efektem domniemanego
,Szlacheckiego”, lekcewazacego stosunku do pracy artysty i malarskiego rze-
miosta) byta przyczyng tego, ze obrazy odbierano przede wszystkim z per-
spektywy ich warstwy anegdotycznej. Umozliwiato to tolerowanie miernoty,
jesli tylko zachowany byt ,polski charakter”, co stanowito nader negatywny
aspekt porozbiorowego pietyzmu wobec dziedzictwa wtasnej kultury.

.Polskie semiofory”, trzecia szeroka kategoria polskiego kolekcjoner-
stwa artystycznego epoki rozbioréw, zostaty jakby skodyfikowane w potowie
XIX wieku w wydanej przez Towarzystwo Naukowe Krakowskie Skazéwce ar-
cheologicznych poszukiwan, aw naszych juz czasach odczytane przez Zdzista-
wa Zygulskiego (zbiory putawskie) i Jerzego Kazmierczaka (Kérnik)*. Wiasnie
Putawy Izabeli z Flemmingdw Czartoryskiej, Kérnik Tytusa Dziatynskiego, Ro-
galin Edwarda Raczynskiego, wczesniej jeszcze zbrojownia Henryka Dabrow-
skiego w muzeum TPN w Warszawie, kolekcja Adolfa Cichowskiego w Paryzu,
a potem ,skarbiec” Ksawerego Branickiego w Montrésor stanowig znamienne
przyktady tego rodzaju zbiorow. Byto ich oczywiscie znacznie wiecej — roznej
skali, znaczenia i liczebnos$ci — i zawieraty szeroko rozumiane rzemiosto arty-
styczne (w sensie bliskim francuskiemu terminowi objet d’art) oraz pamiatki
historyczne i narodowe po instytucjach, wydarzeniach i wybitnych postaciach,
a nawet fragmenty ich ciat. Obok nich nalezatoby umiesci¢ takze tzw. rzeczy
tureckie — bliskowschodnie tkaniny, ceramike, wyroby z metalu, konskie rzedy,

43 Odezwa Towarzystwa Naukowego z Uniwersytetem Jagielloriskim potagczone-
go w celu archeologicznych poszukiwan, wraz ze skazowkg mogaca postuzyc za
przewodnik w poszukiwaniach tego rodzaju, Krakéw 1850; Z. Zygulski jun., Dzieje
zbioréw..., op.cit.; J. Kazmierczak, Tytusa Dziatyriskiego zbiér pamigtek narodowych
w Korniku, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwator-
stwo” 1980, IX, 112, s. 45-74.
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bron — ktére dla Polakéw stanowity element ich wiasnej przesziosci, nieledwie
narodowego dziedzictwa. Wszystko to traktowano nie tylko jako obiekty mate-
rialne, ale tez jako swego rodzaju byty ideowe odwotujace sie do przesziosci
narodu, epok jego wolnosci i wielkosci, dawnych przewag, zwyciestw, wiad-
cow, instytucji, bohateréw, stanu rycerskiego, szlachty. Zestawiato to wybitne
nieraz dzieta sztuki z pamigtkami o charakterze relikwii lub bibelotu, ale o sil-
nych narodowych konotacjach — wtasnie na tym obszarze zetkniecie sztuki
z ideologig i zatarcie artystycznego charakteru kolekcji byto najsilniejsze.

Lektura XIX-wiecznego kolekcjonerstwa polskiego wokét napiecia mie-
dzy estetyka a ideologig nie jest oczywiscie jedyna. Takze perspektywa,
jaka w jej ramach tu przyjatem, nie moze wystarczy¢ dla petnego wyjasnie-
nia zjawiska. Jest to perspektywa obiektu kolekcjonerstwa pozwalajgca od-
czyta¢ znaczenia oraz przekaz, ktéry jest wysytany przez kolekcje bedacq
centrum symbolicznym, a takze odpowiedzie¢ na pytanie, czym w danych
okolicznos$ciach byly jej obiekty. Jednak obraz, ktéry wytwarza sie w oparciu
o te perspektywe, jest bipolarny, czarno-biaty, to obraz przeciwstawienia:
patriotyzm — obojetno$¢ narodowa (w najlepszym razie). Zafatszowuje to
rzeczywistos¢, bo przeciez nie zawsze kolekcjonowanie sztuki byto jedynie
kompensacjq braku mozliwosci walki lub dziatalnosci politycznej albo leku
przed jej podjeciem, a z drugiej strony — zbidr ,rzeczy polskich” (malarstwa
lub pamiatek) nie zawsze byt swiadectwem gorgcych uczu¢ narodowych
wiasciciela. Wymaga to uzupetnienia przede wszystkim o refleksje nad
zwigzkiem poszczegolnych biografii zbieraczy z funkcjonowaniem spotecz-
nym ich zbioréw oraz motywacjami lezacymi u ich podtoza. Pozwoli to zo-
baczy¢ polska kolekcje artystyczng epoki rozbioréow nie tylko jako swego
rodzaju ,maszyne do ogladania”, funkcjonujacy organizm i centrum sym-
boliczne, gdzie ksztattujg sie znaczenia i wartosci, ale takze jako scene, na
ktorej Scierajg sie ze sobg réznorodne strategie obierane przez Polakéw
w tych latach w celu budowania ich tozsamosci*t.

44 Tego rodzaju lektury kolekcji zaproponowat Dominique Poulot na kolokwium Les
collections et le marché de I'art en France, 1789—1848 w Institut national d’histoire de
I'artw Paryzu w grudniu 2003 roku: D. Poulot, Conclusion: L’histoire des collections en-
tre I'histoire de I'art et I'histoire [w:] Collections et marché d’art en France, 1789—-1848,
Monica Preti-Hamard, Philippe Sénechal (dir.), Rennes 2005, s. 431-443.
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OD PULAW DO RAPPERSWILU.
POLITYCZNE ASPEKTY KOLEKCJONERSTWA
POLSKIEGO W XIX WIEKU

Pigkny wiek XIX — jak okreslit go Jerzy Borejsza w swojej ksigzce
— w powszechnym wyobrazeniu nad Wistg pozostaje wiekiem przygoto-
wan do zrywow, heroicznych powstan i meczenstwa narodu po ich klesce.
W poetyckiej formie ujat to Mieczystaw Jastrun w Poemacie o mowie pol-
Skiej, piszac:

,Od dwoch wiekéw ptacili sercem albo gtowa.

Co druga zona w kraju tym zostaje wdowa.

| syn przy niej sie chowa, czesto pogrobowiec.

| dom jest jak pamiatek rodzinnych grobowiec.
Syn wie, ze ojciec zgingt w powstaniu, jak jego

| ojca dziad. On bedzie kiedys ich kolega,

Gdy pies¢ zastuka w szyby i brzekng jak dzwony.

| znowu stycha¢ w domu ptacz matki i zony —

W kraju, gdzie co dwadziescia lat nowe powstanie
Wybucha jak spod ziemi ogien (...)"".

To martyrologium ugruntowywane szkolng edukacjq i kalendarzem swiat
panstwowych, w ktérych celebracja klesk przewaza nad $wigetowaniem do-
konan, wyznacza czarno-biatg perspektywe XIX stulecia. W potocznym
wyobrazeniu, poczynajgc od epoki napoleonskiej, a konczac na rewolucji
w 1905 roku, wszystkie wysitki ,narodu bez panstwa” skierowane miaty by¢
na odzyskanie utraconej wolnosci. Stad naturalng konsekwencjg takiego
rozumowania jest sprowadzenie kultury do narzedzia tej walki. Literatura
i sztuka albo miaty prowadzi¢ lud na barykady, trawestujac tytut znanego
dzieta Delacroix, albo ,unosi¢ dusze uteskniong, na te pagorki lesne (...)",
cytujac rozpamietujacego ojczyste strony wieszcza.

Swiadomo$é ogétu, ktdra wytworzyta wtasng wizje XIX stulecia, rozpie-
tg miedzy alternatywe ,triumf albo zgon”, wzmacniat dodatkowo stworzo-
ny w tym okresie zasadniczy zrab kanonu literackiego i pocztu bohateréw,

1 M. Jastrun, Poemat o mowie polskiej, Warszawa 1952, s. 22.
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wsrdd ktorych tworey kultury, jesli byli dotaczani, to wystepowali zwykle na
drugim planie. Koryfeuszami wyobrazni mieli sta¢ sie bohaterowie walk,
czasem nawet wbrew faktom historycznym, jak Ordon, albo zamiast nich,
jak cho¢by Wotodyjowski. Dla wszystkich wspolnym pozostawat mianownik
mitosci ojczyzny, walki za nig i po$wiecenia dla niej.

Powszechne i sptycone wyobrazenia nie zawsze jednak odbijaty i odbi-
jaja rzeczywisty, o wiele bardziej skomplikowany obraz epoki. Nie wszystko
bowiem, co zostato napisane, skomponowane czy namalowane na zie-
miach polskich w XIX wieku, miato stuzy¢ walce narodowowyzwolenczej,
postawa taka byta obca wigekszosci mieszkancow, a tym bardziej samym
twoércom kultury. W swoich rozwazaniach chciatbym, po pierwsze, podwa-
zy¢ stereotyp ,politycznosci” kultury polskiej pieknego wieku, szczegélnie
okresu Krolestwa Kongresowego, a po drugie — wskazaé¢ na te przyktady,
w ktérych polityczne podioze nie byto jednoznaczne z patriotycznymi po-
budkami kolekcjonera czy mecenasa. W tych wstepnych zatozeniach nie
moze zabrakna¢ jeszcze jednej uwagi z mojej strony, ktora dla specjalistow
bedzie dyskusyjna, tzn. wigczenia kolekcjonerstwa polskiego w tym okresie
do szeroko pojetego mecenatu kulturalnego elit.

Zresztg potaczenie to nastgpito juz na przestrzeni XIX wieku. Poczatko-
wo zawezano je tylko do tych przypadkow, w ktdrych zgromadzone zbiory
deklarowane byly jako darowizna na rzecz ogétu, jednak w warunkach pol-
skich aspekt ten zyskat specyficzny wymiar. Obok dziet sztuki, ktére czesto
padaty ofiarg takich samych popowstaniowych przesladowan jak ich wtas-
ciciele, gromadzone byly bowiem wszelkie pamiatki zwigzane z historig
oraz ilustrujgce niegdysiejsza pozycje i potege narodu. Czym zatem bedzie
sie rézni¢ kolekcjonowanie obrazéw od gromadzenia pamiatek przeszto-
&ci, ich ochrony i przekazywania nastepnym generacjom? Czy mecenatem
beda zaréwno putawska Swiatynia Sybilli, jak i uratowany przed zagtada
w dworku fragment zbroi, miecz czy zegar, ktory ,pociagniety za sznurek,
Dabrowskiego wygrywat mazurek (...)"? Tego typu dziatalno$¢ byta bardzo
rozpowszechniona i z réznym nasileniem dotyczyta wiekszosci ziemian-
skich rezydencji, poczynajac od arystokratycznego patacu, a konczac na
biatym dworku.

Zywiotowym okresem kolekcjonerstwa na ziemiach polskich byty pierw-
sze dekady XIX wieku, kiedy to okres wzglednej stabilizacji czaséw Krole-



46

stwa Kongresowego i rozwoj gospodarczy doprowadzity do najbujniejszego
rozwoju kultury, ktory w drugiej potowie stulecia mozna poréwnywac z cza-
sami autonomicznej Galicji. Z jednej strony wzrosto zainteresowanie ,sta-
rozytnosciami” wyptywajace po czesci z rozgtosu Putaw ksieznej generato-
wej i romantycznej fascynacji mrokami sredniowiecza, z drugiej — historyzm
epoki zwracat zainteresowanie ludzi tamtych czaséw ku wszystkiemu, co
przeszte. Dziatania te, jesli nawet w latach 20. pozbawione byly wspomnia-
nego politycznego wymiaru, nabieraty go po kolejnych kleskach narodowych
zrywow i fali represiji. Jak ideologiczne ramy dla mecenatu patriotycznie za-
angazowanego wyznaczato dziedzictwo rezydencji Czartoryskich, tak po-
czynania ksiecia Adama Jerzego i jego potomkow na emigracji wyznaczaty
kierunek kolekcjonerstwa jako stuzby narodowej. Czartoryscy, a za nimi inne
czotowe rody arystokratyczne, splatajac wtasne, odpowiednio przetworzone
dzieje z historig ojczysta, tworzyli sanktuaria pamieci narodowej, wyznacza-
jac sobie role ich straznikow i depozytariuszy wobec przysztych pokolen.
Niemniej jednak nalezy pamieta¢, ze dziatalno$¢ fundacyjna bez wzgledu
na okolicznosci byta rowniez elementem zajmowanej pozycji i nalezata do
jednego z wielu konwenansow, ktérymi kierowaty sie elity.

O tym, ze putawska dziatalnos¢ ksieznej Izabeli miata wymiar réwniez
polityczny, przekonywac nie trzeba, co zresztg szeroko opisywane byto
przez monografistow tego zatozenia?. Warto jednak zaznaczy¢, ze od po-
czatku jej zbieractwo nie miato charakteru konfrontacyjnego — i ta cecha
bedzie dominowac¢ réwniez w podobnych poczynaniach innych arystokra-
téw. Nie miato i mie¢ nie mogto, cho¢ ona sama w epoce stanistawowskiej
zapisata raczej niechlubng polityczng karte. Izabela nie byta sankiulotkg
i musiata sie liczy¢ z realnymi reperkusjami swojej dziatalnosci, o czym
zresztg donosit jej z Petersburga juz za panowania Aleksandra | syn Adam
Jerzy. Apelowat on do ,Drogiej Mamy”, jak pisze Jerzy Skowronek, o uni-
kanie wszystkiego, co ,mogtoby rodzi¢ podejrzenia”, a nawet prosit, ,zeby
nie robi¢ inauguraciji Swiatyni [Sybilli], bo z tego znowu jaki pasztet zrobig™.

2 Zob. przede wszystkim klasyczne opracowanie: Z. Zygulski jun., Dzieje zbiorow
putawskich. Swiatynia Sybilli i Dom Gotycki, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Na-
rodowego w Krakowie” 1962, 7, s. 5-265.

3 J. Skowronek, Adam Jerzy Czartoryski (1770-1861), Warszawa 1994, s. 105.
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,Gteboka” przemiane pod wptywem upadku ojczyzny dzi$ moglibysmy
okresli¢ jako doskonatly zabieg PR-owy, cho¢ sama Izabela stawiata sobie
za cel podzwigniecie narodowej $wiadomosci Polakéw ze zgliszcz trzecie-
go rozbioru. Po latach w jednym z listéw do syna pisata, ze nie opuszcza jej:
»(...) fievre de Narodowos$ci cet amour peut-étre exageré de mon Pays
que I'on connoit si bien™. Jerzy Skowronek zauwaza natomiast, ze znisz-
czone w wyniku drugiego i trzeciego rozbioru Putawy odradzaty sie jako
grupa polityczna i aktywny osrodek orientacji prorosyjskiej, w ograniczonej
— rzecz jasna — okolicznos$ciami formie®.

Biorgc pod uwage zajmowang pozycje ksiecia Adama Jerzego przed
1830 rokiem — a przede wszystkim aspiracje, ktdérych uwienczeniem byto
ogtoszenie go krolem de facto na emigracji, nie wspominajac o ,krélew-
skich” rezydencjach w kraju, a takze na Wyspie Swietego Ludwika — fun-
dacje, mecenat i kolekcjonerstwo byty dla tego rodu nierozerwalng czescig
prowadzonej polityki. Jak doskonale jg realizowat, moze swiadczy¢ porow-
nanie z dziatalnoscig przyjaciotki Sybilli z Putaw ksieznej Heleny z Przez-
dzieckich Radziwittowej. Czysto artystyczna dziatalno$¢ w Arkadii, mimo
mariazu syna Antoniego Henryka z Fryderykg z Hohenzollernéw i nadziei
na tron polski w dniach kongresu wiedenskiego, nie stanowita zaplecza bu-
dowania ideowych podstaw tejze dziatalnosci. Ponadto o tym, ze nie byto
mowy o jakiejkolwiek demonstracji, $wiadczg odwiedziny w tej mitycznej
Swiatyni polskosci w Putawach tak Napoleona, jak pozniej kilkakrotnie Alek-
sandra, ktéry podarowat do niej nawet dwa sfinksy oraz ,koputg szklang
sklepienie konczacay™.

Opozycyjny charakter zostanie nadany mecenatowi kulturalnemu na
ziemiach polskich dopiero w potowie XIX wieku jako konsekwencja wyda-

rzen politycznych i odpowiedz na represje, ktére spadng na kraj po kolej-

4 ,Goraczka Narodowosci [podkreslenie — I1zabela Czartoryska] ta moze przesadna
mito$¢ ojczyzny, ktdrg wszyscy znajq tak dobrze” [thum. Jadwiga Bujanska]; I. Czar-
toryska, List do Adama Jerzego Czartoryskiego z dn. 13 11 1817 r., rkps. Bibl. Czart.,
ew. XVII/1037 [w:] eadem, Dylizansem przez Slgsk. Dziennik podrézy do Cieplic
w roku 1816, Wroctaw 1968, s. 6.

5 J. Skowronek, Wstep [w:] Pamietniki i memoriaty polityczne (1776—1809),
A.J. Czartoryski, Warszawa 1986, s. 5-76, tu: 18.

6 J. Skowronek, Adam Jerzy Czartoryski..., op.cit., s. 121.
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nym zrywie. Ale bedzie on nadany raczej przez jej odbiorcow, anizeli twor-
cow. Stad troska i popieranie rozwoju kultury zaczety by¢ traktowane jako
kolejne ,armaty ukryte wsréd kwiatéw”. Dowodzenie, ze generalizacja ta
wyptywata z przestanek ideowych, a nie rzeczywistego ogladu sytuaciji, réw-
niez wydaje sie zbedne. W tej czarno-biatej optyce nalezatoby umiescié¢
dzieta, ktérych za takie ,armaty” nie mozna uzna¢, a jako ,kwiaty” wzbudza-
ty zachwyt zaborcéw. Musiatyby one zosta¢ uznane albo za rewizjonizm,
albo wrecz za zdrade narodowych ideatéw. Stad tez u wielu badaczy mozna
spotka¢ wywody ttumaczace 6w ,lojalizm” jako wynik krotkiego okresu na-
dziei na przywrécenie narodowego bytu, opartego na unii personalnej z Im-
perium Rosyjskim’. Ponadto trudno poréwnywac ze sobg drugg i trzecig
dekade pieknego wieku, nie wspominajac juz o jego széstym czy 6smym
dziesiecioleciu.

Mecenat i wyptywajace z niego kolekcjonerstwo w petni patriotyczne,
vide polityczne, ktére miato charakter konfrontacyjny, byty mozliwe jedynie
na emigracji. Wszystkie inicjatywy kulturalne nad Wistg i Wartg nie tylko
musiaty liczy¢ sie z opinig zaborcy, ale tez byly od jego decyzji uzaleznione.
Stad ich nasycenie pierwiastkami opozycyjnymi czy patriotycznymi zaleza-
to w duzej mierze od zajmowanej pozycji. Dla przedstawicieli wielkich ro-
doéw, piastujgcych niekiedy wysokie stanowiska na dworach w Petersburgu,
Wiedniu czy Berlinie, margines ten byt nieporownywalnie wigkszy, ale nadal
pozostawat marginesem, ktory nie zagrazat ani stanowi posiadania, ani zaj-
mowanemu miejscu przy tronie. Pozostali czionkowie elity musieli w tych
sprawach wykazywac sie o wiele wiekszym wyczuciem.

Cisnienia tego pozbawione byly natomiast inicjatywy elity polskiej na
Zachodzie, a ograniczaty je jedynie mozliwosci finansowe fundatordéw.
Stad z biegiem czasu mecenat i kolekcjonerstwo prywatne, w miare ubo-
zenia emigracji, zastepowane byty przez donacje spoteczne. Wydaje sie,
ze najpetniejszym, a jednoczesnie schytkowym przejawem zbieractwa
patriotycznego zapoczatkowanego przez Sybille z Putaw byto Muzeum
Polskie w Rapperswilu powstate z inicjatywy Wtadystawa hrabiego Plate-

7 Por. J.A. Nowobilski, Mecenat artystyczny biskupa Jana Pawta Woronicza w Kra-
kowie, Krakow 2002, s. 223. Por. takze wczesniejsze opracowanie: Z. Jagoda, O lite-

raturze i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816—1846, Krakow 1971.
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ra. Do podobnych wnioskoéw dochodzi Tomasz de Rosset, ktory okreslit to
muzeum jako swego rodzaju ,arke” majaca przetrwaé potop rozbiordw?.
Idea jego zatozenia wyptywata z tych samych przestanek co powotanie
do zycia Biblioteki Polskiej w Paryzu i Towarzystwa Historyczno-Litera-
ckiego. Cytowany badacz konkluduje w odniesieniu do nich — co mysle,
ze doskonale odpowiada idei Rapperswilu — ze bedac bastionem polsko-
Sci, stanowity one jednoczesnie namiastke aktéw zbrojnych i uzupetnienie
niemozliwej, jawnej pracy politycznej®. Ponadto, jak zauwaza Stanistaw
Chankowski, Plater, sam nie bedac badaczem, doskonale rozumiat po-
trzebe udostepnienia zbioréw archiwalnych i bibliotecznych zwigzanych
z muzeum dla celdow naukowych'. Zwtaszcza, jak pisat Wtadystaw Mickie-
wicz, kontynuujgc mys$l ojca, ze zbiory historyczne to tez szance. Notowat
dalej, iz dzieki temu muzeum ,(...) wychodzcy z 1831 r. tagodzili swojq
niecierpliwos$¢, pietnujac przeciwnikéw, grozac wrogom i obmyslajac spra-
wozdawstwo przysziej Polski”". Tym niemniej, moim zdaniem, bezposred-
nig inspiracje do zatozenia Rapperswilu Plater czerpat nie z nieistnieja-
cych juz do kilku dekad Putaw, ale gtosnego woéwczas i promieniujgcego
na ziemie polskie Kornika Tytusa hrabiego Dziatynskiego (notabene zwia-
zanego z Czartoryskimi wiezami rodzinnymi i inspirujacego sie Swiatynia
Sybilli).

Bardzo wazna byta zatem strona propagandowa nowo kreowanej pla-
cowki. Jej kwintesencjg byt cytowany sam akt zatozycielski, ktory — jak
celnie wydobywa Stanistaw Chankowski — Plater zawart w imieniu rzadu

8 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach
1795-1919: miedzy ,skarbnicg narodowgq” a galerig sztuki, Torun 2005, s. 188. Pi-
sze o tym takze Stanistaw Chankowski w artykule o muzeum. Por. S. Chankow-
ski, Szwajcarzy wobec Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu w okresie
dyrekcji Wiadystawa Platera (1869—1889) [w:] Losy Polakéw w XIX-XX w. Stu-
dia ofiarowane Profesorowi Stefanowi Kieniewiczowi w 80. rocznice Jego urodzin,
Warszawa 1987, s. 508-542.

9 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 229.

10 S. Chankowski, Muzeum Rapperswilskie jako warsztat pracy naukowej, ,Prze-
glad Historyczny” 1988, LXXIX, s. 43-62, tu: 43.
11 W. Mickiewicz, Emigracja polska 1860-1870, Krakow 1908, s. 136.
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nieistniejacego od niemal wieku panstwa'?. W mys| postanowien samego
fundatora, co z kolei zauwaza Rosset, muzeum miato takze odgrywac role
zwornika dla podzielonej wewnetrznie emigracji'®. Cho¢, jak mozna dopo-
wiedzie¢ — roli, ktérej nie udato mu sie spetni¢, a wrecz przeciwnie, kto-
ra doprowadzita do kolejnych, ostrych podziatéw. Cytowany wielokrotnie
badacz emigracyjnych kolekcji zwraca uwage na jeszcze jeden, bardzo
wazny aspekt funkcjonowania Muzeum Narodowego Polskiego w Rap-
perswilu w perspektywie zachodnioeuropejskich placéwek muzealnych.
Wskazuje mianowicie, ze mozna okresli¢ je jako fenomen czysto polski,
zadna z emigracji bowiem w jakimkolwiek panstwie nie powotata instytucji
o tak wyraziscie zakreslonych patriotyczno-narodowych zobowigzaniach,
ktéorym podporzadkowany byt charakter gromadzonych i eksponowanych
przedmiotow.

Signum temporis, ktore poswiadczato o ztozonosci mecenatu spotecz-
nego na emigracji ostatniego ¢wiercwiecza XIX wieku, byto zespolenie
w nim elementéw kolekcjonerstwa sztuki i pamigtek narodowej przeszio-
$ci, subsydiowanie nauki oraz dziatalno$¢ charytatywna, co daje sie zaob-
serwowacé w tym samym czasie w poczynaniach paryskiego Towarzystwa
Historyczno-Literackiego oraz samego Wiadystawa ksiecia Czartoryskiego,
a potem jego synow.

Rapperswil byt na obczyznie publicznym sanktuarium walki o niepodle-
gtosé, jak konkluduje Kazimierz Stachurski w szkicu o zamku i znajdujacych
sie w nim zbiorach, a jednoczesnie spojnym programem, w ktérym bibliote-
ka i pamiatki przesztosci, Kolumna Barska i przede wszystkim serce Kos-
ciuszki miaty wspiera¢ Mickiewiczowski ,apel do narodéw cywilizowanych”
o obrone zniewolonego narodu'. Umiejscowienie szczatkéw Kosciuszki na
zamku byto takze chyba najbardziej bezposrednim nawigzaniem do idei pu-
fawskiej i zbioru narodowych relikwii ksieznej generatowej. Jak przewrotnie
zauwazyt Stanistaw Rosiek: ,Konczyt sie wiek XIX, lecz uformowanej u jego

12 Ibidem, s. 519-520.

13 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 188—189.

14 Ibidem, s. 194.

15 K. Stachurski, Miasto z rozami w herbie i zamkiem z Muzeum Polskim [w:] Arx
felicitatis. Ksiega ku czci profesora Andrzeja Rottermunda w 60. rocznice urodzin od

przyjaciot, kolegéw i wspotpracownikow, Warszawa 2001, s. 45-54, tu: 47.
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poczatku patriotycznej frazeologii nic nie zdawato sie zagraza¢. W zywym
ciele narodu nadal bito serce wielkiego umartego™®.

Integralng czescig dziatalnosci, jak wczesniej wspomniatem, byto groma-
dzenie i eksponowanie pamigtek narodowej przesztosci. Dopetnieniem cato-
Sci byty za$ pokoje, w ktérych zgromadzono przedmioty zwigzane z Adamem
Mickiewiczem i Teofilem Lenartowiczem, i gdzie znalazly sie tez pamigtki
po Duchinskich, oraz np. fotel z genewskiego Hotelu de la Paix, w ktorym
zmart Jozef Ignacy Kraszewski, co stanowito wrecz bezposrednig paralele
do modelu zbioréw putawskiej Swiatyni Sybilli. Nawigzywata do niej rowniez
wyodrebniona i otoczona swoistym kultem przestrzen, w ktdrej umieszczo-
no przedmioty zwigzane z Kosciuszkg: meble, portrety, listy, a takze rzeczy
codziennego uzytku, w tym m.in. t6zko, koszule i tak charakterystyczne dla
epoki romantyzmu drobiazgi jak kosmyki wioséw Naczelnika. WWspomniana
wczesniej analogia z Kérnikiem Tytusa hrabiego Dziatyriskiego miata jeszcze
jedna podstawe, tzn. potaczenie z kolekcjg dziet sztuki biblioteki i archiwum?™’.

Jednak tak jasno zakreslona idea muzeum jako arki dziedzictwa naro-
dowego, a jednoczesnie elementu politycznych gier i Swiadectwa obecnosci
Polakéw w zachodnioeuropejskim kregu cywilizacyjnym, w drugiej potowie
pieknego wieku tracita na no$nosci. Ponadto w dobie rozwijajacego sie mu-
zealnictwa jako dziedziny nauki kolekcjonerstwo rapperswilskie blizsze byto
sentymentalnemu zbieractwu, ktére miato stworzy¢ na poty teatralng prze-
strzen i sanktuarium polskosci. Poswiadcza to takze zatrudnienie w cha-
rakterze odzwiernego w muzeum ,starego wiarusa polskiego”, ktory niemal
dostownie miat uosabia¢ losy wychodzstwa. Jak celnie wskazuje Tomasz
de Rosset, w czasach kiedy decydujace stawaty sie walory artystyczne i hi-
storyczne, w tym przede wszystkim autentycznos$¢ dziet, zbiory Muzeum
Narodowego w Rapperswilu stawaty sie anachroniczne'®. Dostrzegali to
réwniez sami Polacy, co najdonioslej uwidocznit spér o muzeum, ktéry roz-
gorzat wokot niego na poczatku XX wieku. Humorystycznie zastang sytua-

16 S. Rosiek, Zwtoki Mickiewicza. Proba nekrografii poety, Gdansk 1997, s. 92.

17 Por. J. Czubek, Rekopisy Polskiego Muzeum narodowego w Rapperswilu,
,Przewodnik Bibliograficzny” 1906, s. 190-192, 218 i nast., 249 i nast., 280-282,
oraz 1907, s. 20-22, 47 i nast., 67 i nast., 89 i nast., 162 i nast.

18 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 195.
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cje opisat w jednym z kupletéw Szopki krakowskiej Tadeusz Boy-Zelenski
w 1911 roku w Opowiesci dziadkowej o cudach rapperswylskich:

,Niech odpoczne sobie kwila
Wedruje hay z Rapperwila.
Strasne cuda tam widziat

Siedzi tam, moisciewy,

Jenszy dziadu poczciwy [tj. Ruzycki],
Na $lusarce sie rozumi,

Rézne $pasy klei¢ umi

Zrobili go Koperg [tj. dyrektorem]

()

Jest tam kijek Kosciuszki,
Kréla Piasta garnuszki

| fajeczka Kopernika,

Z ktorej se pan kustosz pyka,
Jak jest w dobrym humorze.
Suwarowa nahajka

| Kolumba dwa jajka,
Kierezja wenecjanska

| dziewica orlijanska

Sycko wisi se spotem.

Jest tez lanszaft galanty:
Tycyjany, Rembrandty;

Sam pan kustosz je malowat
Fatygi se nie zatowat —
Sycko la tej ojczyzny.

Zazdroscit jeden, drugi
Takiej wielgiej zastugi;
Zrobity sie strasne chryje,
Dawaijciez tu konwisyje,
Niech, jak beto, uswiadczy.

()
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Co tu dhugo pyskowac?
Starszych trzeba szanowag;|
Wiec orzekty pany sedzie,
Ze jak befo, tak i bedzie

La dobrego przykfadu™®.

Spory polityczne, ktére coraz wyrazniej rozdzielaty polskie wychodz-
stwo w ostatniej éwierci XIX wieku, byly zatem jedng z gtéwnych przyczyn
0 wiele stabszego oddziatywania muzeum na rozwdj kultury polskiej. Wyda-
je sie takze, ze to upolitycznienie wptyneto na zaniechanie przez wiekszos¢
polskich instytucji wspotpracy z nim i zadecydowato o tym, ze nie chciaty
one podjgc¢ sie opieki nad placéwka.

Wracajac do watku unikania politycznego zaangazowania przez mece-
nasow i kolekcjoneréw na ziemiach polskich w XIX stuleciu: wynikato ono
z ich sytuaciji i pozycji wobec zaborcy, wbrew powszechnym wyobrazeniom
na ten temat. Wyobrazeniom, przypomne, sytuujgcym catg kulture, w tym
réwniez kolekcjonerstwo, jako jeden z elementéw walki narodowo-wyzwo-
lenczej i eliminujgcym ,niezaangazowanych” z ogélnonarodowego uniwer-
sum pamieci. Dlatego, odwracajac ten medal, mozna bytoby takze zapytac
o polityczne aspekty mecenatu i kolekcjonerstwa zaborczego na ziemiach
polskich. To, ze nie miat on jedynie wynaradawiajgcego charakteru, wydaje
sie dla jednych tak oczywiste, jak dla innych bedzie odkryciem. Nie wszyst-
ko, co robili Rosjanie, Prusacy badz Austriacy nad Wistg i Warta, nalezy
uznac za akty barbarzynskiej destrukcji, a niekiedy mozna przyznac, ze byt
to takze element wzbogacajacy miejscowe dziedzictwo wielokulturowe. To,
ze ,wzbogacani” mieli ambiwalentny, a czasem wrecz wrogi stosunek do
fundowanych im dziet, pozostaje odrebng kwestig. Dziatalnos¢ kulturalna
chocby carskich generat-guberantorow nadal pozostaje tematem czekaja-
cym na swego badacza. Ponadto dziatalnos¢ nie zaborcza, ale pozostajgca
w kregu tejze aktywnos$ci Polakéw réwniez nie zostata jeszcze dostatecznie
przebadana. W tym dtugim poczcie kolekcjonerow i fundatoréow wypchnie-
tych z powszechnej Swiadomos$ci mozna umiesci¢ tak Atanazego Raczyn-

19 T. Boy-Zelenski, Opowie$¢ dziadkowa o cudach rapperswylskich [w:] idem,
Stéwka, Wroctaw 1988, s. 304—305.
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skiego (konsekwentnie przywracanego przez osrodek poznanski), jak
Teodora ksiecia Paskiewicza, syna namiestnika, zresztg tez kolekcjonera
polskiej sztuki batalistycznej, czy Ignacego Korwin-Milewskiego.

Poziom i intensyfikacja kolekcjonerstwa na ziemiach polskich w XIX stu-
leciu stanowity odbicie sytuacji politycznej, spotecznej, ale przede wszyst-
kim ekonomicznej elit. Okresy stabilizacji, ktére niejednokrotnie pociagaty
za sobg czasy prosperity gospodarczej, charakteryzowato rowniez oczywi-
ste ozywienie na polu kultury. Ona sama za$ stanowita doskonate pole prob
asymilacji i nobilitacji homines novi, ktoérzy tym sposobem manifestowali
osiggniety status. Dotyczyto to tak wyniesionych ziemian, jak wzbogaco-
nych burzua. Jedne rodziny magnackie odgrywajgce od stuleci zasadniczg
role w dziejach Rzeczypospolitej za sprawg wydarzen politycznych, w kté-
rych brali udziat jej przedstawiciele, badz catkowicie niezaleznych od nich
zmian ekonomicznych tracity swoja pozycje, inne — zaliczane do ich klienteli
— nie tylko zyskiwaty na znaczeniu w aparacie panstwowym, ale tez docho-
dzity do znacznego majatku, wykorzystujac sprzyjajaca koniunkture.

Sposrod pierwszych przyktadem moga byc losy ksigzat Radziwittéw
i znaczenie wojewody Michata Hieronima w poréwnaniu z pozycjg jego
prawnuka i imiennika Michata zestawione z dziejami rodu i fortuny Soban-
skich. Wérdd drugich — dzieje fortun Kronenbergdw, Blochéw czy Epstei-
néw. Najwymowniejsze pozostaje jednak zestawienie loséw ich rezydenciji.
W pierwszym przypadku — Nieborowa i Guzowa. Nieboréw — promieniuja-
cy osrodek zycia artystycznego i kulturalnego na przestrzeni trzech dekad
XIX wieku, miejsce, w ktorym kupowane byly dzieta sztuki tak z dworu
ostatniego kroéla Polski, jak zgilotynowanego kroéla Francji. W ciagu kilku
dekad, traktowany przez spadkobiercow jako rezerwa finansowa, zostat
ogotocony z najwybitniejszych dziet i u schytku stulecia $wiecit juz tylko od-
bitym blaskiem swej dawnej $wietnosci. Drugi zas z murowanego dworu,
ktory nalezat do Henryka hrabiego tubienskiego, zostat dzieki ,cukrowym”
inwestycjom Sobanskich przebudowany w perte Mazowsza. Podniesio-
ny do rangi stolicy ordynacji, przebudowany przez Witadystawa Hirschla
(1877) w stylu najmodniejszego i politycznie znaczacego neorenesansu
francuskiego stat sie jedng z najwspanialszych rezydencji drugiej potowy
XIX wieku. Po klesce pod Sedanem wszystkie tego typu nawigzania byty
aluzyjnym wyrazem sympatii politycznych. A o tym, Zze nie pozostawato to
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jedynie w sferze domystow, swiadczyty wnetrza, do ktdrych zakupiono na
aukcjach we Francji kominki z lustrami oraz brgzami z patacu Tuileries,
pochodzace stamtad meble w stylu Ludwika XV, jak rowniez nabyto za nie-
wyobrazalng woéwczas sume 5000 dolaréw w ztocie ptétno przypisywane
Jacques’owi Louisowi Davidowi Szczesliwe matzenstwo. Wsrod polskich
tworcow, ktorych dzieta zdobity guzowskie wnetrza, znalazta sie czotowka
artystow z Matejkg (szkice weglem), Brandtem (Zaprzeg), Aleksandrem
Gryglewskim (Wnetrze katedry wawelskiej), Fatatem i innymi.

Obok arystokracji zmiany te w sposoéb jeszcze bardziej znaczacy ilustru-
ja poczynania i horyzonty burzuazyjnych rodzin, zaczynajgc od Newachowi-
cza i Steinkellera, a konczac na Kronenbergach i Natansonach. Zwtaszcza
jesli dodac¢ jako ich element zwigzki zawierane miedzy przedstawicielami
obu grup. Wsparcie starych herbéw zasobnymi kontami nowych bankow
i akcjami fabryk oraz spotek kolejowych kreowato mecenasow i kolekcjone-
réw w drugiej potowie XIX stulecia.

Pomijanym zatem, a bardzo istotnym aspektem politycznego wymiaru
kolekcjonerstwa polskich elit jest konsekwentne jego preparowanie z ja-
kiegokolwiek zaangazowania. Za doskonaty przyktad moga stuzy¢ dzieje
kolekcjonerstwa dwoéch rodéw: Tyszkiewiczow na Litwie oraz Branickich
w Krolestwie. W wypadku przedstawiciela pierwszego z nich — Eustache-
go hrabiego Tyszkiewicza — trudno mowi¢ o zaangazowaniu patriotycznym.
Jego dzietem byto stworzenie w Wilnie pierwszej placowki muzealnej zbie-
rajacej slady przesztosci kraju. Owa wstrzemiezliwos¢ Tyszkiewicza owoco-
wata w najlepszym wypadku zartami wspotziomkow, w najostrzejszym zas
— nawet wysuwanymi zarzutami kolaboracji czy wrecz zdrady. Czy postawe
taka, charakterystyczng dla wielu w tamtym czasie, od razu nalezy okresla¢
mianem ,stuzalczosci”, w czym celowata zwlaszcza prasa emigracyjna?
Znéw warto zadac pytanie — czy kazda wizyta cara nad Wista, nie wspomi-
najac o przejazdach przez Wilno, wigzata sie z ,kolaboracjg” miejscowych
elit? Czy za$ wizyta zaréwno Aleksandra | w Swiatyni Sybilli, jak i Aleksan-
dra Il w Muzeum WilehAskim nie rozciggata nad nimi — cho¢ na pewien czas
— swoistego parasola ochronnego wobec nadgorliwo$ci lokalnych urzedni-
kow? Doktadnie z tego samego powodu na Zamku Krélewskim w Warsza-
wie przechowywany byt dokument z odreczng notatkg cara Mikotaja I, ktory
na zapytanie Paskiewicza juz po 1830 roku, czy ma sku¢ wizerunki orta
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biatego z fasady, odpisat ,ostawi't etu pticu” — dzieki czemu ,ptica” mogta
spoglada¢ na rzady nawet najbardziej reakcyjnych generat-gubernatoréw.
Tyszkiewicz na pytanie syna wspomnianego monarchy Aleksandra Il o de-
bowy stét, ktory ten zobaczyt w muzeum, a przy ktérym Stefan Batory ery-
gowat wilenska wszechnice, odpart: ,To jest stét, przy ktérym Stefan Batory
taskawie zezwolit podpisem na wzniesienie budynkdéw, w ktérych obecnie
sie znajdujemy”?.

Piszac o postawie Eustachego hrabiego Tyszkiewicza, nieodzowne
dla zrozumienia kontekstu jego postepowania i Swiatopogladu wydaje sie
przywotanie postaci hrabiego Stanistawa Kostki Potockiego, ale jeszcze
wyrazisciej — hrabiego Stanistawa Kostki Zamoyskiego i generata hrabiego
Wincentego Krasinskiego. Wydaje sie, ze juz to pokolenie mozna okresli¢
mianem, ktére przylgneto do ich nastepcow, bo rzeczywiscie oni musieli by¢
,trzezwymi realistami” w tamtej rzeczywistosci. Zaden z nich nie miat cech
wallenrodycznych, o ktére wotata emigracja, ale kazdy — idac w czesci za
moda, w czesci za imperatywem ochrony dziedzictwa przesztosci — ,ulojal-
niat” swg postawe polityczng. Co charakterystyczne, ich ,czarng legende”
badZz wyrok zapomnienia wydata wtasnie emigracja zyjgca w diametralnie
roznych warunkach i hiperbolizujgca wszelkie watki zwigzane z kwestiami
narodowowyzwolenczymi. Narazajac sie u wspoétczesnych na gtosy oburze-
nia czy nawet potepienia, zyskiwali cichg rehabilitacje badz nawet uznanie
po kolejnej tragedii styczniowej irredenty i nastepnych, jeszcze dotkliw-
szych stratach dorobku kulturalnego.

Paradoksalnie, je$li nawet sami kolekcjonerzy unikali zaangazowania
politycznego, to zmieniajgca sie sytuacja taki kontekst ich poczynaniom
bardzo czesto nadawata. Zainteresowanie przesztoscig i zabytkami Litwy
— w 0golnym pojeciu — stanowito jawne przeciwstawienie sie rusyfikacyjnej
dziatalnos$ci generat-gubernatoréw. Zwlaszcza wypadki z 1863 roku, a na-
stepnie dziatalno$¢ Michaita Murawiowa, ktéra spotykata sie z aprobatg nie-
ktorych kregdw stowianofildw rosyjskich, utwierdzaty to przekonanie. Bada-
nie korzeni ziem litewskich, wobec oficjalnie gtoszonych woéwczas haset ich
,haturalnej” przynaleznosci do panstwa ruskiego zaktdconej tylko ,podstep-

20 W. Dobaczewska, Dzieje kultury wileniskiej miedzy dwoma powstaniami, Wilno
1837, s. 13.



57

ng unig”’ z Rzeczapospolita, w powszechnej opinii i postyczniowym zlodo-
waceniu miato jednoznaczny kwalifikator. Stad nieprzychylne stanowisko
wladz wobec Muzeum Wilenskiego, ktére utrudniato przywracanie zakio-
conego porzadku oraz ,scalania z macierzg”. Ztozonos¢ tego problemu po-
gtebia jeszcze fakt, ze w dziatalnosci Tyszkiewicza — co wydobywa Leszek
Zasztowt — odbijata sie idea budzenia tzw. koncepcji krajowej. Zrodzona
w srodowiskach polskiego ziemianstwa i inteligencji na Litwie kultywowata
odrebnos¢ kulturowa tego regionu?'.

Jeszcze bardziej skrajnym przykltadem swoistej ,kolekcjonerskiej uciecz-
ki” byly zbiory przedstawiciela innej gatezi tego rodu — Michata hrabiego Tysz-
kiewicza uwazanego za jednego z ojcéw polskiej egiptologii. Nie dziwi opinia
0 nim panujgca powszechnie w epoce, ze byt ,legendarnie marnotrawny”
i stale przebywat poza granicami kraju??, ani jego dziatalnos$¢, ani mecenat
nie wpisywaty sie bowiem w paradygmat powinnosci Polaka patrioty.

Mimo ze jego celem byto podniesienie poziomu naukowego i cywiliza-
cyjnego rodzimych ziem i przyblizenie ich tym samym do centréow cywili-
zacyjnych Europy, a zbiory nalezaty do najcenniejszych w Europie, o kto-
rych pisali przedstawiciele elity intelektualnej Starego Kontynentu, to jego
archeologiczne i zbierackie pasje sytuowaly go catkowicie obok ideolo-
gicznego i patriotycznego zaangazowania. Jak pisat jeden z 6wczesnych
intelektualistow Wilhelm Fréhner w katalogu jego kolekcji: ,Gdyby jego
zbiory nie zostaty rozproszone, zaden kolekcjoner-znawca nie mégtby sie
z nim réwnac: ani rzymscy kardynatowie z XVI w., ani milionerzy naszego
stulecia”®. Do dzi$ zreszta, jak przyznajg badacze, zabytki z jego zbioru
sg ozdobg wielu najstynniejszych kolekcji starozytnosci, jak Luwr, British
Museum, Metropolitan Museum of Art czy Ny Carlsberg Glyptotek?.

21 L. Zasztowt, Od Eustachego Tyszkiewicza do Michata Rémera. Granice ugody
7 Rosja w koncepcjach wilefiskich krajowcéw [w:] idem, Europa Srodkowo-Wschod-
nia a Rosja XIX-XX wieku. W kregu edukacji i polityki, Warszawa 2007, s. 129-130.
22 H. Korwin-Milewski, Siedemdziesigt lat wspomnien (1855-1925), Poznan
1930, s. 123.

23 W. Fréhner, La collection d'antiquités du Comte Michel Tyszkiewicz, Paris
1898, s.7.

24 Por. J. Lipinska, Michat Tyszkiewicz — kolekcjoner sztuki starozytnej, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 1970, XIV, s. 461-469, tu: 464.
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Pozorna egzotycznos$¢ kierunku zainteresowan z perspektywy zachodnio-
europejskiej sytuowata go zas wsrod czotowki najwybitniejszych egiptologow
w czasie wyksztatcania sie tej osobnej gatezi archeologii. Jesli przypomnieé
sobie, ze jako taka nauka ta nad Wistg i Niemnem pozostawata nieznana, nie-
zrozumiata i egzotyczna, wyjasni to fakt catkowitej alienacji hrabiego Micha-
fa z wiasnej rodziny i krajowego $wiata naukowego. Ponadto dla podrézni-
kéw z Europy Srodkowej, a w szczegdinosci z ziem polskich pod panowaniem
Romanowodw, Afryka byta niekiedy o wiele ,blizej” niz Petersburg. W niespo-
kojnych czasach patriotycznych zrywéw miato to ten walor, ze tak egzotyczny
kontynent paradoksalnie stawat sie ,bezpieczniejszy” niz kraj, nie nidst bo-
wiem ze sobg zadnych podejrzen o kontakty z zaborcg ani rewolucjonistami.
Podréz Tyszkiewicza przypadta zas na czas przedpowstaniowego wrzenia
lat 60. XIX wieku. W najlepszym razie mogt by¢ on brany za egzotycznego
mysliwego i jedynie na tej ptaszczyznie liczy¢ na uznanie wspotziomkéw?.

Wydaje sie, ze posta¢ Michata hrabiego Tyszkiewicza najpetniej chy-
ba odzwierciedla typ mecenatu artystycznego, ktéry poza granicami kraju
(przebywat gtéwnie nad Sekwang) osiagnat najwyzszy, europejski poziom,
a jednoczesnie pozbawiony byt jakichkolwiek patriotycznych i narodowych
inklinacji. Zrzucenie tych zobowigzan byto warunkiem wyjscia — ujmujac
obrazowo — z cienia Swiatyni Sybilli, jaki padat na cate XIX stulecie.

Tyszkiewicz zatem reprezentowat nieliczng nad Wistg grupe darczyncéw
oraz kolekcjonerdéw, ktérzy nie dotowali kultury i sztuki ani sibi at amicis,
ani — co byto szczegolnie rozpowszechnione na ziemiach polskich jako pa-
triotyczny imperatyw — sibi at patriae. Jego celem byto jak najszersze i naj-
wszechstronniejsze edukowanie wspotczesnych, nie zas tworzenie kolekgji
narodowych artefaktow, nawet o bezdyskusyjnej proweniencji. Niestety rok
po $mierci Michata Tyszkiewicza, w 1898 roku, na zorganizowanej olbrzy-
miej aukcji starozytnosci zasadnicza czes$c¢ jego zbiorow zostata rozprzeda-
na i ulegta rozproszeniu, a ostatnie zabytki zbywano jeszcze w 1901 roku.

25 Por. J. Lipinska, Michat Tyszkiewicz..., op.cit.; A. Niwinski, Wokot egipskiej po-
drézy i kolekcji Michata hr. Tyszkiewicza [w:] Egipt zapomniany czyli Michata hr. Tysz-
kiewicza ,Dziennik podrozy do Egiptu i Nubii (1861—1862) oraz 180 rycin z XIX wieku,
A. Niwinski (oprac.), Warszawa 1994, s. 7-38; T.F. de Rosset, Polskie kolekcje...,
op.cit., s. 136-141.
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Ponadto, jak wspomniatem, egzotyczne wyprawy miaty polityczny wymiar
i byly swego rodzaju eskapizmem, mimo ze uwalniaty od podejrzen sprzyja-
nia ,buntownikom” oraz sympatyzowania z wtadzami. Niemniej byty jedynie
wyjsciem doraznym w najbardziej dramatycznych sytuacjach, a nie zmieniaty
samego potozenia elit na ziemiach zabranych. Nie nalezy zapominaé, gdzie
pozostaty ich rodziny, gdzie lezaty ich majatki i Ze panujgce tam stosunki da-
lekie byty od liberalnego Krolestwa. Stad poczynania Tyszkiewicza musiaty
by¢ o wiele bardziej ostrozne, a wypowiedzi — bardziej stonowane. Dlatego
tez wydaje sie, ze uproszczeniem bytoby pochopne wyrokowanie o indyfe-
rentyzmie narodowym Tyszkiewicza tylko dlatego, ze nie angazowat sie on
w Owczesng dziatalnos¢ patriotyczng, jak Wiadystaw hrabia Zamoyski czy
Ksawery hrabia Branicki, i nie wyrazat swoich sympatii narodowych. Zresztg
byto to niejednokrotnie powodem utyskiwania we wspotczesnej prasie. Wias-
nie dlatego, ze pozostat z boku badz — jak chcg inni — ze byt racjonalistg i re-
alistg politycznym (podobnie jak kuzyni), ordynat birzanski mogt sie cieszy¢
bezpieczenstwem swoich dobr, ktére byty omijane przez carskie konfiskaty,
i gwarancjq statych przyptywoéw srodkéw na kontynuowanie badan oraz po-
wigkszanie kolekcji. Dzieki temu wysuwat si¢ na czoto nie tylko europejskich
kolekcjonerow, ale takze egiptologéw oraz mégt pozwoli¢ sobie na dotowanie
publikacji cudzych i wkasnych prac, niekiedy w luksusowych edycjach?.

Ale cena, jaka za to zaptacit, byta rownie wysoka. De facto pozostat
on nieobecny w $wiadomosci ogoétu, czego odbicie mozna odnalez¢ we
wspotczesnym biogramie zamieszczonym w Encyklopedii powszechnej
Orgelbranda. Temu najbardziej znanemu na Zachodzie z Tyszkiewiczow
poswiecono tylko dwa zdania: ,Wspotczesny zamitowany podréznik i my-
sliwy. Odbywszy podréz po Egipcie i Nubii, wydat zajmujacy jej opis wspa-
niale drukowany”?. Prézno bytoby szukaé czegos$ wiecej, choéby wzmianki
0 przywiezionych stamtad zabytkach.

26 Wspomniat o tym jego syn: ,Pyszna edycja, ktorej odbito tylko 50 egzemplarzy
do handlu. Nie wiem doktadnie ile jeszcze egzemplarzy ojciec méj kazat wydrukowac
dla rozdania przyjaciotlom i do wielkich muzedw, nie wiecej sadze jak dwadziescia™
J. Tyszkiewicz, Tyszkiewiciana — Militaria, Bibliografia, Numizmatyka, Ryciny, Zbiory,
Rezydencje..., Poznan 1903, s. 7.

27 Michat Tyszkiewicz [w:] Encyklopedia powszechna, S. Orgelbrand, XXV, War-
szawa 1867, s. 865.
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Podobny wymiar kolekcjonerstwa miaty poczynania przedstawicieli in-
nego rodu — Branickich. Zwtaszcza po zestawieniu nasyconego politycznie
kolekcjonerstwa i mecenatu braci Wiadystawa Branickiego z Montrésoru
i Konstantego Branickiego z Warszawy. W nekrologu tego ostatniego napisa-
no: ,(...) zamitowany podréznik, badacz przyrody i prawdziwy dobroczynca
gabinetu zoologicznego w Warszawie, ktéry pracy, nakladom i zyczliwo$ci
nieboszczyka zawdziecza znakomitg czes¢é swoich zbiorow. Gdziekolwiek
w podrézach swoich sie zapedzit, ani na chwile nie zapomniat, ze w War-
szawie istniejg zbiory zoologiczne ubogie, ktdre zbogacic i uzupetni¢ trzeba.
Dzieki tez jemu, zbiory te wzrosty tak, Zze dzisiaj gabinet warszawski w niekté-
rych dziatach inne tego rodzaju zaktady w Europie przewyzsza .

Ujmuje to kwintesencje jego kolekcjonerskich i mecenasowskich poczy-
nan, poniewaz ,umitowat najbardziej ornitologig i w tym tez dziale ofiary
jego bywaly najliczniejsze i najcenniejsze”. Byt on takze jednym z pierw-
szych i nielicznych woéwczas badaczy w tej dziedzinie na ziemiach polskich,
ktéry doceniat wage prac i wypraw zoologiczno-botanicznych®. Cho¢ warto
nadmieni¢, ze po czesci wynikato to — jak w przypadku Michata hrabiego
Tyszkiewicza — takze z jego mysliwskich pas;ji.

Niezrealizowang ideg Konstantego hrabiego Branickiego, ktéra do-
skonale ukazuje i specyfike mecenatu na ziemiach zaboru rosyjskiego,
i mechanizmy oraz uprzedzenia nim rzadzace, byt zamiar zorganizowania
w Warszawie Muzeum Przyrodoznawstwa imienia Branickich, w ktorym
miaty sie znalez¢ nie tylko zbiory samego hrabiego, ale tez kolekcja Ga-
binetu Zoologicznego. Projekt ten negatywnie ocenia w swojej monografii
Marek Ruszczyc, przypisujac Branickiemu partykularne interesy®®. W tym,
co gtosit hrabia, nalezy natomiast dostrzega¢ wyraz jego Realpolitik i po-
zbawiong ztudzen ocene sytuacji nad Wistg. Wykazujac nie tyle powscia-
gliwosé, ile wrecz nieufno$¢ wobec zamiaréw Rosjan, ktérzy potwierdzali
je dotychczasowa dziatalnoscig na rzecz kultury polskiej, dowodzit, ze mu-
zeum naukowe pod opiekg Branickich ma wieksze szanse przetrwania, niz
gdy bedzie zdane na taske spoteczenstwa czy nietaske wtadz. Niestety,

28 [anonim], Konstanty i Wtadystaw Braniccy, , Tygodnik llustrowany” 1884, 4, s. 95.
29 Por. Konstanty Branicki [w:] Polski Stownik Biograficzny, |l, Krakow 1936, s. 407.
30 M. Ruszczyc, Dzieje rodu i fortuny Branickich, Warszawa 1991, s. 342.
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nieche¢ wielu badaczy, ktorzy obawiali sie z kolei chimerycznego charakte-
ru moznego protektora, od ktdérego uzalezniony bytby nie tyle byt jednostki,
ile dostep do zbioréw, przekreslita te plany. Udato sie je zrealizowacé juz po
$mierci hrabiego Konstantego jego synowi Franciszkowi Ksaweremu, kto-
ry kontynuowat botaniczne pasje ojca. Dzieki wspotpracy i zaangazowaniu
Wiadystawa Taczanowskiego w 1887 roku w willi Branickich na Frascati
w Warszawie zostato otwarte muzeum, ktére dotrwato az do momentu od-
zyskania przez Polske niepodlegtosci. W 1919 roku zgromadzone w nim
zbiory staty sie zalgzkiem Panstwowego Muzeum Zoologicznego®'.

Mimo wszystkich tych trudnosci dorobek kulturowy, w tym kolekcjoner-
stwo polskiego wieku XIX, wydaje sie imponujacy. Jesliby tylko przez jego
pryzmat dokonac oceny tamtego czasu, musi ona pozosta¢ wiecej niz po-
zytywna. Wysitek ten poswiadczat, ze w tak ekstremalnej sytuacji, w jakiej
znalezli sie Polacy, rozwdj ekonomiczny oraz postep cywilizacyjny zalezg
nie od kolejnego powstania, ale od konsekwentnej pracy. Od kolejnych fun-
dacji podejmowanych nie tylko w imie mitosci ojczyzny, ale tez ,z mitosci
do sztuk”. Chcac przeprowadzic fikcyjng ni¢ zaleznosci pomiedzy poszcze-
golnym dzietami ,pigeknego wieku”, mozna zaryzykowac teze, ze nie by-
foby podstawowych dziet okreslajacych swiadomos¢ narodowg w tamtym
okresie (np. Sienkiewiczowskiej Trylogii), gdyby wczes$niej nie byto Swiaty-
ni Sybilli z jej zbiorami. Co wiecej, Zagtoba nie mégtby opowiada¢ swoich
facecji, gdyby wczesniej Edward hrabia Raczynski z rekopiséw nie wydat
Pamietnikow Paska (1836) i sam nie kolekcjonowat zabytkéw przesztosci,
bynajmniej nie kierujac sie jakimikolwiek politycznymi rachubami. Nie zro-
bitby zas tego, gdyby nie goscit w Putawach i nie uczestniczyt w zebraniach
Towarzystwa Naukowego Warszawskiego pozostajacego pod opiekg ca-
rokrola Aleksandra |. Podobnych antecedencji mozna bytoby snu¢ jeszcze

wiele na wszystkich ptaszczyznach kultury polskiej ,pieknego wieku”...

31 Do najcenniejszych kolekgji, ktére zasility muzeum Branickich, a nastepnie ofia-
rowane zostaty Muzeum Zoologicznemu, badacze zaliczajg zbiory: Jana Kalinow-

skiego i Tomasza Bareya. Por. Konstanty Branicki, Polski Stownik..., op.cit., s. 407.
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W STRONE MUZEUM NARODOWEGO.
KOLEKCJE | BUDOWA POLSKIEJ TOZSAMOSCI
KULTUROWEJ U PROGU NIEPODLEGLOSCI'

W 2012 roku hucznie obchodzona byta 150. rocznica zatozenia Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Odwotuje sie ona do roku zatozenia
(1862) przy Szkole Sztuk Pieknych matego muzeum podlegtego carskiej
administracji. Jak wykazata jednak Katarzyna Murawska-Muthesius, byta to
instytucja, ktéra praktycznie nie istniata w zyciu spotecznym i kulturalnym
miasta oraz polskiego narodu?. Do tego stusznego wywodu mozna dodac¢
kilka argumentéw. W 1906 roku Erazm Majewski w dyskusji, ktéra odbyta
sie na jednym z pierwszych posiedzeh Towarzystwa Opieki nad Zabytka-
mi Przeszitosci, dotyczacej kwestii, czy Towarzystwo powinno zatozy¢ mu-
zeum, podkreslit dotkliwy brak w Warszawie publicznego muzeum (zarzut
kierowany byt w strone miasta), do ktérego obywatele mogliby ofiarowywaé
swoje zbiory i w ten sposéb budowaé narodowe kolekcje®. Wedtug Majew-
skiego Muzeum Sztuk Pieknych nie byto wiec tego typu instytucja. Kilka lat
poézniej w niedatowanym szkicu Sprawa muzedw sztuki i pamigtek histo-
rycznych w Polsce Stanistaw Tomkowicz rowniez nie uwzglednit go wsréd
muzedw na ziemiach polskich*. Muzeum Sztuk Pieknych w zaden sposéb
nie mozna wiec okreslic mianem narodowego, a jesli patrzymy na histo-
rie warszawskiej instytucji przez pryzmat tego terminu, to datg rocznicowg
powinien by¢ rok 1916, gdy w przededniu odzyskania niepodlegtosci po-

wotane zostato miejskie Muzeum Narodowe z programem wpasowujgcym

1 Artykut ten powstat w ramach projektu The photographic survey movement and
the visualisation of collective cultural identities in Europe at the turn of the XXth cen-
tury bedacego czescig programu Pomost Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej w Insty-
tucie Sztuki PAN we wspotpracy z De Montfort University w Leicester.

2 K. Murawska-Muthesius, Love of Beauty in the Tsarist Colonial Capital: the Muse-
um of Fine Arts in Warsaw (1862—1916), ,Centropa” 2012, 12, 2, s. 179-193.

3 W sprawie zatozenia Muzeum Starozytnosci (dwa wyjatki z protokutow), ,Swiato-
wit” 1908, 7, s. 85-88.

4 ,Warszawa do niedawna posiadata jedynie kilka zbioréw prywatnych, co prawda
bardzo cennych”. Instytut Sztuki PAN, Archiwum TOnZP, teczka Stanistaw Tomko-

wicz, Sprawa muzeow i dziet sztuki w Polsce, s. 7.
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sie w definicje tego typu instytucji. Przejete przez magistrat zbiory Muzeum
Sztuk Pieknych, ktérych w wyniku zmian politycznych sukcesorem stata sie
Warszawa, byly tylko jednym z elementéw narastajgcej szybko w pierw-
szych latach jego istnienia kolekcji®, obok np. zbioréw zdeponowanych
przez Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przesztosci czy Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pieknych.

W niniejszym artykule, opierajac sie na najnowszej literaturze, bede
chciata zwréci¢ uwage na ztozonos$¢ zjawiska powstawania i funkcjonowa-
nia muzedw narodowych w polskim kontekscie kulturowym i politycznym
oraz zaproponowac inng jego chronologie. W szczegdlnoéci zajme sie
debatami wokot ksztattu panstwowego muzeum narodowego, ktére rozgo-
rzaty na tamach prasy w przededniu odzyskania niepodlegtosci i toczyty
sie miedzy Krakowem, Lwowem, Warszawg i Moskwg w pierwszych latach
istnienia suwerennego panstwa polskiego.

Zagadnienie muzeum narodowego oraz jego XIX-wiecznych korzeni
i europejskiej historii w ciggu ostatnich kilku lat stato sie tematem projek-
tow badawczych o charakterze ponadnarodowym, jak European National
Museums: Identity, Politics, the Uses of the Past and the European Citi-
zen®. Najwazniejszy dla moich rozwazan jest projekt prowadzony w latach
2008-2011 przez Huizinga Instituut w Amsterdamie we wspotpracy z In-
stitut fur Museumsforschung w Berlinie — National Museums and National
Identity seen from an International and Comparative Perspective — w kto-
rym problem ten rozpatrywany byt w kontekscie europejskim i w zakresie
chronologicznym dtugiego XIX wieku’. Jego owocem sg dwa studia przy-
padku opublikowane w formie materiatdw pokonferencyjnych. Pierwszy po-
Swigcony jest wplywowi wojen napoleonskich i modelu Musée Napoléon

5 Liczba numeréw inwentarzowych zwiekszyta sie wowczas z 1000 do ponad
25 000.

6 Projekt europejski prowadzony w latach 2009—2013 przez Uniwersytet w Linko-
ping. W ramach cyklu konferencji poruszano zagadnienia dotyczace genezy, funk-
cjonowania i narracji muzeéw narodowych w Europie od poczatku tej instytucji (oko-
fo potowy XVIII wieku) az po czasy wspotczesne. Por. strona internetowa projektu:
http://www.eunamus.eu/ [dostep: 29 marca 2013].

7 Por. strona internetowa projektu: http://www.narcis.nl/research/Record|D/OND
1332666/Language/en [dostep: 29 marca 2013].
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na rozwdj ponadnarodowego rozumienia instytucji muzeum narodowego?,
drugi — zagadnieniu wytaniajgcych sie w XIX wieku specjalizacji naukowych
w obrebie muzeum uniwersalnego na przykfadzie Neues Museum w Berli-
nie®. Waznym elementem projektu jest raport zawierajacy szkicowe uwagi
chronologiczne, definicje i postulaty badawcze. Ma on charakter roboczy,
jednak zawarte w nim kwestionariusz oraz zatozenia stanowig, w moim
przekonaniu, wazny punkt wyjscia dla badan nad XIX-wieczng instytucjg
muzeum narodowego rozpatrywang w szerszym, europejskim kontekscie.

Na potrzeby projektu zostata ustalona robocza definicja tej instytuciji,
Scisle powigzana z XIX-wiecznym pojeciem panstwa narodowego. Muzea
narodowe (pod ta nazwg rozumie sie kolekcje o roznorakim charakterze:
artystyczne, przyrodnicze, archeologiczne, etnograficzne, przemystowe
itd.), ktére od poczatku XIX wieku zaktadane byty w monumentalnych bu-
dynkach w centralnych dzielnicach europejskich stolic (takze w koloniach),
taczyty wspodlne cele obrazowania kultury narodowej, wielkosci oraz wyjat-
kowosci narodu i panstwa oraz budowania zbiorowej tozsamosci. Zwré-
cono uwage na wazny aspekt tej instytucji — pod jej mianem kryjag sie za-
réwno kolekcje o charakterze uniwersalnym (zatem odnoszacym sie do
powszechnie uznanych kanonow, takich jak spuscizna kultury antycznej
czy zachodnioeuropejskie malarstwo wielkich mistrzow), jak i lokalnym,
narodowym™. Poczatkéw tego fundamentalnego dualizmu nalezy szukaé
jeszcze w okresie nowozytnym, a w jego konsekwencji w XIX wieku pod
pojeciem muzeum narodowego okreslano zaréwno panstwowg galerie
obrazéw dawnych mistrzéw, jak i zbior obrazujacy narodowg szkote malar-
stwa. Jak podkreslono, niekoniecznie musiata istnie¢ sprzeczno$¢ miedzy

8 E. Bergvelt, D.J. Meijers, L. Tibbe, E. van Wezel (Hrsg.), Napoleon’s Legacy.
The Rise of National Museums in Europe 1794—1830, ,Berliner Schriftenreihe zur
Museumsforschung” 2009, 27.

9 E. Bergvelt, D.J. Meijers (Hrsg.), Museale Spezialisierung und Nationalisierung
ab 1830. Das neue Museum in Berlin im internationalen Kontext, Berlin 2011.

10 D. Meijers, E. Bergvelt, L. Tibbe, E. van Wezel, National Museums and Natio-
nal Identity Seen from an International and Comparative Perspective, c. 17601918,
2012, http://www.huizingainstituut.nl/beheer/wp-content/uploads/National-Museums-
-and-National-Identity.pdf [dostep: 29 marca 2013].

11 Ibidem, s. 37-39.
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muzeami opartymi na kolekcjach uniwersalnych i lokalnych, co wiecej — od
okoto potowy XIX wieku niektére z najwazniejszych uniwersalnych instytu-
cji, takich jak British Museum czy Neues Museum, uwzgledniaty w swoich
ekspozycjach rowniez aspekty lokalnej sztuki czy kultury.

Poczatek muzedw narodowych (ok. 1760 roku) zwigzany zostat z ,pro-
tomuzeami” ancien régime’u — udostepnianymi od drugiej potowy XVIII wie-
ku w europejskich stolicach — krolewskimi i ksigzecymi galeriami malarstwa
oraz rzezby antycznej. Krancowa data — 1918 rok — ma natomiast wyzna-
cza¢ moment XX-wiecznej specjalizacji: uwidocznionej np. w naukowe;j re-
organizacji kolekcji i wydzielenia muzedw historycznego i artystycznego.
Wyodrebniono réwniez trzy etapy rozwoju instytucji muzeum narodowego'.
W latach 1800-1830 wytonita sie definicja dziedzictwa kulturowego oraz
dostrzezono jego znaczenie w ksztattowaniu wizerunku panstw i narodow.
Okres ten charakteryzuje sie rowniez przemoznym wptywem zreorganizo-
wanego w 1803 roku jako Musée Napoléon Luwru oraz znaczeniem odegra-
nym dla rozwoju europejskich muzeodw restytucji dziet sztuki po kongresie
wiedenskim. W drugim okresie (1830—1870) m.in. w obrebie uniwersalnych
muzedw, takich jak Neues Museum czy Ermitaz, zaktadane byty lokalne ko-
lekcje archeologiczne, powstawaty galerie i muzea poswigcone narodowym
szkotom malarstwa, rzezby czy rzemiost oraz muzea historyczne. W trze-
cim okresie kolekcje muzealne miaty charakter ideologiczny, wspoéttworzyty
prestiz imperidow i panstw.

Projekt, ktéry byt skupiony przede wszystkim na badaniu muzedéw na-
rodowych wielkich europejskich poteg (Francja, Niemcy), tylko w matym
zakresie — na przyktadzie zagadnienia wegierskich muzeéw narodowych
oraz problemu muzeum narodowego na gruncie rosyjskim — uwzglednit
kontekst srodkowo- i wschodnioeuropejski. Analiza tych dwoch studidw
przypadku pokazata, ze przyjeta szeroka definicjia muzeum narodowego
i ramowa chronologia nie pasujg do kazdego kontekstu geopolitycznego.
Zwrbécono wiec uwage, ze okreslenie ,muzeum narodowe” niekoniecznie
musiato sie odnosi¢ do instytucji panstwowej, gdyz muzea o tej nazwie
w XIX wieku zaktadane byly rowniez z inicjatywy grup etnicznych lub na-
rodowych, ktére nie byly powigzane z narodem w sensie konstytucyjnym.

12 Ibidem, Appendix I, s. I-VI.
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Byly one waznym instrumentem ich legitymizacji. Uwzgledniono réwniez
role odegrang przez miasta i regiony, organizacje (spoteczne, naukowe,
przemystowe itp.) o charakterze narodowym oraz przez jednostki w two-
rzeniu muzedéw narodowych.

Wstepne rozwazania terminologiczne i chronologiczne oraz doktadne
osadzenie badanego studium przypadku w kontek$cie historycznym, po-
litycznym, Zzrédtowym, dla ktérego podstawowym kwestionariuszem moga
by¢ definicje i podziaty przyjete w raporcie z holendersko-niemieckiego
projektu, powinny poprzedzi¢ wszelkie rozmys$lania nad zagadnieniem pol-
skich muzedw narodowych.

Przytoczony na wstepie fragment dyskusji z poczatku XX wieku wokot
instytucji muzeum narodowego w Warszawie pokazuje ztozonos$¢ i specyfi-
ke tego zjawiska w polskim kontekscie. Stanistaw Tomkowicz w cytowanym
juz studium podkreslat, ze kleska rozbioréw doprowadzita do przerwania
zapoczatkowanego pod koniec XVIII wieku procesu gromadzenia budo-
wanych wedle europejskich standardéw kolekcji'®* — Stanistawa Augusta,
Uniwersytetu Wilenskiego, zbioréw Tyszkiewiczow i Czartoryskich — ktore
statyby sie w innej sytuacji politycznej podstawg publicznych muzeéw™. Co
wigcej, zbiory te ulegty rozproszeniu, zostaty skonfiskowane przez zabor-
cow lub wywiezione za granice. Zdaniem Tomkowicza na poczatku XX wie-
ku Polska miata wiec tylko dwa wigksze muzea (Muzeum Narodowe i zbiory
Czartoryskich w Krakowie) oraz cztery mniejsze (Ossolineum i Galeria Miej-
ska we Lwowie oraz Towarzystwo Przyjaciot Nauk i Muzeum Prowincjo-
nalne w Poznaniu). Tomkowicz zauwazyt tez, ze poza niemieckim Kaiser
Friedrich Museum zadna z tych instytucji nie znajdowata sie w specjalnie
zaprojektowanym budynku muzealnym, zadna z nich tez nie zastugiwata na
miano wielkiego. To wszystko sprawiato, ze Polska znajdowata sie w ogonie
narodéw cywilizowanych — nie tylko tych zachodnich, ale réwniez za Rosja,
Grecjg czy Turcjg — gdzie wyznacznikiem cywilizacji byty liczba, wielkos$¢
i jako$¢ muzedw. Dopiero odzyskanie suwerennosci panstwowej mogto ten
stan zmieni¢: ,muzea w innych krajach Europy sg to przewaznie instytucje

13 Pierwszy okres wedtug podziatu projektu holendersko-niemieckiego.
14 Instytut Sztuki PAN, Archiwum TOnZP, teczka Stanistaw Tomkowicz, Sprawa

muzeodw i dziet sztuki w Polsce, s. 6.
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panstwowe. U nas dotad o muzeach panstwowych ani marzy¢ nie mozna
byto. Rzady zaborcze nie chciaty przyktada¢ reki do ich tworzenia, uwaza-
jac je za zaktady hodowli polskich patriotycznych uczu¢. Teraz wiec, kiedy
spadto nam z karku jarzmo dtugoletniej niewoli, nadeszta chwila nadrobie-
nia tego, co — acz nie z naszej winy — byto dotgd zaniedbane”®.

Refleksje Stanistawa Tomkowicza zdajg sie wiec potwierdza¢ znaczenie
waznego zatozenia projektu National Museums and National Identity seen
from an International and Comparative Perspective, ze muzea narodowe
z samej swej definicji sg powigzane z instytucjg panstwa. Wszelkie inicja-
tywy muzealne — miejskie, instytucji spotecznych i naukowych, prywatne
— ktére miaty na celu budowanie polskiej tozsamosci kulturowej, ukazanie
narodowej kultury, nauki, historii czy sztuki w czasach podlegtosci imperiom,
byly w oczach wspétczesnych niekompletne i niewystarczajgce. Mieczy-
staw Treter, kustosz Muzeum Lubomirskich we Lwowie i pdzniejszy dyrektor
Panstwowych Zbioréw Sztuki, w artykule opublikowanym w 1922 roku na
famach ,Wiadomosci Archeologicznych” wnioski Stanistawa Tomkowicza
powtdrzyt z jeszcze wigkszg ostroscia: ,Polska odrodzona znalazta sig jako
panstwo w osobliwych wprost warunkach: nie posiadata zadnych zbioréw ar-
tystycznych, zadnych muzedw, gdyz zaborcy i okupanci nie zostawili jej do-
stownie nic po sobie w tej dziedzinie, poza przedmiotami zwigzanymi Scisle
z architekturg dawnych polskich zamkéw krélewskich oraz gmachéw pan-
stwowych. W ten sposob Polska stata sie wsrdd panstw, nie tylko Europy, ale
catego cywilizowanego $wiata, istotnie jedynym panstwem nieposiadajgcym
zgofa zadnych artystycznych, ni historycznych kolekg;ji, ani jednego muzeum
panstwowego!”"s.

Zaktadane w drugiej potowie XIX wieku na ziemiach polskich z inicjatywy
magistratow miejskich, towarzystw naukowych i arystokracji muzea o charak-
terze narodowym nie miaty zasiegu i ambicji ponadzaborowych, sytuowaty
sie raczej w kontekscie lokalnym i imperialnym. Doskonale to podejscie ilu-
strujg refleksje Jana Botoza-Antoniewicza z 1894 roku postulujgce utworze-
nie muzeum narodowego we Lwowie, ktére miato by¢ po prostu polska insty-

15 Ibidem, s. 13.
16 M. Treter, Organizacja zbioréow panstwowych Rzeczypospolitej Polskiej, Odbitka
z ,Wiadomosci Archeologicznych” 1922, VII, s. 3.
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tucjg w Galicji Wschodniej'”. Rowniez jej znaczenie narodowe widziane byto
w lokalnym kontekscie wieloetnicznej Galicji Wschodniej i wielonarodowego
Cesarstwa: ,muzeum krajowe we Lwowie bytoby jednym z najswietniejszych
i najprawdziwszych dokumentéw naszego stanowiska narodowego, przewa-
zajacego wobec innych narodowosci, to miasto i tg wschodnig czes$¢ kraju
zamieszkujacych. Zapominamy o tem, ze Muzeum Stauropigialne i zbiory
»Narodnego Domu«, ktére niebawem majg sie otworzy¢ — oba skrzetnie
gromadzg zabytki ruskiej przesziosci (...) moga wytworzy¢ zupetnie btedng
opinie, jakoby jedynie lub przewaznie nardd ruski tu samoistnie sie rozwijat,
jak gdyby jedynie on miat rodzima sztuke”'®. Co wiecej, usitujac wyjasni¢, dla-
czego dotad nie powstato muzeum krajowe we Lwowie, Botoz-Antoniewicz
przywotat ograniczajgce sie do terenéw Galicji niesnaski narodowe: strach
przed stworzeniem konkurencji dla Muzeum Narodowego w Krakowie™.
Przytoczone wyzej refleksje Stanistawa Tomkowicza i Mieczystawa Tre-
tera nalezaty do wielu gtoséw dotyczacych kondycji i przysztosci polskich
muzedw, kitore ukazywatly sie w prasie i byly przedmiotem ozywionych
dyskusji na posiedzeniach polskich towarzystw spotecznych oraz nauko-
wych wraz z pojawieniem sig realnych nadziei na odzyskanie panstwowo-
8ci, a nasility sie w czasie pierwszej wojny Swiatowej i w pierwszych latach
niepodlegtosci. Jedno z niewielu czasopism specjalistycznych dotyczacych
dziedzictwa kulturowego, ktore wychodzito w czasie trwania wojny (co wie-
cej — tylko w tym czasie) nosito symptomatyczny tytut ,Muzeum Polskie”,
a jego jedyne dwa numery — z lat 1917 i 1918 — otwieraty duze eseje Mie-
czystawa Tretera. Pierwszy byt studium muzeologicznym poswieconym po-
czatkom, rodzajom, istocie i organizacji muzeéw na $wiecie?, drugi stanowit

17 ,Stolica siedmiomilionowego kraju, i punkt centralnego catej jego wschodniej
czesci, a przytem siedziba uniwersytetu, nie ma zadnego punktu centralnego dla
rozproszonych pamigtek narodowych, historycznych i artystycznych, ze — jednem
stowem — stolica kraju nie ma krajowego muzeum”. Cyt. za: J. Botoz Antoniewicz,
O malarstwie polskiem. Z powodu dzieta J. hr. Mycielskiego, Odbitka z ,Kwartalnika
Historycznego” 1898, XIl, 1I, s. 2.

18 Ibidem, s. 2-3.

19 Ibidem, s. 2.

20 M. Treter, Muzea wspodfczesne. Studjum muzeologiczne |. Poczatki, rodzaje,

istota i organizacja muzeéw, ,Muzeum Polskie”1917, I, s. 5-32.
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probe ujecia i charakterystyki publicznych zbioréw muzealnych w Polsce?'.
Na ten okres przypadajg réwniez wazne catosciowe inicjatywy ujecia zja-
wiska polskiego kolekcjonerstwa ponad granicami zaborowymi. Pierwsze
tego typu opracowanie zostato wydane przez Franciszka Radziszewskiego
w 1875 roku, dotyczyto jednak wytacznie bibliotek i miato charakter nie-
kompletnego i bardzo ogdlnego spisu?2. Podobnie skrétowy charakter miat
spis sporzgdzony w 1905 roku przez warszawskiego antykwariusza Hiero-
nima Wildera, ktéry obejmowat jednak réwniez archiwa, muzea, kolekcje
prywatne oraz nazwiska zbieraczy?. Tuz przed wybuchem wojny w zaborze
rosyjskim i austriackim redakcje dwoéch waznych czasopism kulturalnych
i naukowych — wydawanej w Warszawie ,Ziemi” i wychodzacych w Krako-
wie ,Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologicznych” — stworzyty specjalne
rubryki poswiecone polskim zbiorom. W 1916 roku za$ Akademia Umiejet-
nosci ogtosita ankiete dotyczaca planowanego spisu archiwow i bibliotek
polskich. Najwazniejszg i po dzi$ dzien jedyng kompleksowa préba ujecia
zjawiska polskiego zbieractwa okazaty sie wydane w 1916 roku Zbiory pol-
skie Edwarda Chwalewika, znane dzi$ ze znacznie rozszerzonej dwutomo-
wej edycji z 1926 roku?. Kompendium to pisane byto pos$piesznie, wsrod
wojennej zawieruchy, gdy wiele polskich zbioréw byto niszczonych lub ewa-
kuowanych, sytuuje sie ono wiec w waznej grupie prac, ktére miaty na celu
okreslenie strat w dziedzictwie kulturowym ponoszonych przez naréd polski
na froncie wschodnim?. Jednoczes$nie spis miat na celu udowodnienie za-

21 M. Treter, Muzea wspofczesne. Studjum muzeologiczne Il. Publiczne zbiory mu-
zealne w Polsce i ich przyszty rozwdj, ,Muzeum Polskie” 1918, Il, s. 1-70.

22 F. Radziszewski, Wiadomos$¢ historyczno-statystyczna o znakomitszych biblio-
tekach i archiwach publicznych i prywatnych w krajach, dawng Polske sktadajgcych,
Krakow 1875.

23 H. Wilder, Polskie archiwa, biblioteki, muzea, zbiory i zbieracze, Odbitka z ,Rocz-
nika Naukowo-Literacko-Artystycznego” 1905.

24 E. Chwalewik, Zbiory Polskie. Archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, muzea i inne
zbiory pamigtek przesztosci w ojczyznie i na obczyznie, t. 2, Warszawa — Krakow 1926.
25 ,Pod wrazeniem grozy zniszczenia, ktérego dokonata wojna $wiatowa w zabyt-
kach naszej przesziosci, wydatem w 1916 r. (...) vademecum zbieracza polskiego,
zawierajgce krétkie opisy, a czesto nawet drobne tylko w zmianki o zbiorach pamia-

tek naszej przesziosci. Uczynitem to w chwili jak najnieodpowiedniejszej dla tego
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chodnich korzeni narodowej kultury poprzez kompleksowe pokazanie zja-
wiska polskiego zbieractwa: ,postawitem sobie za zadanie (...) ztozy¢ przed
Swiatem cywilizowanym, w tej epokowej chwili odrodzenia panstwowosci
naszej, jeszcze jeden dowdd realny $wiadczacy niezbicie o naszej dawnej
i wysokiej kulturze, oraz o niespozytej potedze i bogactwie ducha polskie-
go i 0 jego szerokim promieniowaniu”?. \Wzmiankowanemu wyzej artykuto-
wi Mieczystawa Tretera z ,Muzeum Polskiego”, ktéry byt pierwszym studium
poswieconym polskim muzeum, przySwiecaty analogiczne cele.
Utworzenie muzeum narodowego umieszczono wsréd priorytetéw no-
wego panstwa, gdyz byto ono jednym z najwazniejszych srodkéw jego legi-
tymizacji?’. Wizja tej nowej instytucji, zakreslona przez Tretera, byta zako-
rzeniona w XIX-wiecznej idei muzeum narodowego. Miato sie ono miesci¢
w stolicy, w budynku Zamku Krélewskiego, a wielkoscig i rozmachem miato
doréwnaé takim uniwersalnym instytucjom jak British Museum czy Luwr.
W jednym miejscu miato sie znajdowac kilka uzupetniajgcych sie kolekcji
odzwierciedlajgcych réznorodnosé rozumienia narodowego dziedzictwa
(zarowno w lokalnych, jak i uniwersalnych aspektach) oraz odwotujgcych
sie do przyktadow europejskich instytucji muzealnych. Po pierwsze, pan-
stwo musiato pokaza¢ swoje starozytne korzenie w rodzaju ,centralnego
muzeum archeologicznego” wzorowanego na zatozonym w 1862 roku
w zamku w Saint-Germain-en-Laye na mocy dekretu Napoleona Il pierw-
szym (i po dzi$ dzien jedynym) muzeum poswieconym archeologii Fran-
cji. Po drugie — specyfika polskiej sytuacji wymagata utworzenia muzeum
narodowych walk o niepodlegto$¢ odwotujacego sie do wzoru zatozonego
w 1901 roku w Turynie Museo Nazionale del Risorgimento ltaliano. Najwaz-

rodzaju poczynan, aby w przyblizeniu przynajmniej uswiadomi¢ sobie i wielu innym
mitosnikom zabytkdw naszej przesztosci ogrom strat, o ktére wojna przyprawita nas
w tej dziedzinie”: E. Chwalewik, Zbiory Polskie..., op.cit., |, s. V.

26 Ibidem, I, s. VI.

27 Za Mieczystawem Treterem: ,A idzie teraz, w dniu dzisiejszym, nie o reprezen-
tacje dworu naszego, lecz o godng reprezentacje catego narodu, tradycji i kultury
polskiej, zwtaszcza przed obcymi. Musimy zaswiadczy¢ przed Europa, ze wcale nie
jestesmy parweniuszem, ze i mysmy w ubiegtych wiekach postepowali naprzod: two-
rzyli albo kazali tworzy¢ arcydzieta plastyki, architektury, rzezby, malarstwa”: M. Tre-

ter, Organizacja zbioréw..., op.cit., s. 6.
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niejszym elementem i sercem narodowego muzeum miata by¢ jednak ko-
lekcja o charakterze uniwersalnym, ukazujgca zachodnie korzenie polskiej
kultury, ktéra miata sie opiera¢ na rewindykowanych z Ros;ji zabytkach?.

Rewindykacja dziet sztuki i kultury wywiezionych z terenéw dawnej Rze-
czypospolitej od czaséw pierwszego rozbioru nalezata do priorytetéw kon-
stytuujgcego sie panstwa polskiego. Przy Biurze Prac Kongresowych, ktére
na konferencji pokojowej w Paryzu reprezentowato polskie interesy, powo-
fana zostata komorka ztozona przedstawicieli ministerstw oraz instytucji na-
ukowych i artystycznych, ktéra miata opracowac projekty artykutéw trakta-
téw pokojowych dotyczacych rewindykacji zbiorow naukowo-artystycznych
od trzech panstw zaborczych. Podniesione wéwczas argumenty mogty byc¢
wykorzystane dopiero dwa lata pézniej, gdy wypracowywano preliminaria
traktatu pokojowego miedzy Polskg a Rosjg Sowiecka i Ukraing konczace
wojne polsko-bolszewicka®. Artykut XI tego traktatu oraz jego implemen-
tacja stanowig przyktad najdalej idacej restytucji dobr kultury po pierwszej
wojnie Swiatowej. Po pierwsze, jego dziatanie siegato sto kilkadziesigt
lat wstecz, a wedle postanowien traktatu Rosja Radziecka miata zwrdcic¢
wszystkie bezprawnie zagrabione dobra kultury od czaséw pierwszego roz-
bioru. Po drugie, ze wzgledu na polityke zaborcy i na rozlegty charakter
ewakuacji wojennych restytucja miata dotyczy¢ ogromnej liczby zabytkow,
wsérdd ktorych znajdowaty sie najwazniejsze elementy polskiej spuscizny
kulturowej. Jej sukces uzalezniony byt jednak od skutecznosci polskich eks-
pertdw, ktorzy w ramach Mieszanej Komisji Specjalnej powotanej do wyko-
nania postanowien Xl artykutu traktatu, mieli przedstawi¢ udokumentowang
liste roszczen z dowodami na ich polska proweniencje, na nielegalny cha-
rakter ich wywozu, a nawet ze wskazaniem miejsca ich przechowywania.
Musieli rowniez odeprze¢ oskarzenia rosyjskich ekspertéw, ktorzy w resty-
tucji widzieli zagrozenie dla integralnosci uznanych, uniwersalnych muze-
ow, bibliotek i archiwdw rosyjskich.

28 Ibidem, s. 6-7.

29 A. Jakubowski, Restytucja i repatriacja polskich zabytkow i dziet sztuki z Rosji
Radzieckiej po 1921 roku: artykut Xl traktatu ryskiego [w:] Polskie dziedzictwo kultu-
rowe u progu niepodlegtosci. Wokot Towarzystwa Opieki nad Zabytkami PrzesztoSci,
P. Jamski, E. Manikowska (red.), Warszawa 2010, s. 92—-125.
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W trakcie burzliwych sporéw w ramach Komisji eksperci polscy walczyli
o prawo do zagrabionego dziedzictwa kulturowego i do narodowej tozsa-
mosci eksponowanej w instytucji muzeum narodowego, a takze o prawo do
dziedzictwa kulturowego dawnej Rzeczypospolitej i do takich jej elementow
jak Metryka Litewska®. Tymczasem eksperci sowieccy, ktorymi byli dawni
pierwszoplanowi carscy naukowcy i pracownicy carskich instytucji, obecnie
na ustugach nowego rezimu®', dazyli do zachowania status quo, czyli bronili
nienaruszalno$ci carskich muzedw, bibliotek i archiwdw, ktére w wyniku na-
cjonalizacji miaty stac sie instytucjami narodowymi, a takze walczyli o pry-
mat kultury rosyjskiej wéréd narodéw stowianskich, ktérej dowodem miaty
sta¢ sie dawne carskie uniwersalne kolekcje.

Argumenty wysuwane przez polskich ekspertéw w walce o takie ele-
menty polskiego dziedzictwa jak arrasy wawelskie, obrazy Bellotta, Metryka
Litewska czy Gabinet Rycin Uniwersytetu Warszawskiego — moim zdaniem
— jasno zarysowujg wizje polskiego dziedzictwa kulturowego oraz panstwo-
wego muzeum narodowego. Odwotywata sie ona do prestizu kulturowego,
ktory uzyskaty w XIX wieku znacjonalizowane dawne kolekcje monarsze,
szczegolnie rzezby i malarstwa, stojace u podstaw najstarszych muzedw
sztuki w stolicach europejskich. Panstwowe muzeum narodowe miato wiec
zosta¢ zbudowane na kanwie rewindykowanych z Rosji skarbow krolew-
skich, a jego siedzibg miaty by¢ dwie dawne rezydencje krolewskie: Wawel
z flamandzkimi arrasami, elementami skarbca oraz gtowami wawelskimi
oraz Zamek Krolewski i tazienki w Warszawie z odtworzong kolekcjg obra-
z6w i rzezb krola Stanistawa Augusta. Mieczystaw Treter w cytowanej juz
wizji panstwowego muzeum widziat elementy zachodnioeuropejskiej kultury
rozdzielone miedzy muzea w Krakowie i Warszawie. Kultura sredniowiecza
i renesansu bytaby domeng Wawelu, XVII wiek — patacu w Wilanowie (ktory
zdaniem Tretera powinien zosta¢ wykupiony przez panstwo), okres miedzy

30 Te koncepcje rozwijam w artykule: National versus universal? The restitu-
tion debate between Poland and Soviet Russia after the Riga peace treaty (1921)
[w:] The Challenge of the Object/Die Herausforderung des Objects, U. Grossman
(eds.), Nueremberg 2013, 4, s. 1360-1364.

31 Wsrod nich warto wymieni¢ nazwiska etnografa Siergieja Oldemburga oraz ma-
larza i historyka Igora Grabara, poniewaz pokazujg one, ze Rosjanie wystawili do

Komisji swoje najwazniejsze dzieta.
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XVIII a XX wiekiem miaty obrazowa¢ zbiory Zamku Krélewskiego i dotowa-
nego przez panstwo miejskiego Muzeum Narodowego w Warszawie®.

Niewatpliwie najwazniejszym elementem tak nakreslonej wizji narodo-
wej kultury byty kolekcje Stanistawa Augusta. Ich znaczenie dostrzezono juz
podczas pertraktacji moskiewskich, kiedy zostaty one uznane za zachodni
pierwiastek polskiej kultury. W burzliwych dyskusjach, ktére towarzyszyty
walce o restytucje Gabinetu Rycin Uniwersytetu Warszawskiego podczas
posiedzen Mieszanej Komisji Specjalnej, Igor Grabar, by jg zdewaluowac,
przyréwnat dziatalno$¢ kolekcjonerskg ostatniego krola polski do zbieractwa
amerykanskiego milionera Pierponta Morgana, wysuwajac teze, ze obaj byli
w istocie kolekcjonerami prywatnymi, interesujgcymi sie obcymi elementami
kultury, a ich zbiory nie miaty najmniejszego wptywu na rozwdj kultury ani
narodu polskiego, ani amerykanskiego. Tym samym Grabar odméwit Polsce
prawa do uniwersalnych elementéw kultury uwidocznionych w kolekcji eu-
ropejskich rycin i rysunkéw?3. Poréwnanie to, ktére zresztg zostato celnie
obalone przez Stefana Rygla i Mariana Morelowskiego, moze wydawac sie
Smieszne, ale nie byto przypadkowe. Odzwierciedla ono prestiz i znaczenie,
ktére na poczatku XX wieku uzyskat model prywatnego kolekcjonerstwa mi-
lionerow amerykanskich odwotujacy sie do nowozytnych krolow i ksigzat eu-
ropejskich, w szczegolnosci do Medyceuszy**. Poprzez donacje i zapisy te-
stamentowe zbiory te staly sie podstawg publicznych muzedw, wspottworzac
prestiz amerykanskiej kultury narodowej. W Polsce tymczasem préobowano
takg kolekcje odtworzy¢ na podwalinach zbioréw Stanistawa Augusta, kreu-
jac mit wielkiego europejskiego mecenasa i kolekcjonera.

32 ,Niechajze Krakoéw zachowa swa tradycje miasta Sredniowiecznego i renesan-
sowego. Niech gromadzi w salach odnowionego Wawelu az po wiek XVII, epoke
Sobieskiego moze $wietnie reprezentowa¢ Wilandéw — ktory, rzecz prosta, przejsé¢
winien w przysztosci na wiasnos¢ panstwa — a wiek XVIII, XIX i XX niechby ilustrowa-
ty zbiory warszawskie, zwtaszcza w muzeum narodowym (miejskim) i w inny sposéb
w zamku krélewskim”: M. Treter, Organizacja zbioréw..., op.cit., s. 8.

33 E. Manikowska, Powstanie polskich muzedéw panstwowych w dobie rozpa-
du imperium rosyjskiego [w:] Perspektywa (post)kolonialna w kulturze, E. Partyga,
J. Sosnowska, T. Zadrozny (red.), Warszawa 2012, s. 55-68.

34 F. Gennari Santori, The Melancholy of Masterpieces: Old Master Paintings in
America 1900-1914, Milan 2003.
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Najwazniejsza cze$¢ polskiego muzeum narodowego miata wigc mie¢
charakter uniwersalny?®, gdyz wtasnie kolekcja uniwersalna o znaczeniu eu-
ropejskim czy $wiatowym budowata prestiz panstwa i narodu. U podstaw
polskiego muzeum narodowego miata sta¢ kolekcja Stanistawa Augusta,
ktora otwiera dzieje XIX-wiecznego polskiego zbieractwa i ktéra w innej rze-
czywistosci politycznej zapewne réwniez stataby sie jego podstawa.

Ze wzgledu na dalsze losy i rozproszenie krolewskich zbioréw nie spo-
s6b byto odtworzy¢ ich w dawnym splendorze. Jeszcze w latach 30. trwaty
dyskusje nad rozmieszczeniem rewindykowanych z Rosji arcydziet, a mu-
zeum utworzone na Zamku Krélewskim w Warszawie do wybuchu drugiej
wojny Swiatowej nie uzyskato zamierzonego przez Mieczystawa Tretera
monumentalnego ksztattu. W 1932 roku z inicjatywy Ossolineum zostata
wydana wypracowana edytorsko i wzorowana na zachodnich modelach
wydawnictw naukowych praca Tadeusza Mankowskiego, ktora byta prébg
takiej rekonstrukcji®®. Tom z obszernym streszczeniem francuskim i boga-
tym materiatem ilustracyjnym, ktéry wydrukowano w specjalizujacej sie
w wydawnictwach artystycznych drukarni w Monachium, byt skierowany
zarowno do polskiego, jak i zachodniego czytelnika i miat budowac prestiz
polskiej kultury. W liscie z 1929 roku skierowanym do Edwarda Kuntzego,
przewodniczacego polskiej Komisji Rewindykacyjnej, zawierajagcym prosbe
0 poparcie w sprawie uzyskania dotacji z Funduszu Kultury Narodowej na
wydanie tej ksiazki, dyrektor wydawnictwa jasno wskazywat na jej Sciste
powigzanie z wielkim projektem polskiego muzeum narodowego: ,(...) prze-
glad nagtowkow rozdziatdw, z jakich sktada sie monografia galerii stwier-
dza, ze autor jej podjat prace historyczng w wezszej mierze analogiczng
do tej, jakg w szerokim zakresie dla przygotowania akcji odzyskania zra-
bowanych z Polski zabytkéw, prowadzita przez szereg lat Delegacja polska
Komisji Rewindykacyjnej. (...) Sadze, ze wydawnictwo galerii Stanistawa
Augusta winno by¢ poniekad zakonczeniem prac Komisji Rewindykacyjnej

35 Co wazne, jak pokazujg to np. argumenty polskich ekspertéw w Specjalnej
Komisji Mieszanej, miedzy okresleniami ,narodowy” a ,uniwersalny” nie widziano
sprzecznosci.

36 E. Manikowska, Materialna historiografia sztuki. Wokot ksigzki ,Galerja Sta-
nistawa Augusta” Tadeusza Marikowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2013, 75, 3,
s. 505-535.
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w zakresie odzyskania zabytkéw malarskich epoki stanistawowskiej i ich
logiczng konsekwencjg™’. Zagadnienie XIX-wiecznego muzeum narodo-
wego — jeden z centralnych probleméw dla badan nad kolekcjonerstwem
— powinno wiec by¢ w polskim kontekscie rozpatrywane w ramach innej
chronologii, obejmujacej rowniez okres dwudziestolecia miedzywojennego.
Przyktad polski wskazuje ponadto na kulturowe znaczenie i trwatos¢ ustalo-
nego w XIX wieku modelu muzeum narodowego.

Jednym z celéw tomu poswieconego tematowi kolekcjonerstwa na
ziemiach polskich w XIX wieku powinna by¢ proba podsumowania do-
tychczasowych, dos¢ rozproszonych badan oraz wyznaczenia problemow
i obszarow badawczych. Szczegdlnie istotne wydaje sie réwniez umiesz-
czenie polskiego kolekcjonerstwa w szerszym, europejskim kontekscie.
Moim zdaniem spojrzenie na zagadnienie polskich muzedéw narodowych
(uwzgledniajace ich chronologie, ewolucje, kontekst geopolityczny, w kto-
rym byty zaktadane, forme prawng, wreszcie bogactwo ich rodzajow — od
muzedw przyrodniczych, przez technologiczne i etnograficzne, po muzea
historyczne i historyczno-artystyczne), ktére w tym artykule zostato tylko
zasygnalizowane, mogtoby sta¢ sie tematem waznego i nowoczesnego
projektu o charakterze interdyscyplinarnym, ktory stanowitby istotny wktad
w badania nad kolekcjonerstwem na ziemiach polskich w XIX wieku.

37 Ludwik Bernacki do Edwarda Kuntzego 29 lipca 1929 roku: Lwowska Bibliote-
ka Naukowa im. W. Stefanyka, f. 21: Archiwum Wydawnictwa Zaktadu Narodowe-
go im. Ossolinskich (dalej ZNiO) i Muzeum Lubomirskich, nr 187: Korespondencja
wydawnictwa ZNiO z Tadeuszem Mankowskim i redakcjg czasopisma ,Minerwa
Polska”, 2, s. 77.



76 Katarzyna Mikocka-Rachubowa

POLSCY AMATORZY WLOSKICH RZEZB
(OK. 1800—1830)

Rzezba w Polsce od lat 70. XVIII wieku po lata 30. nastepnego stulecia
to w wiekszosci dzieta nabywane za granica albo prace obcych rzezbiarzy
dziatajgcych w naszym kraju. Niewatpliwie najwiekszg role w rozwoju tej ga-
tezi sztuki odgrywaty woéwczas Wtochy, a zwtaszcza Rzym — stamtad przy-
bywali rzezbiarze, tam nabywano rzezby, stamtad tez czerpano inspiracje
dla wielu artystycznych koncepcji i podejmowanych inicjatyw'. W ostatniej
¢wierci XVIII wieku gtéwnym osrodkiem zycia artystycznego w kraju byt war-
szawski dwor krola Stanistawa Augusta. Ws$rdd zatrudnionych tam rzezbiarzy
zdecydowang wiekszos¢ stanowili Wiosi i artysci przybyli z Wioch, ktorzy
w swoich dzietach stosowali schematy i rozwigzania znane im z okresu mto-
dosci i lat nauki, przenoszac do Polski wptywy wioskiej, gtdwnie rzymskiej,
rzezby dojrzatego i p6znego baroku?. Sprawujacy protektorat nad ich dziatal-
noscig krél podejmowat artystyczne i mecenasowskie inicjatywy, do ktérych
niejednokrotnie rowniez czerpat inspiracje z Rzymu (np. projekty utworze-
nia w Warszawie akademii sztuk pigknych czy muzeum rzezby). We Wio-
szech, gtéwnie w Rzymie, gdzie funkcjonowat ogromny rynek antycznych
rzezb i ich kopii eksportowanych do wielu europejskich krajow, Stanistaw
August kupowat rzezby przeznaczone do dekoracji Zamku Kroélewskiego
i swojej letniej rezydencji w Lazienkach. W krélewskim zbiorze niewiele byto
oryginalnych rzezb antycznych, znajdowaty sie tam natomiast liczne ich ko-
pie oraz duza liczba dziet opartych na antycznych wzorach lub nasladuja-

cych starozytne kompozycje. W kolekcji polskiego krola znalazty sie dzieta

1 Por. m.in.: T. Mankowski, Rzezby zbioru Stanistawa Augusta, Krakow 1948, gtéw-
nie s. 3-23; A. Rottermund, ,Nowy Rzym”. O roli Rzymu w formowaniu zbioru rzezby
Stanistawa Augusta [w:] Thorvaldsen w Polsce (katalog do wystawy, Zamek Kro-
lewski w Warszawie, 17 pazdziernika 1994 — 22 stycznia 1995), Warszawa 1994,
s. 9-23. Ostatnio: K. Mikocka-Rachubowa, La scultura romana in Polonia tra tardo
Settecento e primo Ottocento [w:] ,Roma fuori di Roma”. L’esportazione dell’arte mo-
derna da Pio VI all'Unita (1775-1870), G. Capitelli, S. Grandesso, C. Mazzarelli (ed.),
Roma 2012, s. 249-264.

2 O tym ostatnio: K. Mikocka-Rachubowa, Wtoscy rzezbiarze na dworze kréla Sta-
nistawa Augusta, ,Rocznik Historii Sztuki” 2004, XXIX, s. 49-120.
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wszystkich znaczacych édwczesnie rzymskich rzezbiarzy, takich jak: Carlo
Albacini, Giuseppe Angelini, Lorenzo i Domenico Cardelli, Antonio D’Este,
Francesco Righetti, Vincenzo Pacetti, Agostino Penna, Giovanni Pierantoni,
Bartolomeo Cavaceppi czy Giovanni Volpato, a takze prace wioskich artys-
téw z innych o$rodkéw, jak np. pochodzacych z Carrary Francesca Lazzari-
niego czy braci Staggich. Niektdrzy z nich otrzymali od Stanistawa Augusta
tytut ,scultore della corte di Polonia” lub ,scultore del Re di Polonia”, mimo
ze nigdy w Polsce nie byli. Po wyjezdzie Stanistawa Augusta z Warszawy
do Grodna i po jego abdykacji w 1795 roku krélewski zbior rzezby ulegt
stopniowemu rozproszeniu (jego wyprzedaz trwata nieprzerwanie od $mier-
ci monarchy az po rok 1821), ale zachowany katalog i inne przekazy archi-
walne pokazuja, jak znaczaca jego czes¢ stanowity wioskie importy?.
Sytuacja polityczna w Polsce, poczynajgc od konica XVIII wieku, odbija-
fa sie niekorzystnie na stanie zbiorow artystycznych. Po ostatnim rozbiorze
Rzeczypospolitej w 1795 roku ulegto rozproszeniu, oprocz zbioru Stanista-
wa Augusta, takze wiele prywatnych kolekcji nalezgcych do krélewskiej ro-
dziny i otoczenia, a takze do niektorych przedstawicieli polskiej arystokracii.
Zbieractwo nadal jednak rozwijato sie na ziemiach polskich, a arystokraci
i zamozni ziemianie nabywali za granicg dzieta sztuki, wéréd nich rzezby,
kontynuujac dawne kolekcjonerskie pasje zapoczgtkowane w ostatnich
latach Rzeczypospolitej (jak np. Stanistaw Kostka Potocki w Wilanowie,
Michat Radziwitt w Nieborowie, Czartoryscy w Putawach) lub pomnazajac
kolekcje odziedziczone po przodkach (jak Karol Mniszech w Wisniowcu czy
Henryk Lubomirski w Przeworsku), albo tez dopiero wéwczas zaczynajac
tworzy¢ swoje zbiory (jak Tarnowscy w Horochowie i Dzikowie). Dla niemal
wszystkich kolekcji polskich na ziemiach znajdujgcych sie w zaborze ro-
syjskim dotkliwym ciosem byty represje carskie po upadku powstania listo-
padowego w 1831 roku. Wowczas to zostaty skonfiskowane i wywiezione
do Rosji najcenniejsze zbiory sktadajgce sie w sporej czesci z rzezb, jak
kolekcje Sapiehéw z Dereczyna czy Ludwika Michata Paca z Dowspudy

3 Por. K. Mikocka-Rachubowa, Rome and Sculpture in Poland in the Reign of King
Stanislaus Augustus (1764—1795) [w:] Poland and Artistic Culture of Western Europe
14th—20th Century, B. Przybyszewska-Jarminska, L. Sokét (ed.), Frankfurt am Main
2014, s. 271-350.
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i Warszawy, a takze wiele innych zespotéw o mniejszym znaczeniu. W dru-
giej potowie XIX wieku nastepowaty dalsze zniszczenia i rozproszenia pol-
skich zbioréw artystycznych, a kolejne ciosy zadaty im obie wojny $wiatowe
XX wieku. Wynikiem tej skomplikowanej i tragicznej sytuacji wywotanej wie-
loma niekorzystnymi perturbacjami i politycznymi zawirowaniami jest stan,
w ktorym przewazajgca wiekszos¢ rzezb pozostajgcych w polskich kolek-
cjach w ostatniej tercji XVIII wieku i pierwszym trzydziestoleciu XIX wieku
— zniszczonych, zaginionych lub przechowywanych w trudnych obecnie do
ustalenia miejscach — znana jest jedynie z lakonicznych na ogét wzmianek
w nielicznych przekazach archiwalnych lub z ogdlnikowych informacji znaj-
dowanych we wspotczesnej literaturze i prasie. Rzezby wiloskich artystow
nabywane przez Polakoéw przewaznie w ltalii, ale niekiedy kupowane takze
w kraju z rozprzedawanych najczesciej na licytacjach wielkich i mniejszych
zbiordéw, sg tam okreslane dos¢ enigmatycznie jako ,posagi wspotczesne
wioskiego dtuta” lub ,marmury wioskie”, bez informacji o ich autorstwie
czy formie, ktorg tylko w pojedynczych przypadkach dokumentujg prze-
waznie bardzo ogodlnikowe przekazy ikonograficzne. Niektére z tych rzezb
zachowaly sie i sq przechowywane w polskich zbiorach muzealnych, inne
— bedace wiasnoscig prywatng — pojawiajg sie co jaki$ czas na rynku an-
tykwarycznym, nieliczne udaje sie czasami odnalez¢ w réznych miejscach,
przewaznie na Wschodzie. Kilka najcenniejszych dziet zostato przed wie-
loma laty wigczonych do zagranicznych zbioréw muzealnych i sg dzi$ one
ozdobg ekspozycji nowojorskiego The Metropolitan Museum of Art czy pe-
tersburskiego Ermitazu, a ich proweniencja z polskich kolekcji nie bywa nie-
kiedy przywotywana.

Od lat 80. XVIII wieku przedstawiciele polskiej arystokracji i ziemian-
stwa masowo odwiedzali Wiochy, przede wszystkim Rzym — miasto, ktére
fascynowato artystow, kolekcjonerdw, pisarzy i podréznikow z catej Europy.
Rzym byt przewaznie gtéwnym etapem Grand Tour odbywanego wéwczas
powszechnie i nalezagcego w eleganckim swiecie do repertuaru obowigz-
kowego wyksztatcenia. Wsréd miedzynarodowej rzeszy peregrynantéw
odwiedzajgcych Italie obok prawdziwych koneseréw sztuki byli jej mitosni-
cy i amatorzy kierujgacy sie autentycznym zainteresowaniem, ale tez osoby,
dla ktorych taka podréz wynikata jedynie z checi podporzadkowania sie
panujgcej modzie. Podczas podrdzy ci zamozni na ogot cudzoziemcy ku-
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powali masowo w Rzymie, a takze we Florencji i w Neapolu dzieta sztuki,
a okazywane przez nich zainteresowanie i wydawane na ten cel fundusze
stanowity podstawe egzystencji wielu warsztatéw artystycznych, bedac
zarazem motorem rozwoju sztuki w éwczesnych Wioszech. Nalezacy do
owej miedzynarodowej elity Polacy nabywali w Italii obok obrazéw i rycin
réwniez rzezby. W rzymskich i florenckich pracowniach kupowali i zama-
wiali portretowe popiersia, pomniki nagrobne i epitafia oraz posagi o te-
matyce mitologicznej i alegorycznej, przewaznie kopie rzezb antycznych
przeznaczone do dekoracji patacowych wnetrz. Obok dziet nabywanych
w rzymskich warsztatach okazyjnie, jako pamiatki z wtoskiej podrézy, byty
to czesto takze rzezby wykonywane przez tamtejszych artystéw na specjal-
ne zamowienia polskich klientéw, ktorzy niewatpliwie sugerowali wykonaw-
com okreslone tematy. Zamoéwienia Polakéw wigzaty sie z dziatalnoscig
najlepszych warsztatow rzezbiarskich w éwczesnych Rzymie i Florenciji,
a niektorzy z nich, dysponujgc ogromnymi srodkami finansowymi, doko-
nywali takich zakupow na wielkg skale i byli klientami artystéw o najwiek-
szej renomie, jak Antonio Canova czy pdzniej Bertel Thorvaldsen. Rzezby
z Wioch sprowadzano do Warszawy, a takze do rezydencji magnackich
i siedzib szlacheckich w Matopolsce, Wielkopolsce, na Mazowszu i Lubel-
szczyznie. W najznaczniejszej liczbie zdobity one jednak patace i dwory
na Kresach: na Wotyniu, Podolu, Litwie i Rusi. Tam bowiem znajdowaty
sie majatki posiadaczy najwiekszych fortun moggcych sprosta¢ ogromnym
kosztom importu prac wtoskich mistrzow.

Kupowanie ,wtoskich posgagow” nie tylko stanowito realizacje osobistych
upodoban ich nabywcow, ale tez wynikato z przekonania, ze posiadanie
cennych dziet wykonanych przez stawnych artystéw w znaczacy sposéb
wplywa na spoteczny odbior i pozycje rodziny. Po drugg potowe XIX wieku
kupowanie w ltalii rzezb i ustawianie ich w recepcyjnych salach patacéw
i dworéw zaspokajato potrzebe luksusu i zbytku, stanowigc niezmiennie
element prestizu i podnoszac range rodzinnej rezydencji. Polscy arystokra-
ci niejednokrotnie tworzyli w swoich patacach specjalne galerie dla wyeks-
ponowania zbioréw wioskich rzezb, co odpowiadato tendencjom aktualnym
w owczesnym kolekcjonerstwie europejskim i stanowito istotny aspekt ich
kolekcjonerskiej dziatalnosci. Niejednokrotnie sprowadzanie rzezb z Wioch,

a szerzej — nabywanie dziet sztuki za granica, stanowito kryterium spotecz-
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1. Antonio Canova, Perseusz z gtowq
Meduzy, marmur biaty, 1801. Nowy Jork,
The Metropolitan Museum of Art (fot. The
Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku, www.metmuseum.org/collection/
the-collection-online).

nego awansu dla oséb nie zawsze mogacych
sie poszczyci¢ odpowiednio wysokim urodze-
niem i wystarczajgco bogatg rodzinng trady-
cja. W swoich zamoéwieniach i zakupach owi
klienci wioskich rzezbiarzy kierowali sie nie
tylko wilasnymi preferencjami artystycznymi,
uksztattowanymi zresztg w duzej mierze przez
aktualng mode, ale takze renomg i popular-
noscig poszczegolnych tworcéw w wyzszych
kregach spotecznych &éwczesnej Europy.
Zwracali sie tez czesto do artystéw polecanych
im przez rodzine lub przyjaciét, dla ktérych ci
juz pracowali i przez ktorych byli cenieni.

W latach 1803-1804 podrézowali po Ita-
li Jan Feliks Tarnowski, pdzniejszy senator,
kasztelan i wiasciciel Dzikowa, z zong Wale-

ria, w towarzystwie Waleriana Stroynowskie-
go, ojca Walerii. Podczas tej podrozy w kazdym wiekszym miescie od-
wiedzali pracownie artystéw, robigc w nich zakupy. Nabyli wowczas wiele
dziet sztuki, réwniez rzezb, a najcenniejszym niewatpliwie nabytkiem byt
posag przedstawiajacy Perseusza z gtowg Meduzy, dzieto Antonia Canovy
(il. 1), kupiony przez Walerie Tarnowskg w kwietniu 1804 roku za pienig-
dze ojca. Posag ten uwazany jest za replike, a byt by¢ moze pierwszym
egzemplarzem statui stojacej obecnie w watykanskim Belvedere. Rzezba
zostata przywieziona do Polski przez Wieden w koncu sierpnia 1806 roku
i ustawiono jg w nalezacym do Stroynowskiego patacu w Horochowie na
Wolyniu (obecnie znajduje sie w The Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku)*. Innym stawnym nabytkiem byta kupiona wowczas przez Waleria-
na Stroynowskiego marmurowa grupa Amor i Psyche uwazana za jedng
z najpiekniejszych rzezb w éwczesnym Rzymie. Jej model wykonat zmarty
w 1797 roku Domenico Cardelli, a w marmurze odkut jg jego szwagier Piet-
ro Marchetti. Dzieto wystano w marcu 1804 roku z Rzymu do Polski i przez

4 O rzezbie por. K. Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krag i Polacy (okofo
1780-1850), t. 2, Warszawa 2001, s. 28-38, poz. |.4.
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wiele lat stato ono w patacu w Horochowie. W 1827 roku Stroynowski prze-
widzt rzezbe do Sankt Petersburga i obecnie znajduje sie ona w zbiorach
Ermitazu® (il. 2).

2. Domenico Cardelli, Amor i Psyche, marmur biaty, przed 1797 (model) — przed 1804. Sankt Petersburg,
Ermitaz (fot. K. Mikocka-Rachubowa).

Grupe Amor i Psyche Stroynowski kupit od brata Domenica, rzymskiego
rzezbiarza Giuseppe Cardellego, u ktérego zamowit tez w grudniu 1803 ro-
ku wiele innych rzezb — takich jak marmurowa kopia posagu Hebe Canovy
oraz wykonane rowniez w marmurze cztery statuy przedstawiajgce: Jana
Zamoyskiego, Stefana Czarnieckiego, Mikotaja Kopernika i Stanistawa Zét-
kiewskiego, a takze 12 nieokreslonych blizej popiersi. Tarnowscy zamowili
wowczas u Cardellego marmurowy posag hetmana Jana Amora Tarnow-

5 Rzezbe te przez niemal dwa wieki uwazano za zaginiona, grupa w Ermitazu uchodzi-
fa bowiem za dzieto Cincinnata Baruzziego, a zostata zidentyfikowana jako dzieto Car-
dellego w: K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 2, op.cit., s. 160-162, poz. 69. O rzezbie
tez: K. Mikocka-Rachubowa, Domenico Cardelli — ,,scultore romano”, jego brat Giuseppe
i Polacy [w:] Artes atque humaniora. Studia Stanislao Mossakowski sexagenario dicata,
Warszawa 1998, s. 376-377; S. Androsov, O grupie rzezbiarskiej ,Amor i Psyche” z Er-
mitazu i jej pierwszym wiascicielu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2011, LXXIII, 1-2, s. 193-203.
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skiego, ktory wieziony do Polski drogg morska padt tupem Anglikéw i mimo
wielu zabiegéw nie udato sie go odzyskac®. Walerian Stroynowski robit tez
wiele zakupdw u mieszkajgcego wowczas w Rzymie szwagra Cardellego
Pietra Marchettiego z Carrary, nabywajac u niego gtéwnie marmurowe ko-
pie posagow antycznych (statuy takie w duzej liczbie zamawiat réwniez we
Florencji w pracowni braci Pisanich)’. Tarnowscy kupili wéwczas w Rzymie
u Antonia D’Este, przyjaciela i ucznia Canovy, marmurowy medalion z por-
tretem Canovy i biust Antinousa, a u ktéregos$ z rzymskich rzezbiarzy z kre-
gu Canovy — marmurowe popiersie Zingarelli oraz kopie posagu Magdalena
pokutujgca i kopie popiersia Napoleona®.

Mnostwo zaméwien od Tarnowskich i Stroynowskiego otrzymat wow-
czas znany rzymski rzezbiarz Francesco Massimiliano Laboureur. Wykonat
on dla nich wiele rzezb w marmurze biatym, wsrdd nich kilka portretowych
biustow (popiersia obojga Tarnowskich i Stroynowskiego, a takze biusty ro-
dzicow Jana Feliksa, Jana Jacka i Rézy Tarnowskich), kilka posagow (posag
Napoleona, statue Junony i dwie figury Cerery, posazek chfopczyka ptacza-
cego nad uduszonym ptaszkiem) i popiersi (Jowisza, Homera, Wergiliu-
sza, Horacego i Cycerona)®. Kontakty nawigzane wéwczas z Laboureurem
sprawity, ze Jan Feliks Tarnowski kilkanascie lat pdzniej zamowit u niego
pomnik swojego krewnego, marszatka Stanistawa Matachowskiego (zmar-
tego w 1809 roku). Pomnik ten, zaprojektowany przez artyste w 1818 ro-
ku, a wykonany w latach 1819-1823, wykazuje niewatpliwe analogie z twor-
czoscig Canovy. Przewieziony do Warszawy zostat ustawiony dopiero po
kilku latach, w 1831 roku, w katedrze w Warszawie, gdzie stoi do dzis'".

6 K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 2, op.cit., s. 162—168.

7 Por. listy Waleriana Stroynowskiego do Walerii Tarnowskiej z Francji, dokad
pojechat, rozstawszy sie z Tarnowskimi w Rzymie, wysytane w maju i pazdzierniku
1804 roku oraz 1 stycznia 1805 roku (Archiwum Narodowe w Krakowie, Archiwum
Dzikowskie Tarnowskich, nr 318, s. nib.).

8 K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 2, op.cit.,, s. 54, poz. 11.3/1; s. 58-60,
poz. Il.4;s. 77-79, poz. II1.6/2; s. 178-179, poz. 86—87.

9 Ibidem, s. 218-229, poz. 229-243.

10 K. Mikocka-Rachubowa, Pomnik marszatka Stanistawa Matachowskiego, dzie-
to Francesca Massimiliana Laboureura, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2000, LXII, 3-4,
s. 415-435.
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Tarnowscy niewatpliwie polecali artystéw, u ktérych dokonywali w Rzymie
wielu zamoéwien, swoim krewnym i znajomym udajacym sie do Wiecznego
Miasta. Ciotka Jana Feliksa Tarnowskiego Antonina Krasinska podczas po-
bytu w Rzymie w 1808 roku zwrdcita sie do rzezbiarzy, u ktérych kilka lat
wczesniej dokonat wielu zamowien jej siostrzeniec. Antonio D’Este wykonat
wowczas jej marmurowy biust i jego replike, a Francesco Massimiliano La-
boureur wyrzeZbit w marmurze jej catopostaciowe przedstawienie siedzacej
przy urnie™.

Zakupione przez Tarnowskich i Stroynowskiego we Wioszech rzezby
nadchodzity do kraju od poczatkéw 1805 roku i przez caty 1806 rok, a kie-
rowano je do Horochowa lub Dzikowa. Wiekszos¢ z nich zostata kupiona
przez samego Stroynowskiego lub przez Walerie Tarnowska za pienigdze
ojca i trafity one do Horochowa, ktory w pierwszej éwierci XIX wieku byt
znacznie bogatszy w dzieta sztuki niz Dzikéw' (w Horochowie Tarnowscy
mieszkali przez pewien czas po Slubie i rowniez po przyjezdzie z Wioch).
Walerian Stroynowski, ktory doszedt do znacznej fortuny i godnosci gtéwnie
dzieki bogatemu ozenkowi, zostat wtascicielem Horochowa w 1795 roku,
a na przetomie wiekow XVIII i XIX wybudowat tam patac, w ktérym pomiescit
bogate zbiory dziet sztuki i wielkg biblioteke. Najwieksza sala patacu, z ok-
nami wychodzacymi na park, miescita galerie rzezb'3. Podstawg zbioru byty
rzezby przywiezione z witoskiej podrézy lat 1803-1804, na czele z najcen-
niejszym nabytkiem, ktérym byt Perseusz Canovy. Odtworzenie petnego sta-
nu kolekgji dziet sztuki znajdujacych sie w Horochowie w pierwszej ¢wierci
XIX wieku nie jest dzi$ mozliwe. Niektdére ze znajdujacych sie tam wowczas
rzezb wymienione zostaty przez Walerie Tarnowska w opisie jej apartamentu
sporzadzonym 24 maja 1806 roku. Tarnowska wylicza stojace tam kopie
rzezb antycznych: alabastrowe gtowy Apollina i Ariadny oraz biust Antinousa
pochodzacy ,z pracowni Canovy”, a takze popiersia Geniusza z Watykanu
(chodzito zapewne o figure w Canovianskim nagrobku papieza Klemensa XIlI

11 K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 2, op.cit., s. 179-181, poz. 88-89; s. 229,
poz. 244.

12 Por. K. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie
(1803-1849), Wroctaw 1957, s. 69-70.

13 Por. R. Aftanazy, Dzigje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, cz. Il:

Ziemie ruskie Korony, t. 5: Wojewodztwo wotynskie, Wroctaw 1994, s. 127.
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w Bazylice $w. Piotra) i Zingarelli z kolekcji Borghese, marmurowa gtowe
Meduzy, grupe Mitosierdzie w brazie uchodzaca za dzieto Gianlorenza Ber-
niniego oraz posagzek chtopczyka optakujagcego uduszonego ptaszka diuta
Laboureura i tegoz artysty popiersie Jowisza stojgce na szafie w bibliotece.
Opis Horochowa z 1821 roku znajdujemy we wspomnieniach Franciszka Ko-
walskiego (szkolnego kolegi syna Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich), ktory
zachwycat sie zwtaszcza posagiem Perseusza, grupg Wenera z Kupidynem
(chodzito niewatpliwie o Amora i Psyche Domenica Cardellego) i posagiem
Apollina™. W tym samym czasie, przed 1824 rokiem, Antoni Andrzejowski
wspominat ogladany w horochowskim patacu posag Perseusza, ktérym jed-
nak nie byt zachwycony, a takze stojaca w tej samej sali grupe Amor i Psyche
budzaca jego najwyzszy zachwyt oraz ,niewielkie popiersie kobiety z Herku-
lanum zachwycajacej pieknosci”'®. Walerian Stroynowski w 1811 roku zostat
tajnym radcg dworu rosyjskiego i senatorem, nabyt w Rosji dobra ziemskie,
a nastepnie ozenit sie z Rosjankg i zamieszkat w Petersburgu. Horochow
w 1821 roku przeszedt aktem darowizny na Walerie Tarnowska, ale znaczng,
cze$¢ tamtejszych zbioréw artystycznych Stroynowski wywioézt do Peters-
burga, wsrdd nich grupe Amor i Psyche Domenica Cardellego, ktéra pozniej
znalazta sie w Ermitazu. Okres swietnosci Horochowa skonczyt sie okoto
1830 roku, kiedy to Tarnowscy zdecydowali sie ostatecznie przenies¢ do
Dzikowa. Przewieziono tam wéwczas wiekszg czesc¢ zbioréw, pozostawiajac
w Horochowie jedynie nieliczne dzieta, m.in. posag Perseusza. W potowie
XIX wieku zrujnowany patac nalezgcy dawniej do Waleriana Stroynowskiego
zostat rozebrany’.

Zamek w Dzikowie, przebudowany gruntownie okoto 1835 roku w stylu
neogotyckim przez Franciszka Marie Lanciego, pomiescit procz biblioteki
i rodzinnego archiwum artystyczng kolekcje Tarnowskich bedaca jednym
z najbogatszych zbioréw w kraju. Miata ona finansowg podstawe w posa-

14 Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, rkps Przyb. 112/52: Waleria Tarnowska,
Mon Journal. Volume 1, 1804, k. 56v-59.

15 F. Kowalski, Wspomnienia (1819—1823), Kijow 1912, s. 146-147, 154.

16 [A. Andrzejowski], Ramoty starego Detiuka o Wolyniu, F. Rawita-Gawronski
(wyd.), 3, Wilno 1914, s. 26-27.

17 K. Grottowa, Zbiory sztuki..., op.cit., s. 70-71; R. Aftanazy, Dzieje rezydenciji...,
op.cit.,, s. 126, 129-130.
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gu Walerii i w pomocy jej ojca, senatora Stroynowskiego. Wieksza czes¢
tej kolekcji zostata zgromadzona w czasie wtoskiej podrozy lat 1803—1804.
Wodwczas to zostaty zakupione niemal wszystkie rzezby i wazy antyczne,
ktore znalazlty sie pozniej w Dzikowie, wsréd nich przewiezione z Horo-
chowa rzezby stanowigce wtasnos¢ Tarnowskich, do ktérych dotgczono
pbézniej jedynie nieliczne obiekty. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze dzikowski
zbior rzezb byt dos¢ skromny w poréwnaniu z tamtejszg galerig obrazdw.
Skitad tej kolekcji ulegat do lat 20. XX wieku niewielkim zmianom. W grudniu
1927 roku na zamku wybucht pozar, z ktérego zdotano wprawdzie wynie$¢
znaczng czes¢ marmurowych i alabastrowych rzezb, ale niektére z nich
zostaly mocno uszkodzone, a drobne rzezby i wazy ulegly zniszczeniu'®.
Po wojnie kilka rzezb z Dzikowa zostato przejetych przez Muzeum-Zamek
w tancucie, niektére znalazty sie w rekach prywatnych, skad kilka naby-
to do zbioréw muzealnych (np. marmurowe popiersia Jana Jacka i Rozalii
Tarnowskich dtuta F.M. Laboureura zakupione do zbiorow Fundac;ji Ciecha-
nowieckich w Zamku Krélewskim w Warszawie czy pochodzace najpewniej
z Horochowa popiersie Waleriana Stroynowskiego kupione do Muzeum-
-Zamku w tancucie)'®.

Dzikéw odziedziczyt najstarszy syn Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich
Jan Bogdan Tarnowski, ktory byt zonaty z Gabrielg Matachowska. Jej sio-
stra Maria Karolina Matachowska poslubita w listopadzie 1817 roku gene-
rata i senatora-wojewode Ludwika Michata Paca (1780—1835), wtasciciela
ogromnego majatku odziedziczonego po dalekim krewnym i pomnozonego
przez inne spuscizny rodzinne. Generat Pac niedtugo po Slubie, zapewne
wiosng 1819 roku, wyjechat z zong do Wtoch, gdzie byli do potowy 1820 ro-
ku. Wiadomo, ze odwiedzili Florencje oraz Rzym, gdzie generat nawia-
zat kontakty z wieloma artystami i zakupit liczne dzieta sztuki, pozosta-
jac w szczegolnie bliskich zwigzkach z Antoniem Canova i rzezbiarzami

18 K. Grottowa, Zbiory sztuki..., op.cit., s. 87-91.

19 K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 1, op.cit., s. 118, 131; B. Trojnar, Rzezba
w Muzeum-Zamku w tancucie. Dzieje kolekcji, ekspozycja, katalog, tancut 2006,
s. 225-227, poz. 113; A. Badach, Rzezba: katalog zbiorow. Zamek Krélewski
w Warszawie, Fundacja Zbiorow im. Ciechanowieckich, Fundacja Teresy Sahakian,
Warszawa 2011, s. 136-137, poz. 110-111.
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Z jego najblizszego otoczenia®.
Sam Canova wykonat dla niego
w 1819 roku marmurowe po-
piersie Heleny trojanskiej (il. 3)
bedace replika rzezby z 1811 ro-
ku podarowanej przez artyste
w tymze roku Isabelli Teotochi
Albrizzi z Wenecji?'. Zapewne
za sugestig Canovy Pac dokonat
zamowien u wspotpracujgcych
z nim rzezbiarzy — Cincinnata
Baruzziego i Rinalda Rinaldie-
go. Baruzzi wykonat dla Paca
dwa marmurowe epitafia jego
krewnych, Jozefa i Michata Jana
Pacow, oraz marmurowy posag
Hebe (il. 4) bliski kompozycjom
Antonia Canovy, a takze figure

Bachantki, ktorej forma — zna-

3. Antonio Canova, Helena, marmur biaty, 1819. na jedynie z opisu _ wydaje SiQ
Sankt Petersburg, Ermitaz (fot. K. Mikocka-Rachubowa).

rébwniez nawigzywa¢ do dziet

Canovy. Rinaldi wyrzezbit marmurowe popiersia Ludwika i Karoliny Pa-

cow (dawniej uwazane przez badaczy za dzieta samego Canovy), a inny

rzezbiarz z kregu Antonia Canovy — Adamo Tadolini — wykonat na zamé-

wienie Paca cztery marmurowe reliefy o nieznanym temacie?2. Owczes-

nym kontaktom Ludwika Paca z Canova nalezy bez watpienia przypisaé

sprowadzenie do Polski witoskich artystow Enrica (Henryka) Marconiego

20 K. Mikocka-Rachubowa, Generat Ludwik Michat Pac, amator wtoskich rzezb
[w:] Arx Felicitatis. Ksiega ku czci Profesora Andrzeja Rottermunda w sze$édzie-
sigtg rocznice urodzin od przyjaciot, kolegow i wspotpracownikéw, Warszawa 2001,
s. 499-510.

21 O rzezbie: K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 2, op.cit., s. 44-46, poz. |.6.
22 K. Mikocka-Rachubowa, Generat Ludwik Michat Pac..., op.cit.; K. Mikocka-Ra-
chubowa, Canova..., t. 2, op.cit., s. 138—144, poz. 51-54; s. 264-265, poz. 273-274;
s. 268-269, poz. 277-280.



i Lodovica Kauffmanna, a takze
rzezbiarza Carla Aurelego i byé
moze rowniez architekta Piet-
ra Bosio. Po powrocie z Witoch
Pac rozpoczagt budowe patacu
w Dowspudzie, ktérg prowadzo-
no poczatkowo wedtug planow
Pietra Bosio, a nastepnie Hen-
ryka Marconiego®. W wyniku
trwajacych do 1823 roku prac
budowlanych powstata okazata
neogotycka rezydencja, jednak
prace przy wystroju jej wnetrz,
przerwane wybuchem powstania
listopadowego, nigdy chyba nie
zostaty catkowicie ukonczone.
Do dekoraciji patacu Pac sprowa-
dzit artystow z Wioch, wsrod nich
rzezbiarza Carla Aurelego dzia-
tajacego w bliskim otoczeniu Ca-
novy i zaangazowanego przez
generata najpewniej z jego wias-
nie polecenia. Aureli wykonat
zdobigce elewacje dowspudzkie-
go patacu posagi 12 ,znakomi-
tych wiadcéw i wodzoéw Polski”
oraz czterech innych stawnych
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4. Cincinnato Baruzzi, Hebe, marmur biaty, ok. 1820.
Warszawa, patac w t.azienkach Krolewskich (fot. P. Jamski).

wodzow. Jego rzezby znalazty sie tez w kosciotach w potozonych w do-

brach Paca miejscowosciach Raczki i R6zanka. W patacowych wnetrzach

Dowspudy znalazto sie wiele rzezb zakupionych przez Paca we Witoszech.

Dzieta te zostaty wymienione we wspotczesnych relacjach przekazujacych

wyglad patacu przed 1830 rokiem: w opisie Dowspudy dokonanym przez

anonimowego un Francais, ktory zatrzymat sie tam w drodze z Paryza do

23 K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 1, op.cit., s. 132-134.
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Petersburga (autorem relacji byt przypuszczalnie sam Pac, ktory zadbat
tez o jej publikacje)?, i w opisie Sebastiana Ciampiego?®. Wynika z nich,
ze w centralnie potozonej w patacu neogotyckiej kaplicy umieszczono na
$cianach dwa, wspomniane wyzej, marmurowe epitafia krewnych generata
Paca wykonane przez Baruzziego, jednak powigzanie innych znajdujacych
sie w patacu dziet wtoskich mistrzéw z nazwiskami konkretnych artystow
nie jest mozliwe.

Wiadomo natomiast, ze jedna z sal patacu w Dowspudzie, ,sala koryn-
cka” o dekorowanym rozetami stropie podtrzymywanym przez 24 kolum-
ny i pétkolumny w porzadku korynckim, przeznaczona byta na ekspozy-
cje rzezby. Obok marmurowych popiersi znajdowaty sie tam liczne reliefy
bedace kopiami dziet Canovy. Mozna przypuszczaé, ze przy tworzeniu
i eksponowaniu takiego zespotu generatowi Pacowi przy$wiecata idea pa-
ralelna do tej, ktorg kierowali sie w koricu XVIII i w poczatkach XIX wie-
ku weneccy patrycjusze: Girolamo Zulian, Daniele degli Oddi, Abbondio
Rezzonico, Antonio Capello i Alessandro Papafava, w ktérych domach,
patacach i willach w Padwie, Bassano i Wenecji znajdowaty sie ,stanze
di Canova” z kolekcjami marmurowych kopii i gipsowych odlewéw dziet
mistrza®. W potozonych w piwnicach patacu w Dowspudzie wspaniale
dekorowanych, wzorowanych na rzymskich termach umieszczono posrod-
ku salonu marmurowg statue Wenus bedaca kopig posagu Venere ltalica

24 Opis ten zostat wigczony przez Leonarda Chodzke do poszerzonej reedyciji
dzieta Conrada Malte’a Bruna: Tableau de la Pologne ancienne et moderne, publié
en un volume par Malte-Brun. Nouvelle édition, entierement refondue, augmentée
et ornée de cartes; par Léonard Chodzko, Paris 1830, t. 1, s. 308-314. Opis ten
zostat poddany wnikliwej analizie w: J. Kazmierczak, ,Wart Pac pataca...”. Zamek
w Dowspudzie — nostalgiczny pomnik dawnej Litwy ztgczonej z Korong, ,Rocznik
Historii Sztuki” 1992, XIX, s. 221-271.

25 8. Ciampi, Viaggio in Polonia nella state del 1830, Firenze 1831, s. 143-146;
S. Ciampi, Bibliografia critica delle antiche reciproche corrispondenze politiche, ec-
clesiastiche, scientifiche, letterarie, artistiche dell’ltalia colla Russia, colla Polonia...,
t. 2, Firenze 1839, s. 250-251.

26 O tym por. G. Pavanello, Collezioni di gessi canoviani in eta neoclassica: Pado-
va, ,Arte in Friuli, Arte a Trieste” (Udine) 1993, s. 168, 172-177; K. Pomian, Zbieracze
i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII w., Warszawa 1996, s. 263-264, 297.
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Antonia Canovy. Usytuowang na parterze patacu tazienke zdobity stiuko-
we dekoracje oraz grupa przedstawiajaca Wenus i Amora (pozostajaca
przypuszczalnie réwniez w zwigzku z rzezbg Canovy). Charakter dekora-
cji patacowych wnetrz wynikat by¢ moze nie tylko z osobistych upodoban
wiasciciela otaczajacego sie dzietami wtoskich mistrzéw i pragnacego za-
akcentowac role Italii jako ojczyzny sztuki, ale wptywac nan mogta takze
che¢ podkreslenia roli tego kraju jako kolebki rodu Pacéw kultywujacych
legende o rodzinnych zwigzkach z florenckim rodem Pazzich. Wyrazna
i niewatpliwa byta przy tym predylekcja Ludwika Paca do twérczosci Anto-
nia Canovy i artystow dziatajgcych w jego kregu.

Latem 1823 roku Ludwik Pac nabyt patac w Warszawie przy ul. Miodowej
i w roku nastepnym rozpoczat jego przebudowe?. Przy trwajacych do 1828 ro-
ku pracach zatrudniono wioskich artystéw zaangazowanych uprzednio
w Dowspudzie. Rzezby w warszawskim patacu generata wykonywat uczen
Canovy, urodzony w Rzymie Lodovico Kauffmann sprowadzony przez Paca
do Warszawy w 1823 roku, ktory osiadt tu na state. Jego dzietem jest figural-
ny fryz na fasadzie patacu oraz posagi zdobigce dawniej dziedzihcowy kor-
pus patacowej budowli i budynek stajni. Co do wystroju i wyposazenia wnetrz
patacu, to ich odtworzenie nie jest obecnie mozliwe. Wiadomo, ze znajdowa-
fa sie tam wielka galeria obrazéw, w wigkszosci zakupionych przez Paca we
Wioszech, a takze przywieziona przez niego z ltalii duza kolekcja dziet sztuki
antycznej oraz zespot wspoétczesnych wioskich rzezb. Centralnym pomiesz-
czeniem parteru byta wielka sala podzielona na trzy czgsci dwoma rzedami
toskanskich kolumn i ozdobiona licznymi rzezbami. Stato tam m.in. popiersie
Heleny autorstwa Antonia Canovy i kopia canovianskiej rzezby Hebe dituta
Cincinnata Baruzziego — zakupione przez generata Paca podczas wioskiej
podrézy. W patacu znajdowaly sie takze cztery marmurowe reliefy figuralne
wykonane w Rzymie przez Adama Tadoliniego, moze identyczne z czterema
reliefami w marmurze carrara przedstawiajagcymi tanczace nimfy.

W ramach represji za udziat generata Paca w powstaniu listopadowym
caly jego ogromny majatek zostat przez wtadze carskie skonfiskowany, a on
sam — zmuszony w 1831 roku do opuszczenia kraju — zmart w 1835 roku

27 O patacu: K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 1, op.cit.,, s. 134-135, tam:

wczesniejsza literatura.



90

w Smyrnie. Dowspuda zostata zajeta przez wtadze w koncu 1831 roku,
a wszelkie znajdujgce sie tam ruchomosci skonfiskowano i sprzedano
w 1834 roku na publicznej licytacji. Cze$¢ wyposazenia patacu ukryto
przed konfiskatg, m.in. kilka marmurowych posagoéw i popiersi oraz dwa
epitafia z kaplicy patacowej; niektére z nich zostaty odnalezione przez wta-
dze i sprzedane na licytacjach, a czes¢ ukrytych przedmiotéw otrzymata
w 1847 roku, po wygranym procesie, cérka Paca Ludwika Sapiezyna. Mie-
dzy nimi byt posag Herkulesa i cztery marmurowe ptaskorzezby antyczne,
a takze marmurowe popiersia Ludwika Paca i jego zony dtuta Rinalda Ri-
naldiego (pozostajace w latach 60. XX wieku w zbiorach prywatnych we
Francji). Dwa epitafia z kaplicy patacowej w Dowspudzie, dzieta Baruzzie-
g0, znajduja sie dzi§ w kosciele w Raczkach wmurowane w sciane nawy.
Patac w Dowspudzie wkrétce popadt w ruine i po roku 1867 zostat osta-
tecznie rozebrany?.

Patac warszawski, zajety przez wtadze w 1832 roku, przeszedt w 1835 ro-
ku na wtasno$¢ Skarbu Panstwa. Czes¢ jego wyposazenia, m.in. niektore
marmurowe posagi i popiersia, generat Pac ukryt przed opuszczeniem
kraju w znajdujgcych sie w poblizu klasztorze Kapucynéw i kosciele Ba-
zylianow oraz u kilku prywatnych oséb, ale zostaty one odnalezione przez
powotang w tym celu komisje. Niektére z nich wystawiono na publicznej
licytacji, inne przewieziono do tazienek i Zamku Krolewskiego, a pozosta-
te wystano do Ros;ji. Ztozone w tazienkach rzezby antyczne zostaty tam
odnalezione w 1912 roku i przewiezione do Rosji, a podjete po traktacie
ryskim starania o ich rewindykacje przyniosty rezultat jedynie w stosunku
do czesci zbioru?®. Wykonany przez Baruzziego posag Hebe stoi do dzi$
w paftacu w tazienkach, w zbiorach Zamku Krélewskiego i tazienek po-
zostaje tez kilka innych rzezb z dawnego pacowskiego zbioru. Niektore
rzezby zakupione przez generata Paca we Wtoszech, wsréd nich popier-
sie Heleny dtuta Canovy, ktére wywieziono do Rosji i wigczono do carskiej
kolekciji, znajdujg sie obecnie w petersburskim Ermitazu.

W polskich zbiorach znajdowaty sie cztery rzezby Antonia Canovy,
najwybitniejszego rzezbiarza okresu neoklasycyzmu, ktére zostaty wyko-

28 Ibidem, s. 135-136.
29 Ibidem, s. 136-137.
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nane dla Polakéw lub zakupiono je do polskich kolekcji. Piatg byta grupa
zamoéwiona przez kréla Stanistawa Augusta, nad ktérg Canova pracowat
przez kilka lat, ale nigdy jej nie ukonczyt®. Procz wyrzezbionej w 1788 ro-
ku dla ksieznej Izabeli Lubomirskiej marmurowej statui przedstawiajgcej
jej wychowanka Henryka Lubomirskiego jako Amora (w zbiorach Muze-
um-Zamku w tancucie), posagu Perseusz
z gtowg Meduzy kupionego w 1804 roku
przez hrabine Walerie ze Stroynowskich
Tarnowskg (The Metropolitan Museum of
Art w Nowym Jorku) oraz wyrzezbionego
przez Canove w 1819 roku dla generata Mi-
chata Ludwika Paca marmurowego biustu
Heleny (Gosudarstynnyj Ermitaz w Sankt
Petersburgu) byt to marmurowy posag Or-
feusza pozostajgcy obecnie réwniez w zbio-
rach Ermitazu (il. 5), kupiony przez ksiecia
Franciszka Sapiehe (1772-1829), generata
artylerii litewskiej*'. Rzezba ta, wykonana
przez Canove w 1777 roku dla weneckiego
senatora Marc’Antonia Grimaniego, zostata
przewieziona w 1807 roku do Wiednia i tam
najpewniej zostata przez Sapiehe nabyta.
Statua Orfeusza stata w jego patacu w De-

. Y

reczynie na Litwie, gdzie Franciszek Sapie-

. B . 5. Antonio Canova, Orfeusz, marmur biaty,
ha zamieszkat w 1793 roku, po $lubie z Pe- 1777 sankt Petersburg, Ermitaz  (fot.
lagig Potocka. Do Dereczyna przewieziono K. Mikocka-Rachubowa).
wowczas zbiory sztuki, biblioteke i archiwum
rodzinne z Roézany, tam tez Sapieha stworzyt jedng z najznakomitszych

w kraju kolekcje obrazéw, rzezb, mebliiinnych cennych przedmiotéw kupo-

30 O polskich zleceniodawcach Canovy i nabywcach jego rzezb por. K. Mikocka-
-Rachubowa, Canova ed i committenti polacchi, ,Neoclassico. Semestrale di arti
e storia” (Trieste) 2003, 23-24, s. 7-37; K. Mikocka-Rachubowa, | committenti polac-
chi di Canova [w:] Committenti, mecenati e collezionisti di Canova, 2. VIl Settimana di
Studi Canoviani, G. Ericani, F. Mazzocca (ed.), Bassano del Grappa 2009, s. 91-112.
31 Por. K. Mikocka-Rachubowa, Canova..., t. 2, op.cit., s. 9-12, poz. |.1.
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wanych podczas swoich licznych zagranicznych podrézy. Okoto 1800 ro-
ku odsunat sie od zycia publicznego i podrézowat, objezdzajac catg Eu-
rope — byt m.in. we Wtoszech, a w styczniu 1812 roku bawit w Wiedniu.
Po $mierci Franciszka Sapiehy Dereczyn objat jego syn Eustachy, kté-
remu wtadze carskie skonfiskowaty caty majatek w 1831 roku w ramach
represji za jego udziat w powstaniu listopadowym, a on sam wyemigro-
wat za granice. Bogate zbiory dziet sztuki nalezace do Sapiehy wystano
w 1832 roku z Dereczyna do patacu Branickich w Biatymstoku, 6wczesnej
rezydenciji carskiej, a w latach 1836-1842 wszystkie znajdujgce sie tam
zabytkowe przedmioty odestano do Petersburga i Carskiego Siota.

Zachowat sie wykaz rzezb skonfiskowanych Eustachemu Sapieze
i wystanych do Biategostoku 30 grudnia 1832 roku®? oraz wykaz spo-
rzadzony po ich przywiezieniu do Biategostoku®:. Wymieniono w nim Kkil-
kanascie rzezb w marmurze bialym, w wiekszosci najpewniej wtoskich.
Précz najcenniejszego w kolekcji marmurowego Orfeusza Canovy, ktory
obecnie stoi w petersburskim Ermitazu, oraz wykonanego réwniez w bia-
tym marmurze Ganimeda, by¢ moze dtuta Adama Tadoliniego, byty wsrod
nich: duzy marmurowy posag Westalki, wykonane w biatym marmurze
posagi Hebe i Apollina, odlane w brazie posagi Psyche i Merkurego, dwa
brazowe posagi gladiatorow oraz miedziany posag nimfy Lary. Bylo tam
takze popiersie Apollina z biatego marmuru, dwa marmurowe popiersia
kobiet, dwa biusty z biatego marmuru wyobrazajgce mezczyzne i kobie-
te, dwa biusty z réznokolorowych marmuréw przedstawiajgce kobiety oraz
dwa brazowe popiersia dawnych filozoféow. W wykazie wymieniono tez
kilka marmurowych relieféw oraz zdobione reliefami alabastrowe wazy
i postumenty®*.

32 Rossijskij Gosudarstvennyj Istori¢eskij Archiv w Sankt Petersburgu, z. 384,
inw. 15, sygn. 378, k. 187-188.

33 Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, rkps 14877/11l: Papiery Maria-
na Morelowskiego z lat 1894—1963. T. 62: Materiaty dot. rewindykacji mienia polskie-
go 1921-1928, s. 20-20v.

34 Wiadomo tez, ze przed patacem w Dereczynie staty do 1831 roku dwa posagi
z brazu przedstawiajace Adama i Ewe, por. Jan ze Sliwina [A.H. Kirkor], Zarysy Gu-
bernij pétnocno- i potudniowo zachodnich. VI. Gubernija Grodzienska, c.d., ,Opiekun
Domowy” 1875, nr 11 z 6 lll, s. 165.
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Moéwigc o rezydencjach, w ktérych znajdowaty sie zbiory rzezb imponu-
jace zaréwno ze wzgledu na liczbe, jak i artystyczny poziom obiektéw, nie
mozna nie wspomnie¢ o patacu w Romanowie na Wotyniu®. Ta najwieksza
chyba rezydencja klasycystyczna na dawnych ziemiach wschodnich Rze-
czypospolitej, wznoszona od konca XVIII wieku po pierwsze dziesieciolecia
wieku XIX i nigdy catkowicie nieukonczona, nalezata do Jézefa Augusta Ilin-
skiego (1766—1844), generata i senatora dysponujacego nieograniczonymi
wprost mozliwosciami finansowymi, jednej z najbogatszych oséb na daw-
nych ziemiach Rzeczypospolitej. llinski po 1796 roku zamieszkat w Peters-
burgu, gdzie zyskat przyjazn wielkiego ksiecia Pawta, nastepcy rosyjskiego
tronu. Po $mierci Katarzyny Il i objeciu przez cara Pawta wtadzy llinski na-
lezat do najbardziej wptywowych oséb na dworze, obdarzany byt wieloma
godnosciami, orderami i dobrami. Po smierci cara wrdcit na Wolynh i za-
mieszkat w patacu w Romanowie, skad czesto wyjezdzat do Petersburga
i za granice, a pod koniec zycia przeniost sie do Petersburga, gdzie zmart.
We wspaniale wyposazonym w dzieta sztuki patacu w Romanowie znajdo-
waty sie m.in. dary otrzymane przez llinskiego od cara Pawia | i od wielkiego
ksiecia Konstantego, a takze obrazy, rzezby i inne cenne przedmioty nabyte
przez senatora llinskiego z likwidowanej po nagtej Smierci Pawta | w 1801 ro-
ku jego dawnej rezydencji — zamku Michajtowskiego. Byto tam tez wiele
ruchomosci nalezacych do dawnego wyposazenia francuskich siedzib kro-
lewskich rozgrabionych po rewolucji, ktore llinski kupowat w Petersburgu.

Ze wspotczesnych opisdow wynika, ze romanowskg rezydencje zdobity
rzezby tworzace zespot niezwykty na tle dekoracji innych éwczesnych pata-
cow. W jednym z dwoch gtdwnych salonéw — salonie ,purpurowym” — staty
cztery marmurowe grupy i 15 posggoéw mitologicznych, ktére pochodzity
z zamku Michajtowskiego w Petersburgu i byty dzietem ,wspétczesnego,
ale najlepszego dtuta”. Wiele rzezb stato tez w innych salach patacu, park
zdobity pomniki, posagi, kolumny i obeliski, a przed patacem na wyspie
usytuowanej na wielkim kanale stato 30 posagéw z biatego marmuru wy-
obrazajgcych postacie mitologiczne. Wiekszos$¢ z tych rzezb byta niewat-
pliwie dzietem wioskich artystéw, autorzy wspodtczesnych opiséw patacu

35 Por. K. Mikocka-Rachubowa, Pafac w wotyriskim Romanowie i jego rzezby, ,Biu-

letyn Historii Sztuki” 2013, LXXV, 1, s. 37-69, tam: wczes$niejsza literatura.
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wspominajg zreszta o ,marmurowych posagach pieknej roboty z Wioch
sprowadzonych™®. O zespole tym nie wiadomo nic wiecej, brak jest jakich-
kolwiek danych pozwalajgcych na identyfikacje tych posagdéw i grup. Sena-
tor llinski podrézowat do Wioch i niektére z tych rzezb pochodzity zapewne
z jego wiasnych wioskich zakupéw, interesujgca jest jednak prowenien-
cja najwspanialszych marmurowych posagéw i grup wyeksponowanych
w gtéwnym salonie patacu, ktére dotarty do Romanowa z Wioch posrednio,
poprzez carski dwér w Petersburgu.

Jedynym punktem wyjscia do hipotetycznej identyfikacji niektérych
z tych rzezb i okreslenia nazwisk ich autorow jest podawana we wspoétczes-
nych opisach informacja, ze marmurowe grupy i posagi w salonie ,purpuro-
wym” pochodzity z zamku Michajtowskiego w Petersburgu i ze byty dzietem
,Wspotczesnego, ale najlepszego dtuta”’. Analizujac znane ze wspofczes-
nego opisu wyposazenie zamku Michajtowskiego®, mozna z duzym praw-
dopodobienstwem ustali¢ tematy owych marmurowych grup, a takze podaé
nazwiska wykonujacych je rzymskich artystow. Dwie z nich, okreslone jako
dzieta ,Pacettiego”, przedstawiaty Diane i Endymiona oraz Amora i Psyche,
a ich tworcg byt prawdopodobnie Camillo Pacetti. Autorem trzeciej grupy,
wyobrazajgcej Kastora i Polluksa, byt inny znany rzymski rzezbiarz — Car-
lo Albacini®®. Identyfikacja taka wydaje sie przekonywajaca pomimo opinii
rosyjskich badaczy, ktoérzy upatrujg marmurowych grup pochodzacych z za-
mku Michajtowskiego w rzezbach innego autorstwa, pozostajgcych obecnie
w zbiorach Ermitazu. Patac w Romanowie sptonat doszczetnie w grudniu
1876 roku i nigdy nie zostat odbudowany, a wsréd uratowanych z pozaru
przedmiotow byto jedynie 10 marmurowych rzezb.

Nie wydaje sie stuszna wyrazana niekiedy opinia, jakoby Polacy naby-
wali we Wioszech rzezby jedynie sporadycznie, gdyz rzezba interesowata

36 H. Stecki-Olechnowicz, Wspomnienia mojej mtodosci, Lwéw 1895, s. 110.

37 [J. Duklan Ochockil, Pamietniki Jana Duklana Ochockiego z pozostatych po
nim rekopismoéw przepisane i wydane przez J.l. Kraszewskiego, 3, Warszawa
1857, s. 350.

38 [A. von Kotzebue], Une année mémorable de la vie d’Auguste de Kotzebue pub-
liée par lui-méme, 2¢ Edition originale, revue et corrigée, 2, Paris 1802, s. 117-158:
,Description abrégée du palais impérial de Michailow”.

39 K. Mikocka-Rachubowa, Pafac w wotyriskim Romanowie..., op.cit.
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ich w znacznie mniejszym stopniu niz malarstwo. To, ze zakupow takich
byto mniej, wynikato w duzej mierze z faktu, ze byly one znacznie bardziej
kosztowne i nastreczaty wiekszych trudnosci zwigzanych np. z transportem
do kraju. Z pogladem, ze zamdwienia robione przez polskich klientéw we
wioskich pracowniach miaty charakter przypadkowy, niekierowany osobi-
stym stosunkiem do sztuki ani autentycznym zamitowaniem, mozna zgodzic
sie jedynie w bardzo ograniczonym stopniu, podobnie jak z twierdzeniem,
ze rzezby importowane z Wioch nie odegraty zadnej roli w dziejach polskiej
sztuki. Z pewnoscig Polacy nie dokonywali w pracowniach wtoskich rzez-
biarzy zakupow na taka skale, jak robili to Anglicy czy Rosjanie, nie moga
by¢ oni jednak uwazani za klientdbw mato znaczacych czy tez za biernych
odbiorcéw wioskiej sztuki, w wielu wypadkach bowiem uczestniczyli aktyw-
nie w jej powstawaniu. Stawali sie czynnymi uczestnikami rozwoju wtoskiej
rzezby nie tylko poprzez niektére poczynania o charakterze inspiratorskim,
ale takze dzieki prowadzonym na duzg skale zakupom i przez ogromny
wkiad finansowy, dzieki ktéremu rzezba ta mogta sie rozwija¢, a warsztaty
rzezbiarskie — egzystowac i prowadzi¢ artystyczng produkcje. Dzieki zaku-
pom robionym w pracowniach rzymskich i florenckich artystow éwczesna
rzezba byta w naszym kraju reprezentowana w swoim najlepszym euro-
pejskim wydaniu, a przywozone z ltalii dzieta, najwyzszej niekiedy klasy,
dostarczaty odbiorcom estetycznych przezyc¢ i ksztattowaty ich gust, wpty-
wajac na rozwdj i poziom kultury artystycznej w Polsce.
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,OBRAZY PAWLA WERONCZYKA, DURERA,
HOLBEINOW”, CZYLI JAK RODZILA SIE LEGENDA
ZNAKOMITYCH ZBIOROW SKORZEWSKICH

Z CZERNIEJEWA | LUBOSTRONIA

Spuscizng po Skérzewskich sg dwa patace. Dwie upanstwowione sie-
dziby, ktére sugerujg utracong swietnos¢ rodu. W okresie miedzywojennym
zamieszkiwala tu jedna z najbogatszych rodzin na terenie Wielkopolski'.
Scalone w 1903 roku mocg testamentu Leona Skoérzewskiego majatki
w Czerniejewie i Lubostroniu przezywaty wtedy swdj najlepszy czas, zbie-
rajac stodkie owoce pracy swoich uprzednich wtascicieli. Trwato to do mo-
mentu, gdy nadszedt ten szczegdlny wrzesien i zawlaszczyt wojennym
zniszczeniem zycie ludzi oraz trwanie przedmiotow. P6znym latem, zapew-
ne w pospiechu, rodzina opuscita dom, by nigdy juz do niego nie wrdcic.
Jedyng osobg, ktora zdecydowata sie cho¢ na chwile przywréci¢ zycie swo-
im dzieciecym wspomnieniom, byt Leon Skdrzewski, potomek swego wyzej
wymienionego imiennika, ktéry po ponad 60 latach, w 2005 roku, przyleciat
do Polski po raz pierwszy od czasu, gdy jako dziecko zostawiat ,na chwi-
le, moze na kilka tygodni” swéj dom, wyjezdzajac z rodzicami do Lublina.
Wojenna wedréwka wiodta przez Lwow, Rumunie, Szwajcarie do Rzymu.
Tam rodzice Leona zostali aresztowani za tajng dziatalno$¢ dla rzadu lon-
dynskiego, pozostawiajac troje dzieci w dtugiej niepewnosci co do swoich
loséw. Wraz z upadkiem Hitlera oswobodzeni zdecydowali sie pozosta¢ we
Wioszech. Przez dtugie lata powojenne Zygmunt Skoérzewski i jego zona
Leontyna z Radziwiltéw zajmowali sie uprawg oliwek w Cardoselle na Kor-
syce. Leon, ich syn, zamieszkat w Australii.

Przez te diugie lata siedziby Skoérzewskich ulegly swego rodzaju neu-
tralizacji, oderwaniu warstwy rodzinnej historii od miejsc i przedmiotéw.
Skadinad tych ostatnich zostato bardzo niewiele. Bardzo niewiele jak na
rodzine, ktéra posiadata bardzo wiele. To, czym dysponujemy, jest zaledwie
fragmentem, niereprezentatywnym wycinkiem catosci, na podstawie ktére-
go trudno nam dzi$ szacowac zgromadzony przez Skérzewskich dorobek.

1 W. Roszkowski, Lista najwiekszych wia$cicieli ziemskich w Polsce w 1922 roku,
,Przeglad Historyczny” 1983, LXXIV, 2, s. 281-299, tu: 284.
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Z pewnoscig z Czerniejewem i Lubostroniem majg zwigzek obrazy prze-
chowywane w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Raczej trzecia kategoria
wartosci, rzadko druga. W Gabinecie Rycin — zbiér grafik, w Archiwum Pan-
stwowym — troche dokumentow, gtéwnie z zakresu gospodarki majgtkami, je-
den wazny spis dziet sztuki. Jak na kilka pokolen rodziny, ktéra przeszia grun-
towne przeobrazenie od drobnej szlachty do bogatej arystokracji, to niewiele.
Na tym skromnym tle wybrzmiewa staty motyw, obietnica wysoko cenionych
dziet sztuki, ,obrazy Pawta Weronczyka, Direra, Holbeinéw (...)". Za tymi
trzema nazwiskami wielokropek. Luka w wiedzy, kt6rg bardzo trudno bytoby
dzi$ czymkolwiek wypetni¢, gdyby nie powazny przypis w postaci dokumentu,
ktéry otrzymatam od pana Leona Skérzewskiego podczas jego wizyty w Pol-
sce. Rozmowa z nim byta z pewnoscig przetomowa — nie tylko w rozumieniu
pézniejszego dysponowania unikalnym dokumentem, ale réwniez, a moze
przede wszystkim pozwalajgca ujrze¢ fragmenty historii rodzinnej z bardzo
bliskiej, odsrodkowej perspektywy, dla ktorej los dziet sztuki nie byt jednak tak
istotny jak los bliskich sobie cztonkéw rodziny. Do dzi$ wydaje mi sie wazne
zachowanie wiasciwych proporcji w konstruowaniu opisu loséw tego zbioru,
trudno bytoby mi unikna¢ odniesien do watkéw biograficznych.

Lektura ostatniego spisu dziet sztuki dla Czerniejewa i Lubostronia
z 1939 roku stanowi niezwyktg pozywke dla wyobrazni. Swiadomie uzy-
wam wyrazenia ,pozywka dla wyobrazni”, to do niej bowiem najczesciej
musimy sie uciekac, organizujgc sobie w pewng catosc¢ ten zbior dziet sztuki
i rzemiost.

Pierwsze czytanie zderza nas nie tylko ze swiatem wielkich tworcéw,
ale tez z obrazem konsekwentnego, wyrafinowanego kolekcjonera. Spis
z 1939 roku, podpisany przez Zygmunta hrabiego Skoérzewskiego, wy-
mienia ponad 160 obrazéw oraz dtuga liste innych wartosciowych przed-
miotéw zgromadzonych przez pokolenia Skoérzewskich w Czerniejewie
i Lubostroniu?.

Krétki przeglad zawartosci kolekcji pod katem autorstwa jest rzeczywi-
Scie satysfakcjonujacy. Malarstwo witoskie reprezentuja: Annibale Carracci,

2 Liste d’'objets Se trouvant dans les chateux de Czerniejewo et de Lubostron en
Posnanie (Pologne) — la propriété du comte Sigismond Skorzewski — kopia maszy-

nopisu w posiadaniu autorki tekstu.
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Salvator Rosa, Guido Reni, Baldassare Peruzzi, Magiotto, francuskie: Na-
ttier, Fantin-Latour, Greuze, Poussin, Daubigny, Géricault, Corot. Do tego
Holendrzy: Godfried Schalken, Adriaen van Ostade, Philips Wouwerman,
Rembrandt, i Flamandowie: Rogier van der Weyden, Teniers. Malarstwo
niemieckie niemal catkowicie zdominowane przez Lucasa Cranacha, kté-
rego az szesc obrazéw miato zdobi¢ wnetrza patacowe. Poza nim jeszcze
Direr, cho¢ ze znakiem zapytania. Same koronowane gtowy europejskiej
sztuki. Najskromniej wypada na tym tle malarstwo polskie, praktycznie nie-
obecne. Nie mozna powiedzie¢, aby Mecina-Krzesz, cho¢by nawet poparty
Kossakiem, mogt stanowic jakiekolwiek zaplecze polskie w tym europej-
skim tyglu.

Ten szpaler dziet wybitnych tworcéw nie zostat oczywiscie ukonstytu-
owany wolg jednego cztowieka. Zygmunt Skérzewski, ostatni ordynat na
Czerniejewie i Lubostroniu, dotagczat wybrane pozycje do zbioru, ktérego
zaczyn powstat wiele lat wczesniej i gestniat z pokolenia na pokolenie.

Poczatki gromadzenia dziet sztuki wytaniajg sie z duzym trudem. We-
dlug Leona Skoérzewskiego najstarsze egzemplarze sztuki europejskiej
pochodzity ze zbioréw rodziny Lipskich. Przeniesienie wtasnosci Lip-
skich na Skérzewskich odbyto sie w ramach zawarcia dwoch matzenstw.
W obydwu wypadkach panny Lipskie wyszty za maz za kawalerow Sko-
rzewskich herbu Drogostaw, co dato poczatek tzw. linii czerniejewskiej
rodu Skérzewskich®. Tu warto dodaé, ze klasycystyczny patac w Czer-
niejewie réwniez byt schedg po generale Lipskim. W przypadku linii lu-
bostronskiej, zwanej generalska, sitag sprawcza stojacg u zrédet awansu
rodziny byta Marianna Skoérzewska, z domu Ciecierska. Przy tej posta-
ci warto sie zatrzymaé, bo jej zyciowa postawa w szczegdlny sposéb
zadecydowata na dtugie lata o wizerunku rodziny. Wieloletni sentyment
Marianny do Fryderyka Wielkiego stat sie podstawg do sformutowania
ztosliwych plotek, jakoby pruski monarcha byt nie tylko chrzestnym ojcem
syna Skorzewskiej, skadinad Fryderyka. Tej raczej platonicznej mitosci
nigdy Mariannie nie wybaczono. Przeciwnie, wiek XIX ubrat to w szaty
zdrady narodowej, powiekszajgc rozmiar grzechu, z ktérego rodzinie bar-

3 W 1789 roku Jozef Ignacy Skorzewski poslubit Helene Marie Ludwike Lipska,
aw 1823 roku ich syn Rajmund ozenit sie ze swojg kuzynka Marianng Balbing Lipska.
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dzo trudno byto sie rozliczyé*. Gdyby jednak odsuna¢ te sprawe na bok,
mielibySmy szanse zobaczy¢ w hrabinie Skdrzewskiej osobe wyksztat-
cong, ambitng, otwartg na swiat. Zresztg sam Fryderyk Wielki w liscie
do Woltera pisat: ,Skérzewska to osobliwos¢. Ta kobieta ma wyrazne
zamitowanie do nauki; umie po tacinie, grecku, francusku, wtosku i an-
gielsku; przeczytata w kazdym z tych jezykoéw autoréw klasycznych i zna
ich dobrze (...) Oto przez trzy zimy obcuje w Berlinie z ludzmi nauki, idac
za nieodpartg sklonnoscia, ktéra jg pocigga”™. Wydaje sie zatem, ze nie
bedzie naduzyciem skojarzy¢ czes¢ naukowych zbioréw, ktére wymienia
spis z 1830 roku dla Lubostronia, z osoba hrabiny®. Mikroskop, stoneczny
mikroskop, mosiezny mézg, barometr, termometr, globusy, atlasy ,réz-
nych lagdoéw” — to prawdopodobnie fragment zbioréw Marianny, jej gabinet
osobliwosci, poktosie europejskich podrézy i znajomosci. Hrabina wnosi
zatem w rodzine Skoérzewskich nie tylko skandal, ale rowniez bagaz witas-
nego wyksztatcenia oraz doswiadczen z europejskich salonéw. W niedtu-
giej perspektywie kapitat wniesiony przez Marianne zaowocuje wieloma
dziataniami jej syna. Fryderyk ufunduje w 1800 roku patac w Lubostroniu,
ktory przyczyni sie do chwaty rodziny. Patac bedacy pomnikiem, z jed-
nej strony, miat propagowac tresci patriotyczne, z drugiej — Fryderyk tak
skonstruowat wyktadnie loséw rodziny, by uczyni¢ Skoérzewskich adwo-
katami dialogu miedzy dwiema kulturami: polskg i pruska. Instrumenty
naukowe prezentowane byty w Auli Fryderyka Wielkiego, w jadalni i ofi-
cynie zamieszczono natomiast ,kolekcje olejnych obrazéw kroléw oraz
bohateréw polskich w ramach ozdobnych z brgzu”, co tez byto oczywistg
deklaracjg w dobie zaboréw (skadingd wsréd owych bohateréw naro-
dowych zaraz za Wtadystawem tokietkiem wymieniony zostat generat

4 Echa kontrowersyjnej postawy Marianny znalazly tez swoje odzwierciedlenie w li-
teraturze, zob. A. Skatkowski, Hr. Skérzewska a dwor Fryderyka Il, Poznan 1934;
W. Konopczynski, Kiedy nami rzadzity kobiety, Londyn 1960, s. 40-42, J. tos, Na
paryskim i poznanskim bruku, Kérnik 1993, s. 151.

5 Listz lutego 1767 roku — cyt. za: A. Skatkowski, Hr. Skérzewska..., op.cit., s. 5.

6 Patrz: Inventariumsverzeichnis zu Schloss Lubostron, 1830—1831, Tils X. An Ge-
melden, Zeichnungen Kupferstichen, mathematische Instrumente, Archiwum Pan-

stwowe w Poznaniu (dalej: APP), Maj. Lubostron, sygn. 29.



100

Skoérzewski)’. Zresztg w moim przekonaniu Fryderyk osobiscie odczuwat
ciezar ztej stawy matki i wiekszo$¢ jego przedsiewzie¢ podyktowana byta
checig przetamania tego niekorzystnego wizerunku. Rodzi sie tu pyta-
nie, czy gdyby nie zle oceniana postawa matki, Fryderyk zdecydowatby
sie podja¢ kosztownej budowy patacu, ktéry w swoim ksztalcie nie byt
wygodng siedzibg do mieszkania. Z catg pewnoscig nie byt on typem
zbieracza, a tym bardziej kolekcjonera.

Spis z 1830 roku (Fryderyk umart w 1832 roku) jest bardzo niedbaty
i bardzo nadwyreza naszg badawcza wyrozumiatos¢. Autorstwo obrazéw
byto jesli nie trzecio-, to drugorzedng sprawa, temat zawezano do nie-
zbednego minimum, mieszczac sie w zwieztych sformutowaniach: ,gtowa
kobiety”, ,Napoleon w kolorach”, ,obraz swietego Piotra” i ,jeden podobny
obraz”, ,obraz romantyczny”, ,cztery kolorowe krajobrazy”. Jedna rzecz,
ktdrej nie ignorowano, to ramy. W szczegodlnosci nie pozwalano sobie na
lekcewazenie ram ztoconych, o ile takie sie zdarzaty. Dwa spisy débr z po-
czatku XIX wieku zdominowane byty przez arytmetyke i materiatoznaw-
stwo: ,24 sztuki obrazkéw landszaftéw znaydujacych sie nad kominkiem,
dwa obrazy religijne oleyno malowane z ramikami wyztacanemi® itd., itp.

Znacznie wigcej zainteresowania dla swoich zbiorow mieli Marianna
z Lipskich Skorzewska oraz Rajmund Skérzewski z Czerniejewa, spo-
rzadzajac w 1855 roku spis na okoliczno$¢ utworzenia fideikomisu®. Raj-
mund byt cztowiekiem wyksztatconym (uzyskat tytut doktora prawa na
Uniwersytecie Wilenskim) i angazujgcym sie w zycie kulturalne oraz na-
ukowe Wielkopolski. Cztonek Towarzystwa Przyjaciot Nauk, ttumacz na
francuski, bibliofil miat z pewnoscig wiekszg wrazliwos¢ dla posiadanych
dziet sztuki, totez dokument, pod ktérym sie podpisat, wnosi pierwsze
konkretne informacje. W spisie z potowy XIX wieku wymienia sie jeszcze
niewiele nazwisk, ale juz sg: Palma Vecchio, Caracchi, Romanelli (nie po-
dano, ktéry doktadnie), Ribera, Magiotto, Holbein, Cranach. Poza tym sg

7 Ibidem, s. 2.

8 Spis inwentarza martwego — R.XVIII. Obrazy, ryssy, kopersztychy, instrumenta
matematyczne i bronzy [b.d], APP. Maj. Czerniejewo, sygn. 241.

9 Dodatek do aktu ordynacyjnego Hrabiow Skorzewskich z dnia 22 sierpnia 1855,
APP, Maj. Czerniejewo, sygn. 2094.



101

kopie z Rubensa, Perugina i obrazy ze szkoty wioskiej czy flamandzkie;.
Ponad 40 obrazéw obejmujgcych malarstwo europejskie (w tym religij-
ne, mitologiczne, portrety) oraz drugie tyle tworzacych galerie przodkéw
— zaréwno Lipskich, jak i Skérzewskich. W miare mozliwosci podano te-
mat pracy oraz warto$¢ obrazu. Wycene Skorzewscy przeprowadzili chy-
ba wedle wtasnego uznania, bo odnosi sie wrazenie, ze warto$¢ obrazu
szta w parze z jego rozmiarem (,Cleopatra przez Caracchi — wielki obraz
przeszio 9 stép wysoki” dziesieciokrotnie wiecej miat by¢ wart od ,Bachu-
sa przez Palma Vechio”), ale widac¢ tu juz wyraznie proces dostrzegania
posiadanej substancji artystycznej. Dokonuje sie rozréznienia na szkoty
(wiloska oraz flamandzka), kopie i oryginaty. Jest to zatem ogromny krok
naprzod w stosunku do sporzadzonego 20 lat wczesniejszego spisu z Lu-
bostronia.

Kolejny, i zarazem ostatni, juz spis to ten z 1939 roku — sporzadzany
najprawdopodobniej w przededniu wybuchu wojny badz juz po 1 wrzesnia.
Maszynopis pisany po francusku zawiera mnostwo btedéw. Trudno twier-
dzi¢, aby za fatalng czasami ortografie odpowiadat Zygmunt Skoérzewski,
skoro cieszyt sie opinig osoby wyksztatconej i dobrze sie poruszajacej
w materii artystycznej. By¢ moze to jego reka wprowadzone zostaty po-
prawki w tekscie.

Ten dokument jest ktopotliwy oczywiscie nie ze wzgledu na swojg orto-
grafie. Jest przyczyna zgryzot znacznie powazniejszych. Kreuje wizerunek
kolekgji, ktorej nie powstydziliby sie wielcy kolekcjonerzy — zbioru, ktéry
mogtby by¢ gtosny w srodowisku przynajmniej wielkopolskim, jednoczes$nie
uswiadamiajgc wielkos¢ straty.

Finansowo rodzina Skoérzewskich bez problemu podzwignetaby koszty
zwigzane z posiadaniem i rozbudowywaniem kolekcji. Arystokratyczny styl,
nastawiony na mozliwie najatrakcyjniejszg oprawe zycia, nakazywat wrecz
uczestnictwo w kosztownym kolekcjonerstwie, bo jest to tez jedna z odston
funkcjonowania w $wiecie duzych pieniedzy.

O ile jednak prezentowana na zewnatrz jako$c¢ zycia podlegata ocenie
zaréwno 0s6b przypadkowych, jak i znawcow, o tyle zbiory artystyczne nie
stanowity elementu codziennej propagandy awansu spotecznego. Zbio-
ry traktowano z pewnoscig troskliwie i z oddaniem, ale jednak w ciszy
wiasnych salondw, bibliotek i gabinetéw. W ten sposéb funkcjonowaty
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w powszechnej opinii na prawach dziet duzego formatu bez koniecznosci
poddawania ich ocenom. Do takiej sytuacji doszto tylko raz, kiedy to Zyg-
munt Skdrzewski wypozyczyt kilka obrazéw do Muzeum Wielkopolskiego
w 1919 roku'™. Do tego czasu (w praktyce wiasciwie do dzi$) stawa zbio-
réw opiera sie na skromnej notatce zawartej w ,Tygodniku llustrowanym”
w 1861 roku. Autor publikacji Wtadystaw Chotomski z pewnoscig nie spo-
dziewat sie, ze stanie sie na dtugo zrédtem wiedzy o siedzibie Skorzew-
skich w Czerniejewie — gdyby o tym wiedziat, prawdopodobnie wnikliwiej
potraktowatby zadany temat. Tymczasem napisat: ,W patacu (...) bogaty
ksiegozbidr z rzadkiemi skarbami bibliograficznemi, jak z rekopisem Dtu-
gosza, Biblig Radziwittowska, rekopisem generata Dabrowskiego »Wypra-
wy do Wielkopolski«, autografami Kopernika, Kanta itd. Piekne popiersie
z biatego marmuru Napoleona | dtuta Canovy, wspaniate wazony, olejne
obrazy Pawta Weronczyka, Durera, Holbeindw i kilku jeszcze mistrzow
szkoty staroniemieckiej, starozytnosci stowianskie i polskie, pochodzace
z wykopalisk, wszystko to nadaje patacowi czerniejewskiemu charakter
prawdziwie pieknej siedziby panskiej posréd wiejskiego zacisza”''. Lektura
pozniejszych tekstow sktania do wniosku, ze zainteresowani bezkrytycz-
nie, by¢ moze nawet przy petnym zaufaniu, cytujg stowa Chotomskiego.
W Zbiorach polskich Chwalewika czytamy: ,Obrazy Pawta Weronczyka,
Durera, Holbeindw itd., wspaniate wazony, popiersie Napoleona | dtuta
Canovy. Starozytnosci polskie i stowianskie”?. W opracowaniu Stryjen-

10 Gumowski we wstepie do katalogu pisze o darach oraz depozytach, ktére na-
ptynety do Muzeum Wielkopolskiego z chwilg wprowadzenia w nim administracji pol-
skiej, czyli z dniem 1 maja 1919 roku. W przypadku kilku obrazéw z Czerniejewa, kto-
re trafity do Muzeum Wielkopolskiego, nalezy wykluczy¢ mozliwos¢ daru, poniewaz
kazdorazowo komentarzowi do obrazu towarzyszy adnotacja: ,wtasno$¢ Zygmunta
Skorzewskiego”, jakkolwiek szczegéty umowy miedzy wiascicielem a muzeum nie sg
znane. Zob. M. Gumowski, Muzeum Wielkopolskie. Wybér i opis celniejszych zabyt-
koéw oraz wybitniejszych dziet sztuki wspotczesnej, Krakéw 1924, s. 5-6, 12 (nr 43),
13 (nr 48), 14 (nr 53, 56, 57, 59), 15 (nr 60), 31 (nr 229).

11 W. Chotomski, Czerniejewo, , Tygodnik llustrowany” 1861, nr 86, s. 184—185.
12 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne
zbiory pamigtek przeszto$ci w Ojczyznie i na obczyznie, Warszawa — Krakow 1926,
s. 56.
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skiego Paftace wiejskie i dwory delikatna ostroznosé: ,(...) popiersie Napo-
leona dtuta Canovy, wsrdd nader licznych obrazéw — dzieta starych mis-
trzéw, jak np. przypisywane Pawtowi Veronese, Direrowi, Holbeinow itp.
oraz liczne prymitywy (...)"'3.

Dzisiejsza, nam wspotczesna literatura przedmiotu tez nie uciekfa przed
wygoda cytatu i potwierdzata obecnos¢ malarskiego triumwiratu w zbiorach
Skoérzewskich™. Te trzy nazwiska staty sie znakiem rozpoznawczym, markg
zbioru i jednoczeénie gteboka koleing, poza ktérg nie podejmowano dysku-
sji o zawartosci i jakosci zbioru.

W obiegu archiwalnym nie ma spisu obiektow nowszego niz ten z 1855 ro-
ku znajdujacy sie w Archiwum Panstwowym w Poznaniu. Juz ten dokument
jednak podwaza stowa Chotomskiego i jego nasladowcéw, nie wspomina
bowiem o zadnym obrazie Paolo Veronesego. Skadinad nigdzie nie udato
mi sie natkng¢ na jakakolwiek wzmianke o Veronesem (nawet jako kopii
czy nasladownictwie, warsztacie) poza tym wielokrotnie, dostownie cytowa-
nym Chotomskim. Spis z 1939 roku, najbardziej szczegétowy, tez o nim nie
moéwi. W tej sytuacji trzeba przyjac, ze méwienie o autorstwie Veronesego
byto naduzyciem zaufania — pomytka, ktérej niestety nie prostowano. Ina-
czej jest z Direrem, gdyz kopia Portretu Albrechta Diirera Starszego rze-
czywiscie zdobita wnetrza biblioteki czerniejewskiej. Po raz pierwszy obraz
pojawia sie u Chotomskiego (wczesniejszy o szes¢ lat spis z 1855 roku
jeszcze go nie wymienia), widzimy go na fotografii przedstawiajacej wnetrze
patacowej biblioteki w Czerniejewie. W 1919 roku zostat wypozyczony do
Muzeum Wielkopolskiego, gdzie Marian Gumowski okreslit go jako ,kopie
starg albo replike portretu, ktérego inne egzemplarze znajdujg sie nadto
w Londynie, Monachium, Frankfurcie”.

13 T. Stryjenski, Paface wigjskie z czasow saskich, Stanistawa Augusta i Ksiestwa
Warszawskiego w wojewddztwie Poznarskim na podstawie podrézy odbytej w lipcu
1926 roku, Warszawa 1929, s. 21.

14 Zob. R. Nowicki, Skérzewscy, wiasciciele dobr tabiszynskich. Rola w zyciu
spoteczno-politycznym wielkopolskiego ziemianstwa, Torun 2003. Por. R. Nowicki,
Semper recte. Z dziejow rodu Skérzewskich, Lubostron 1998; E. Mundt, Zespof pa-
tacowy w Czerniejewie, Czerniejewo 2007; T. Katafiasz, Czerniejewo w dobie zaboru
(1793-1914) [w:] Studia z dziejow Czerniejewa i okolic: z tradycji walk narodowo-
-wyzwolenczych 1795-1945, B. Polak (red.), Czerniejewo 1982, s. 39-94.
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Spogladajac na obydwa
prezentowane portrety, rozu-
miemy, dlaczego Gumowski
zrezygnowat z zachowania
autorstwa Durera (il. 1, 2).
Wprawdzie usitowano sko-
piowa¢ podobienstwo mode-
la, kadru, ustawienia posta-
ci i ubioru, jednak oddanie
najwazniejszego  fragmentu
portretu, jakim jest twarz,
juz  rozczarowuje. Trudno
przypisa¢ Durerowi pfaski,
a zarazem nieostry rysu-
nek twarzy pozbawionej tu
wdzieku. Brakuje doktadnie
tego geniuszu, ktory kie-
rowat rekg i okiem Ddrera,
reszta zostata w miare moz-
liwosci powtorzona. Czy to
przez Gumowskiego, czy juz
na podstawie wtasnej opinii

1. Portret ojca Diirera, wersja czerniejwska (obraz ze zbioréow
Skérzewskich), za: M. Gumowski, Muzeum Wielkopolskie.
Wybér i opis celniejszych zabytkéw oraz wybitniejszych dziet
sztuki wspotczesnej, Krakow 1924, poz. kat. 53.

— dos¢, ze w spisie z 1939 roku wprowadzono poprawke, dopisujac:

,Durer albo Fischer”. To jest bardzo watty trop, bo Thieme-Becker wymie-

nia kilkudziesieciu Fischerdow.

Po Veronesem i Durerze przyszedt czas na Holbeindw. Rzeczywiscie,

spis z 1855 roku podaje: ,Madonna z aniotkiem grajaca na arfie przez Hol-

bein okoto 2 i pét stopy wysoka”.

Przez kilkadziesigt lat obraz prawdopodobnie uchodzit za prace Holbei-

na, dopiero w latach 20., po wizycie w pracowni Mariana Gumowskiego, do-

szukano sie wplywoéw Rogiera van der Weydena (szkota flamandzka, koniec

15 Fotografia wersji czerniejewskiej pochodzi z katalogu Mariana Gumowskiego,

zas oryginatu londynskiego — z publikacji Art treasures of the National Gallery Lon-

don, New York 1955.
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XV wieku)®. Przy tym obra-
zie chciatabym zatrzymac sie
odrobine dtuzej, poniewaz jest
to przedstawienie dos¢ szcze-
golne, by nie rzec — unikalne.
Udato mi sie skojarzy¢é obraz
Skorzewskich z niedokonczo-
nym rysunkiem Rogiera van
der Weydena, ktérego ilustra-
cje przywotuje na podstawie
Early Netherlandish Painting
Panofskiego. Autor pisze w tym
wypadku o wptywie van Eycka
i ujawniajgcym sie w tym ry-
sunku wielkim talencie van der
Weydena'. Nietypowe przed-
stawienie Dziecigtka Jezus

stojacego na kolanach Marii,

2. Portret ojca Diirera, wersja londynska, za: Art treasures of . . -
the National Gallery London, New York 1955. jak sig okazato, byto juz przed-

miotem analizy ze strony bada-
czy niemieckich. W Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler z 1942 roku
pod hastem ,Rogier van der Weyden” znajdujemy nastepujaca informacje:
,Maria w catej postaci, siedzgca w sali, obejmowana przez dziecko za szyje
byta niezmiernie czesto podejmowana/powtarzana od talii w gére az do XVII
stulecia. Znanych jest sze$¢ kopii kompozyciji catej figury, z ktdrych wyrdznia
sie to z obrazu wotywnego hrabiny Horn w Berlinie. Oryginatowi doréwnuje
rysunek znajdujacy sie w Dreznie. Cate zatozenie obrazu przekazane jest
w kopii Marcellusa Coffermansa (przed 1939 roku u hrabiego Skérzewskiego

16 M. Gumowski, Muzeum Wielkopolskie..., op.cit., poz. kat. 48.

17 ,This shadow of Eyckian influence takes tangible shape in three important com-
positions which mark Roger’s emergence as a major artist sui generis: the »Madonna
on the Porch« also known as the »Madonna Embraced by the Christ Child«, which
has unfortunately come down to us only through of fairly free or incomplete replicas”;
E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, Harvard 1958, s. 252.
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pod Gnieznem)"8, | rzeczywiscie
przed 1939 rokiem, bo przekaza-
ng mi kopie fotografii tego obrazu
pan Leon Skoérzewski uzupet-
nit informacja: ,Ostatni raz ktos
widziat jg [Madonne] w biurze
Greisera w Poznaniu”. Wiemy
wiec tyle, ze to akurat Namiest-
nik Kraju Warty ,zabezpieczy!’
dziedzictwo kulturowe na wiasne
potrzeby. Wazne w tym wypadku
jest to, ze obraz musiat napraw-
de przedstawia¢ duzg wartosé.
Artur Greiser kierowat swoj tesk-
ny wzrok kolekcjonera na rzeczy
najlepsze, najcenniejsze. Mozna

podejrzewaé, ze do dzis obraz

ma SiQ dobrze, bo skoro raz trafit 3. Madonna z Dziecigtkiem (ze zbiorow Skérzewskich),
za: M. Gumowski, Muzeum Wielkopolskie. Wyb6r i opis
celniejszych zabytkéw oraz wybitniejszych dziet sztuki

rykéw (tych, ktorzy by¢ moze na  wspéfczesnej, Krakow 1924, poz. kat. 48.

pod skrzydta zawodowych histo-

prosbe Greisera scedowali au-
torstwo na flamandzkiego malarza Marcellusa Coffermansa), watpliwe, aby
zaginat przypadkowo i na zawsze.

Zamykamy kroétkg liste Chotomskiego, by zastanowi¢ sie nad kilkoma
obiecujacymi obrazami wymienionymiw spisach z lat 1855i 1939. W obydwu
pojawiajg sie portrety ksiezniczki Sybilli von Cleve oraz cesarza Karola V
autorstwa Lucasa Cranacha.

Przypadek Sybilli przedstawia sie podobnie do portretu ojca Direra
(il. 3, 4)'. Podobienstwo postaci zamyka sie w probie oddania wygladu twarzy
i nawigzaniu do detali ubioru oraz uczesania — cho¢ nie ma tu wiernych po-
wtorzen, jest nawigzanie do Sybilli weimarskiej. Cato$¢ daje wrazenie bardzo

18 Allegemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, Bd. 35, Leipzig 1942, s. 474.
19 Fotografia Sybilli ,czerniejewskiej” na podstawie katalogu Gumowskiego, Sybilli

L~weimarskiej” za: W. Schade, Malarski rod Cranachéw, Warszawa — Drezno 1974.
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dowolnego potraktowania te-
matu. Wymiary tez sg zupet-
nie inne. Wersja ,czerniejew-
ska” byta duzo mniejsza od
prezentowanej ,weimarskiej”.

Portret uwazany z pew-
noscig za wartosciowy zostat
oddany w depozyt do Muzeum
Wielkopolskiego, gdzie trafit
pod krytyczne oko specjali-
stéw. W 1932 roku Friedlander
oraz Rosenberg opublikowali
W swojej pracy, ze ,poznan-
ska” Sybilla to dzieto ucznia,
warsztatu, a nie samego Cra-
nacha?. Niemiecki artysta na-

malowat Sybille ,weimarskg”
4. Madonna z Dziecigtkiem, rysunek, za: Friedlander, w 1526 roku, portret ze zbio-
Early Flemish Painting, t. Il. réw Skorzewskich pochodzi
za$ z 1530 roku. Nadal jednak w spisie z 1939 roku portret Sybilli von Cleve
figurowat jako autorska praca Lucasa Cranacha. Skadinad jej pochodzenie
(nawet jako ,warsztatowe”) miato duzg wartos¢. Dzisiaj na ten obraz tez
trzeba patrze¢ oczami wyobrazni. W 1953 roku Wanda Drecka napisata, ze
ptoétno sptoneto podczas pozaru ratusza w Lublinie w trakcie drugiej woj-
ny $wiatowej?'. Pozostaje znak zapytania, bo Sybilla Klewijska, jako jedyny
obraz z grupy ponad 160, zostata skreslona z listy z 1939 roku, zupetnie tak
jakby nie stanowita juz wiasnosci Skorzewskich. Czy wynikato to z przeko-
nania o definitywnym zniszczeniu obrazu, czy moze z faktu sprzedazy? Ten
ostatni trop prowadzitby nas do 1942 roku, kiedy to na rynku sztuki pojawia
sie Sybilla von Cleve: ,New York — Vente X..., 3 décembre 1942: La prin-

20 M.J. Friedlander, J. Rosenberg, Die Gemélde von Lucas Cranach, Berlin 1932,
s. 73.
21 W. Drecka, Polskie Cranachiana, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1954, XVI, 1, s. 15-39.
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cesse Sybille de Cléves: 750 $"%.
Co ciekawe, informacje te przyta-
cza tylko pierwsze wydanie publi-
kacji Bénézite'a z 1955 roku. Nie
odnotowuje tej sprzedazy wydanie
uzupetnione z 1976 roku®.
Wiecej szczedcia miat nie-
wielki portret cesarza Karola V,
ktéry zasila dzi§ magazyny Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu.
Jako jedyny z duzej grupy wid-
nieje w kazdym spisie obejmuja-
cym dzieta sztuki Skérzewskich.
Czas wojny przetrwat w Lubli-
nie, co zanotowano w protokole
zdawczo-odbiorczym w papie-
rach Muzeum Lubelskiego jako
.Portret ksiecia z dynastii Habs-
burgédw (?), Cranach Starszy
(?)"%. W 1924 roku uznany przez
Gumowskiego za oryginalne
dzieto Cranacha, przez Friedlan-
dera i Rosenberga w 1932 roku

5. Portret Sybilli von Cleve, wersja czerniejwska (ze
zbioréw Skérzewskich), za: M. Gumowski, Muzeum
Wielkopolskie. Wybor i opis celniejszych zabytkow oraz
wybitniejszych dziet sztuki wspoétczesnej, Krakdéw 1924,
poz. kat. 59.

— za pOzniejszg kopie?®. Niemieccy badacze stwierdzili, ze jedyny ory-

ginalny portret Karola V znajduje sie we Frankfurcie. Podobnego zdania

22 Hasto: Cranach Lucas [w:] Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et

graveurs, E. Bénézit, Il, Paris 1955, s. 718.

23 Wydanie Bénézita z 1976 roku méwi natomiast o transakcji z 1961 roku, kiedy to

portret Sybilli Klewijskiej zostat sprzedany podczas licytacji dziet ze zbioru Ericksona.

Obraz zostat wowczas zakupiony za 105 tysiecy dolaréw do kolekgcji Arthura A. Hough-

tona: E. Bénézit, Dictionnaire, op.cit., Il, Paris 1976, s. 259.

24 Protokot zdawczo-odbiorczy z dnia 14 listopada 1944 roku, Muzeum Lubelskie

w Lublinie.

25 M.J. Friedlander, J. Rosenberg, Die Gemadlde..., op.cit., s. 80.
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sg wspotczesni polscy naukow-
cy, ktorzy okreslili obraz jako
XVI-wieczng kopie Lucasa Cra-
nacha?.

Zagineto rowniez  Polowa-
nie ksigzece, ktére miato byc¢
srodkowg czescig tryptyku. O ile
w przypadku Sybilli czy portretu
ojca Diurera mamy do czynienia
z kopiami, ktére jesteSmy w sta-
nie skonfrontowac z oryginalnymi
pracami, o tyle Polowanie ksigze-
ce byto prawdopodobnie w takim
stopniu kojarzone z Cranachem,
ze malarz ten rzeczywiscie malo-
wat sceny z polowan, wiec przypi-

6. Portret Sybilli von Cleve, wersja weimarska, za: W. Scha- ~ Sano mu i te. Podobny scenariusz
de, Malarski rod Cranachéw, Warszawa — Drezno 1974. mogt mie¢ miejsce w przypadku
Sw. Krzysztofa, ktérego wiaczono do oeuvre Cranacha na zasadzie zgod-
nosci tematu.

Ostatni spis wymienia jeszcze portret ojca Lutra i jego zony, rowniez au-
torstwa Cranacha. Sytuacja prawdopodobnie jak wyzej. Nie dysponujemy
zadng fotografia, niemniej wypada wspomnie¢, ze i takie obrazy nalezaty
do Skorzewskich. Razem byloby to szes¢ dziet Lucasa Cranacha, ktére
w istocie byty kopiami, niemniej kopiami z epoki — obrazami, ktére choc nie
byly oryginalnie namalowane rekg Lucasa Cranacha, byty mu wspotczesne.
Samo w sobie stanowi to oczywiscie ogromng wartos$¢. Tylko raz cranachia-
na Skorzewskich zostaty udostepnione publicznosci. Poza wypozyczeniem
ich do Muzeum Wielkopolskiego obrazy byty, jak wspomniatam, traktowane
z naleznym im szacunkiem w ciszy wtasnego domostwa. Z pewnoscig nie
narzucano szerszej publice swoich skarbéw. Zbieranie cennych dziet sztu-
ki czy wartoSciowego rzemiosta artystycznego uwazano za sprawe raczej

26 Zob. karta inwentaryzacyjna obiektu — Lucas Cranach Starszy, kopia XVI wiek,

Portret cesarza Karola V, sygn. Mo 473, pozyskany 1949, Czerniejewo.
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prywatna, przynalezng cztonkom rodziny i jej przyjaciét*”. Do dzi$ udato sie
znalez¢ tylko jeden wpis w pamietniku wielkopolskiego antykwariusza, ktory
porusza zagadnienie udziatu w rynku kolekcjonerskim w tej rodzinie. Marian
Swinarski, poznanski antykwariusz, w swoich powojennych wspomnieniach
Kolekcjonerzy i bibliofile poswieca Skérzewskiemu jeden akapit: ,Zygmunt
Skoérzewski byt wiascicielem majetnosci Czerniejewo i innych majatkow.
Posiadat wspaniatg kolekcje obrazéw stynnych malarzy polskich i obcych,
w tym pewng ilo$¢ starej szkoty — a wsrdd nich i oryginat Lukasza Crana-
cha. Lubit dzieta sztuki i znat sie wySmienicie — raz po raz odwiedzat nas
w antykwariacie Mars zakupujac rézne cenne obiekty. | ksiegozbiér miat
wspaniaty, liczacy dziesigtki tysiecy tomow — m.in. rzadkie inkunabuty i setki
starodrukow (...). Niestety, i ta kolekcja, wraz catym ksiegozbiorem podzie-
lita los innych zbioréw — ulegta rozproszeniu.

Ta jedna uwaga jest o tyle cenna, ze burzy dotychczasowg konwencje
cytowania Chotomskiego. Mato prawdopodobne, aby autor tych stéw miat
okazje przyjrzec sie zbiorom osobiscie, bo relacja jest zbyt powierzchowna,
zdawkowa, niemniej jednak z pewnoscig miat okazje konfrontowaé¢ wiedze
Zygmunta Skérzewskiego z wkasnym doswiadczeniem pracy w antykwaria-
cie. Jego zapewnienia, ze Skorzewski znat sie ,wysmienicie”, nawet jesli
przesadzone, sugerujg jednak pewien poziom znawstwa i wyczucia. Tym
trudniej zrozumie¢, dlaczego tak czesto naginano autorstwa do wspdlnego
mianownika. Wydaje sie, ze zbyt hojng reke miat hrabia, moze za duzg
stabos$¢ do odziedziczonych po przodkach skarbow. Czes¢ opinii Gumow-
skiego wzigt sobie do serca, nie ze wszystkimi sie zgodzit.

Tych kilka obrazow, ktére tu omoéwitam, moze zostawi¢ o kolekcjone-
rze opinie zuchwalca, ktéry aspiruje do miana znawcy, a catemu zbiorowi
dziet sztuki nada¢ Zle rozumiane pietno kopii. Przewrotno$¢ sytuacji moze
jednak polega¢ na tym, ze obrazy zaginety, gtdéwnie ta ich czes¢, ktéra ze
wzgledu na swoj wiek byta szczegdlnie cennym tupem. Chocby kopia van

27 Wyjatkiem od tej reguty byt uwazany dzi§ za zaginiony zbiér numizmatyczny
stworzony przez Leona Skérzewskiego. Nie poruszam jednak celowo tego zagadnie-
nia, uwazajgc, ze wymaga ono osobnego rozpatrzenia.

28 M. Swinarski, Kolekcjonerzy i bibliofile. Wspomnienia, Biblioteka Raczynskich
w Poznaniu, rkps 2022, k. 39.
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der Weydena czy wiasnie XVI-wieczne kopie Durera. Nie cieszyly sie wzie-
ciem portrety rodzinne ani stabe obrazy XVIII- i XIX-wieczne. To zrozumiate
w sytuacji, gdy podaz na rynek wojenny byta ogromna, a zainteresowaniem
cieszyt sie najlepszy towar.

Przywracajac zainteresowanie zbiorami i samg rodzing Skoérzewskich,
chciatabym zwréci¢ uwage na to, jak rzadko komentowano ich obecnosc
w zyciu towarzyskim i kulturalnym wielkopolskiego ziemianstwa. Oddzwiek
na hasto ,Skérzewscy” ogranicza sie czesto do wymienienia dwéch gniazd
rodowych: Czerniejewa i Lubostronia. Wyjatkowo trwaty watek Marianny
i jej wpatrzenie w Srodowisko pruskie przystonity wiele waznych inicjatyw,
ktore podejmowali Skérzewscy. Arnold, syn Fryderyka, wspottworzyt Kasy-
no Gostynskie, poznanski Bazar, w sejmie pruskim z ramienia Kota Polskie-
go bronit polskich majoratéw, wspierat szkote polskg w Paryzu, wspomagat
tez wydawanie ,Dziennika Poznanskiego”. Dziatalno$¢ spoteczna hrabiego
byta naprawde rozlegta i docierata do bardzo réznych odbiorcéw. Zawsze
przy tym Arnold Skérzewski dbat o kondycje gospodarcza i ekonomiczng
swojego majatku, realizujac hasta pracy u podstaw. Mimo wszystko w tym
okresie nadal nad rodzing wisiato fatum pramatki rodu. Zaprzyjazniony
z bratem Arnolda Heliodorem Kazimierz Sczaniecki pisat: ,W kotach szla-
checkich i mieszczanskich w ogdle demokratycznych ta moja stycznosc
z rodzina, ktéra nie uchodzita za patriotyczng, byta dos¢ nieprzyjaznie
komentowana”®. Czarny PR Marianny, jak mogliby$my dzi$ to nazwac,
miat wiec wyjatkowo silng forme przetrwalnikowg — odradzat sie w kazdym
nastepnym pokoleniu.

Zdaje sie, ze dopiero syn Arnolda i Melanii Skérzewskich Leon przyczy-
nit sie do ozdrowienia klimatu wokét rodziny. Podobnie jak ojciec prowadzit
szeroko zakrojong dziatalno$¢ spoteczng i polityczng, czym zaskarbit sobie
sympatie i zaufanie szlachty oraz ziemian. W Lubostroniu za czaséw Leona
kwitto zycie towarzyskie — czesto goscili tam Hipolit Turno, Emeryk Czap-
ski, Adolf Poninski, Alfred Poninski, arcybiskup Florian Stablewski i wielu
innych®°,

29 K. Sczaniecki, Pamietnik. Wielkopolska i powstanie styczniowe we wspomnie-
niach galicyjskiego ziemianina, Poznan 1995, s. 51.

30 Zob. R. Nowicki, Skorzewscy..., op.cit., s. 105.
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Skoérzewscy nie wydali ze swoich szeregdw jednostek rownie wybitnych
co Dziatynscy czy Raczynscy, ale losy tej rodziny sg doskonatg okazjg do
tego, by zaprezentowac inny styl dziatania niz ten pomnikowy, ktéry znamy
z Gotuchowa, Rogalina czy Koérnika — zarébwno w odniesieniu do postaw
spotecznych, jak i dziatan kulturotwérczych.

W kontekscie interesujgcego nas tu zbieractwa i kolekcjonerstwa wiel-
kopolskie siedziby-muzea zyskajg wtasciwg sobie oprawe wiadnie na tle
zbioréw mniejszych, moze posledniejszych, niemniej przeciez autentycznie
i uczciwie oddajacych réoznorodny charakter kolekcjonowania oraz zbierac-
twa. Kilka pokolen rodziny Skérzewskich, bazujgc na majatku (nierucho-
mym i ruchomym) Lipskich, w chaotyczny nieco sposéb dopracowato sie
zbioru, ktéry trudno w $cistym rozumieniu zdefiniowac jako kolekcje. Nawet
Zygmunt Skorzewski, ktory mogt znaé sie na dzietach sztuki ,wysmienicie”,
nie predestynuje do roli kolekcjonera w znaczeniu osoby, ktéra wybiera, po-
rzadkuje, organizuje w ramach okreslonej przestrzeni i udostepnia wtasne
zasoby.

Niemniej zbiory z Czerniejewa i Lubostronia warto potraktowac catkiem
powaznie, widzac w nich jeden z wielu przyktadéw waznego procesu, ktéry
uruchomiony pokolenia wstecz w postaci niedbatego zakrywania chtodnych
Scian ,obrazkami w ramkach” nabiera okreslonego kierunku, tempa i z cza-
sem rodzi zapotrzebowanie na coraz lepsza znajomos¢ materii artystycznej
u potomnych. Odpowiada tez za szczegdlng wiez, ktéra cztonkom rodziny
nadaje funkcje straznikdw bezcennego dorobku.

By¢ moze z naptywem nowych informacji katalog pytan dotyczacych
Czerniejewa i Lubostronia oraz ich wiascicieli ulegnie skréceniu. Przede
wszystkim wcigz zywe pozostaje pytanie o zawartos¢ zbioru i jego auten-
tycznos¢. Mozemy przewidywaé, ze zgromadzone przez Lipskich, a uzu-
petnione przez Skérzewskich dobra byty jako$ciowo bardzo rézne, poczaw-
szy od chociazby zupetnie nieudanego przedstawienia Bachusa, ktére dzis$
jest w posiadaniu Muzeum Lubelskiego, a skohczywszy na XVI-wiecznych
obrazach, ktére zagrabione przez elite hitlerowska nie opuscity do dzisiaj
bezpiecznych kryjowek. Nadal nie wiemy, czy miedzy wybitnymi a posled-
nimi dzietami istniata jaka$ liczebna rownowaga, czy moze szala wyraznie
przechylata sie na jedng ze stron. Wbrew powszechnemu twierdzeniu o za-
ginieciu zbiorow mozna jeszcze szeroko zakrojong kwerendg odbudowy-
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wac powoli wiedze i rewidowac jej stan z takimi chociazby ,pewnikami” jak
,obrazy Pawta Weronczyka, Direra, Holbeinow”.

W ramach zakonczenia, a jednoczesnie zachety do spojrzenia Swie-
zym okiem na losy rodziny Skérzewskich, chciatabym przytoczy¢ fragment
wspomnien syna nadlesniczego z Labiszyna Michata Gérskiego. Nie doty-
czy on wprawdzie aspektu zbieractwa czy uczestnictwa w szeroko pojetym
Swiecie kultury, niemniej ma szanse rywalizowa¢ o palme pierwszenstwa
z dominujgcym jak dotad watkiem postawy Marianny Skdrzewskiej. Wspo-
mnienia Gorskiego ukazujg ludzi z krwi i kosci, ktorzy nie zastuguja na to, by
zamykac¢ ich w ciasnym kokonie uwitym z tej jednej historii, bo ta powinna
by¢ juz dawno tylko dalekim ttem dla kolejnych wydarzen. By¢ moze stale
powtarzane ,Skoérzewska a Fryderyk Wielki” zastgpi teraz ,hrabia Skérzew-
ski a wielbtady”:

~Jak prawie kazdy, miewat hrabia cudowne pomysty! Pomysty, ktére nie-
odkryte dotad przez nikogo miaty pomystodawcy dawaé krociowe dochody.
| tak spotkawszy sie kiedy$ z Hagenbeckiem w Hamburgu, kupit od niego
5 wielbtgdéw. Rozumowat przytem tak: wielbtgd ma site rowng trzem prze-
cietnym koniom. Dalej, kon jest dos¢ wybredny na jedzenie, wielbtad zas
zjada byleco (co on tam dobrego na pustyni moze znalez¢?) i wielbtad daje
co roku mase wielbtgdziej wetny! Ze tez to nikt przede mna na ten pomyst
nie wpadt! Jesli sie tego wielbtgda wezmie do klimatu umiarkowanego, to
przeciez z samej wdziecznosci za wybawienie go z potwornych mrozéw
centralnej Azji wezmie do roboty, ze tylko trzymac, aby skonczywszy Wio-
dzimierzowskie, na sasiednie pola nie wpadt z robotg. Sprowadzono wiec
dwugarbne wielbtady od Hagenbecka z Hamburga, zakwaterowano na fol-
warku czerniejewskim. Obstuga poczatkowo bata sie tych gadzin, wielbtady
byly ztosliwe, gryzty, pluty, a tylng konczyng potrafity siegna¢ tam, gdzie sie
obserwator juz bezpiecznie czut. Od samego poczatku powstaty tez wytwo-
ry fantazji ludu czerniejewskiego przedstawiajgce np. meki jezdzca na wiel-
btadzie. Okazato sie wkrétce, ze oprdécz siana z koniczyny i czystego owca,
nic innego do pyska nie braty. Zatozone do ptuga chodzity tylko w szczes-
liwym wypadku dwie do trzech godzin, potem sie kfadty i nawet wracaé nie
chciaty! Lezaty wiec wielbtady, siedziata obok obstuga i dedukcjq starata sie
rozswietlic mroki wielbtagdziego umystu — a robota lezata. Jezdzcy musieli
sie bardzo spieszy¢, zeby zdgzy¢ odskoczy¢, potem siedzieli obok, czeka-
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jac az wiesc¢ o zaktéceniach komunikacyjnych dojdzie do stajen dworskich
i bryczka przyjedzie panéw pozbierac. (...)

Park przypatacowy byt od czaséw Zygmunta Skérzewskiego (ojca Wiho-
dzimierza i Witolda), pomimo nominalnego zakazu wstepu, dostepny dla
kazdego, kto chciat. Bolat nad tym Wiodzimierz, bo nie lubiat takiego nie
kontrolowanego szwendania sie, nieznanych sobie typdw, tuz pod oknami
patacu. Tu okazaty sie wielbtady niezastgpione. Wpuszczone do jesiennego
parku tazity i nudzity sie. Zobaczywszy kogokolwiek, poczatkowo szty do
niego, a wtedy nikt prawie nie wytrzymywat i zaczynat ucieka¢. Wielbtady
jakby tylko na to czekajac, gonity wtenczas ktusem! Odtad w parku nie byto
zywego ducha — to byta jedyna korzys¢ z wielblgdéw™'.

31 M. Gorski, Wspomnienia, Biblioteka Raczynskich w Poznaniu, sygn. 2386.
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NARODOWY GABINET OSOBLIWOSCI.
ZBIORY WACLAWA MIECZKOWSKIEGO (1869-1947)
Z NIEDZWIEDZIA

Zbiory Wactawa Mieczkowskiego znane sg dzieki artykutom Michata
Gradowskiego, praprawnuka kolekcjonera, ktéry podjat sie proby rekon-
strukcji inwentarza zbioréw niedzwiedzkich na podstawie informacji ro-
dzinnych i wlasnych wspomnien z pobytu w dworze swego przodka'. Ja
zas chciatabym spojrze¢ na éw ciekawy zbidr z perspektywy biograficznej,
chociaz dla tego zagadnienia dysponuje skapymi informacjami. Podstawg
swych wywodow uczynitam zachowang w Archiwum Wojewddzkiego Kon-
serwatora Zabytkow w Toruniu korespondencje Wactawa Mieczkowskiego
z antykwariuszem Zdzistawem Wydzga-Szczygtowskim z lat 30. XX wieku,
tj. z okresu wyprzedawania kolekcji2. Pomocne staly sie takze prowadzone
przeze mnie dociekania genealogiczne, ktore okreslity w pewien sposob
miejsce Mieczkowskiego wsrod polskich kolekcjoneréw pomorskiego sro-
dowiska ziemianskiego oraz zbiér przedwojennych fotografii ukazujgcych
wnetrza dworu niedzwiedzkiego®.

Zbiory Wactawa Mieczkowskiego gromadzone byly prawdopodobnie od
lat 90. XIX wieku w dworze w Niedzwiedziu koto Wabrzezna, cho¢ mozna
przypuszczac, ze swe poczatki miaty w zabytkach archeologicznych odnaj-
dywanych przez dziadka Mieczkowskiego Jana Kucharskiego*. Zbiory te

1 M. Gradowski, Muzeum w Niedzwiedziu — préba rekonstrukcji inwentarza
[w:] Dwor polski w XIX wieku. zjawisko historyczne i kulturowe, T. Hrankowska (red.),
Warszawa 1995, s. 213-229; M. Gradowski, ,Zraniona nimfa” w Filharmonii Pomor-
skiej, ,Materiaty do Dziejow Kultury i Sztuki Bydgoszczy i Regionu” 2003, 7, s. 49-52;
M. Gradowski, Zbiory muzeum w Niedzwiedziu, ,Materiaty do Dziejow Kultury i Sztuki
Bydgoszczy i Regionu” 2004, 9, s. 95-107.

2 Listy Wactawa Mieczkowskiego do Zdzistawa Wydzgi-Szczygtowskiego, Archi-
wum Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu, A/143 (dalej cyt.: AWKZT
A/143).

3 Fotografie w zbiorach rodzinnych oraz w Narodowym Archiwum Cyfrowym:
http://www.nac.gov.pl [dostep: 26 kwietnia 2008].

4 Zet., Patace i dwory: Niedzwiedz w Prusach Zachodnich, ,Wies$ i Dwor” 1914, 2,
s. 14.
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1. Jadalnia zwana salg rycerska we dworze w Niedzwiedziu, fotografia archiwalna, zbiory
prywatne Andrzeja Mieczkowskiego.

byty bardzo réznorodne. Sktadaty sie na nie: obrazy, rysunki, grafiki, rzezby,
militaria, meble, porcelana, szkfo, srebra oraz mate kolekcje wyrobow rze-
miosta artystycznego, ktére stanowity swego rodzaju osobliwosci. Byty to
m.in. kolekcje kieszonkowych zegarkéw stonecznych, srebrnych dzwonkow
pokojowych, urynatéw, naczyn mosieznych i cynowych, ré6zancow i medali-
kow historycznych, tlokéw pieczetnych, obestan cechowych, tabakierek, fa-
jek, cygarnic i tytonidwek, judaikow w postaci lamp chanukowych i balsami-
nek, kadzielnic z brazu przewaznie z Chin i Persji, sakiewek i portmonetek,
wachlarzy i parasolek, ubiorow, paséw kontuszowych, dywandw perskich
i tureckich, a nawet kart do skata czy trzymadetek do bukietéw uzywanych
przez damy na balach. W kolekcji znajdowaty sie takze przedmioty posiada-
jace wartos¢ historyczng poprzez zwigzek ze stawnymi postaciami z dzie-
jow Polski i Europy.

Zbiory rozmieszczone byty na parterze dworu niedzwiedzkiego w kilku
pokojach, a wiec ich ekspozycja zaaranzowana byta w mieszkalnej czesci
dworu. Przygladajac sie zachowanym zdjeciom wnetrz, odnosi sie wraze-
nie, ze charakter muzealny tych pomieszczen zdominowat funkcje miesz-
kalng dworu. Zbiory w pewnym sensie uporzadkowane wedtug zamystu
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kolekcjonera w kilku pokojach dworu niedzwiedzkiego tworzyly oddzielne
enklawy stylow lub zespotéw zabytkowych. Przy czym rézne funkcje poko-
jow — zaréwno mieszkalne, jak i muzealne — mogty sie na siebie naktadac.
Pokoj w stylu empire byt jednoczesnie pokojem portretowym, salon porce-
lanowy urzadzony byt meblami z epoki Ludwika XVI, sala rycerska zwana
zbrojownig pefnita funkcje jadalni, a hall byt jednocze$nie okreslany mia-
nem sali serbskiej, orientalnej i matej zbrojowni. Salon gdanski vel baroko-
wy, ktérego nazwa pochodzita od gdanskich i florenckich mebli barokowych,
gromadzit rowniez rzezby marmurowe i brgzy. Zbiory znajdowaty sie takze
w saloniku urzadzonym w stylu chippendale oraz w sypialni®. Z czasem
narastania zbioréw kolekcja niedzwiedzka zamienita sie w prywatne mu-
zeum, ktére byto udostepniane zwiedzajgcym. Artykuty poswiecone dwo-
rowi w Niedzwiedziu ukazujgce sie od 1914 do 1931 roku informowaty, ze
kolekcjoner zgromadzit cenne eksponaty w 12, a nawet 14 salach®. Liczba
sal przeznaczonych na okazy muzealne byta troche przesadzona, gdyz na
podstawie zachowanych fotografii i informacji potomkéw udato sie ustalic,
ze zbiory zgromadzone byty w siedmiu pomieszczeniach, a funkcjonowanie
kilku nazw jednego pokoju stwarzato wrazenie rozmieszczenia kolekcji w co
najmniej 12 salach.

Gléwnym zatozeniem zbioréw w mniemaniu samego kolekcjonera byta
ich wszechstronnosé, co potwierdzajg stowa w pierwszych listach skiero-
wanych do antykwariusza Zdzistawa Wydzgi-Szczygtowskiego, w ktérych
wyszczegolnit wszystkie dziaty kolekcji’. Wactaw Mieczkowski podkreslat
wielko$¢ zgromadzonych zbioréw, a przede wszystkim spora liczbe sktada-
jacych sie na nie pomniejszych kolekcji — 60 drobnych zbioréw miato swiad-

5 Nazwy pokojow mozna poréwna¢ w kilku artykutach poswieconych zbiorom
w Niedzwiedziu: M. Ortowicz, Dwory polskie w wojewddztwie pomorskim, ,Ziemia”
1924, 1, s. 10; J. Janicka, Niedzwiedz, ,Swiat” 1930, 39, s. 20; L. Wolenstein, Mu-
zeum w Niedzwiedziu, ,Kurier Literacko Naukowy”, dodatek do nr 22 ,llustrowanego
Kuriera Codziennego” z 27.01.1930, s. II; A. Schedlin-Czarlinski, Dwory ziemiarskie
na Pomorzu, ,Tygodnik llustrowany”, 23, z 6.06.1931, s. 443; Zet., Patace i dwory...,
op.cit., s. 14-15.

6 M. Orfowicz, Dwory polskie..., op.cit., s. 10; J. Janicka, Niedzwiedz..., op.cit.,
s. 20; A. Schedlin-Czarlinski, Dwory ziemianskie..., op.cit., s. 443.

7 AWKZT A/143, list 1.03.1934, 13.11.1934.
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czy¢ o réznorodnosci i reprezentacji niemal wszystkich mozliwych dziatow
wchodzacych w zakres zainteresowan zbieraczy i amatoréow®. Dodatkowg
atrakcjg byto zdobycie dla niemalze kazdego z tych dziatéw jakiej$ osobli-
wosci. Posiadanie rzeczy rzadkich czy szczegolnych, pozostajacych w wy-
réznionym zwigzku z catoscia, jeszcze lepiej pozwalato osiggng¢ pozadang
wszechstronno$c¢®.

Tu chciatabym przywota¢ kilka najbardziej cenionych przez samego ko-
lekcjonera osobliwo$ci: rézaniec krélowej Jadwigi z kosci stoniowej o impo-
nujgcej dtugosci dwdch metréw z rzezbionymi paciorkami wyobrazajgcymi
gtowy cztonkdw rodziny krolewskiej i dworzan, relikwiarz w ksztatcie krzyza
z 56 relikwiami wykonany z mosigadzu i krysztatu gorskiego, prochownica
kréla Jana Ill Sobieskiego z tosiego rogu, krzyzyk Tadeusza Kosciuszki po-
darowany mu przez ukochang Ludwike Sosnowska oraz serwis porcelano-
wy z Korca ofiarowany przez wojsko polskie ksieciu Jézefowi Poniatowskie-
mu, z filizankami ozdobionymi napisami bitw, w ktérych brat udziat bohater.
W Niedzwiedziu znajdowaly sie takze przedmioty, ktére przez rzekomy
zwigzek z postaciami z rodéw panujgcych nabieraty szczegdlnej wartosci.
Byly to m.in.: zegary nalezace do Napoleona | i Ludwika XVI, srebrne za-
bawki Orlatka, dzwonki Piusa IX, ikony Rurykowiczéw oraz toze, w ktérym
nocowat sam Napoleon Bonaparte™.

Prawdopodobnie wiekszos¢ z nich miata przypisane legendarne pocho-
dzenie, co potwierdzajg m.in. badania Michata Gradowskiego o wytwarzanych
w XIX wieku olifantach krélewskich na potrzeby kolekcjonerskie, a dotyczace
wspomnianego rézanca krélowej Jadwigi i prochownicy Sobieskiego''. Bar-
dziej wspotczesne i prawdopodobnie autentyczne pochodzenie miaty zabytki
zwigzane z wladcami z dynastii serbskiej i austriackiej, ksieciem Mitoszem
Obrenowiciem oraz krélami Milanem i Aleksandrem Obrenowiciami oraz

8 AWKZT A/143, list 1.03.1934.

9 K. Pomian, Zbieracze i osobliwo$ci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, Lublin
2001, s. 81.

10 A. Schedlin-Czarlinski, Dwory ziemianskie..., op.cit., s. 443; L. Wolenstein, Mu-
zeum w Niedzwiedziu..., op.cit., s. Il.

11 M. Gradowski, Falsyfikaty zabytkow ztotniczych [w:] Falsyfikaty dziet sztuki
w zbiorach polskich, J. Miziotek, M. Morka (red.), Warszawa 1999, s. 160-171,
tu: 165.



arcyksieciem austriackim Janem
Salwatorem Habsburgiem zwanym
Janem Orth (1852-1891)"2. Dodat-
kowym walorem byta duza popular-
nos¢ w owym czasie tych postaci,
co wigzato sie z burzliwymi wyda-
rzeniami z ich zycia'. Krél Milan
Obrenowi¢ w 1889 roku zmuszony
byt zrzec sie tronu na rzecz syna,
do czego przyczynity sie niepowo-
dzenia Serbii w konflikcie z Butga-
ria, lekkomys$inie zaciggane dtugi
i niebudzace szacunku jego zycie
osobiste. Podobnie zycie jego syna
Aleksandra | szokowato opinie
publiczng, a zwtaszcza dazenia do
absolutyzmu i skandaliczne mat-
zenstwo ze znang z rozwigztego
zycia damg dworu Dragg Masin.
W 1903 roku Aleksander zostat za-
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2. Hall zwany salg orientalng we dworze w Niedzwie-
dziu, fotografia archiwalna, zbiory prywatne Andrzeja
Mieczkowskiego.

mordowany wraz z zong przez spiskowcow oficerow.

Historia Jana Nepomucena Salwatora, arcyksiecia austriackiego i ksie-

cia toskanskiego, takze musiata wzbudza¢ wielkie zainteresowanie ws$rod

wspotczesnych. Jego decyzje zyciowe i pdzniejsze losy z pewnoscig budzity

sensacje. Arcyksigze mimo Swietnej kariery wojskowej potrafit trzezwo oce-

nia¢ stosunki panujace w armii, czym narazit si¢ sferom sztabowym oraz sa-

memu cesarzowi Franciszkowi Jozefowi'®. Krytyka drylu wojskowego i wybor

narzeczonej pochodzacej z potéwiatka artystycznego wzmogty zadrazniong

atmosfere. W 1889 roku zrzekt sie on rangi i wszystkich godnosci zwigza-

12 L. Wolenstein, Muzeum w Niedzwiedziu..., op.cit., s. II; List Wactawa Mieczkow-
skiego do Zdzistawa Wydzgi-Szczygtowskiego, 19.10.1934, A/143.

13 L. Wolenstein, Muzeum w Niedzwiedziu..., op.cit., s. |l.

14 J. Pajewski, Historia powszechna 1871-1918, Warszawa 1967, s. 168.

15 S. Grodziski, Franciszek Jozef |, Wroctaw 1978, s. 131.
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nych z przynaleznoscia do rodu
Habsburgdw i przyjmujac imie Jan
- | Orth, od nazwy swojego zamku po-

- =, - fozonego w Gornej Austrii, ozenit
o o8 o ' ' sie w Anglii z Milli Stubel — tancer-
ka wiedenskiej opery nadwornej'.
W Rijece uzyskat patent kapitana
i zakupiwszy statek parowy, ruszyt

z Hamburga w rejs do Ameryki Po-
tudniowej, z ktérego juz nie powro-
cit'. Statek prawdopodobnie za-
tonat u wybrzezy przyladka Horn.
Poniewaz okolicznosci $mierci nie
byly znane, dopiero w 1911 roku
oficjalnie uznano Jana Salwatora
za zmartego'™. Wowczas podjeto
decyzje o wyprzedazy jego zbio-

3. Sala Porcelanowa we dworze w Niedzwiedziu, fotogra- row. LiCytaCja jego mathku Odby’fa

fia archiwalna, zbiory prywatne Andrzeja Mieczkowskiego.  sie w 1912 roku w Berlinie w domu
aukcyjnym braci Heilbron™®.

Na przyktadzie tych kilku obiektow stanowigcych chlube zbiorow

w Niedzwiedziu wyraznie widaé, ze najwazniejszg rolg gromadzonych

przedmiotow byta ich warto$¢ symboliczna.

16 Ibidem.
17 Hasto: Jan Orth [w:] Encyklopedia Powszechna S. Orgelbranda, 7, Warszawa
1900, s. 403.

18  http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Salvator_von_Osterreich-Toskana [dostep:
6 maja 2008].

19 NachlalR des Johann Orth genannten Herrn Erzherzogs Johann Nepomuk Sal-
vator aus den Schldssern Land- und Seeschlol Orth, Besitz Toscana, Haus Stockel.
Sammlung Schlo? Valkenhayn. In: Berliner Kunstauktions-Haus Heilbron. Katalog
1912. Cyt za: http: // www.ooegeschichte.at/bibliografie/1912 [dostep: 6 maja 2008];
http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Salvator_von_Osterreich-Toskana [dostep: 6 maja
2008]; http://www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/www/kunst/ak/diverse.html [do-
step: 6 maja 2008].
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Autentyczno$¢ podziwianych przedmiotow nie byta najwazniejsza dla
zwiedzajgcych. Istotne byto wrazenie wywotywane przez nagromadzenie
osobliwych pamiatek i przedmiotow artystycznych odwotujacych sie do
stawnych postaci oraz znanych wydarzen historycznych. Tak oto Aleksan-
der Janta-Potczynski wspominat pobyt w 1926 roku we dworze Wactawa
Mieczkowskiego:

»(.-.) wnetrze domu natomiast stynne byto z umeblowania o charakterze
muzealnym raczej niz mieszkalnym. Nadawato to goscinnosci $wiadczo-
nej wybrancom losu i upodoban gospodarza ton nieco uroczysty, trudno
bowiem rozproszy¢ skrepowanie goscia, kiedy proponowano mu nocleg
w tozu Marii Antoniny, z baldachimem i firankami, sadzano na fotelu Napole-
ona, dawano obiad na talerzach z ktérych pomocg ucztowat w swoim czasie
ksigze Joézef i kazano mu sie postugiwac widelcem Kosciuszki. O ile pamie-
tam kanalizacji we dworze nie bylo jeszcze, fama jednak gtosita, ze nawet
kolekcja nocnikow, jakie uzupetniaty zbior porcelany, sktada sie z okazéw
wytacznie historycznych, a to znaczy zaszczycanych na swéj sposéb przez
stynne w dziejach osoby. Gdyby nawet zatozy¢, ze przypisywane kazdemu
przedmiotowi w tym domu pochodzenie nie zawsze bywato $cisle ani na-
ukowo udowodnione, wygladem swoich zbroic, ozdéb, pamiatek, sttoczo-
nych postumentow i bogatych mebli musiat on robi¢ wrazenie na kazdym
kto w prog jego wstepowat. Totez jedyng formg mieszkania w jego wnetrzu
byto ciggte zwiedzanie i odkrywanie zawartych w nim osobliwosci”?.

Mimo ze wspominajac osobliwe pamiatki zgromadzone w Niedzwiedziu
Aleksander Janta-Potczynski, nieco pomylit osoby i przypisywane im przed-
mioty, najwazniejsze byto to, ze najwieksze wrazenie zrobity na nim wtasnie
owe pamigtki o legendarnej proweniencji, a odnoszgce sie do stawnych
postaci.

Wsréd bogatych zbioréw militariéw prezentujacych réznorakie przyktady
uzbrojenia ochronnego, broni palnej, biatej, drzewcowe;j i sprzetu artyleryj-
skiego zaskakiwato wyréznienie obiektow szczegdlnie przemawiajgcych do
widza matoletniego. W zbiorach znajdowata sie bowiem wegierska zbroja
chtopieca, a niektére ze zbroi ozywione byty woskowymi twarzami?'.

20 A.Janta, Duch niespokojny, Londyn 1957, s. 105-106.

21 Z. Mieczkowski, Horyzonty wspomnien, Warszawa — Londyn 2001, s. 14.
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Z zakresu ceramiki osobliwym
i zarazem egzotycznym ekspo-
natem byt kandelabr wysokosci
trzech metréw wykonany z chif-
skiej wazy. Wyjatkowos¢ tego eks-
ponatu podwaijat fakt istnienia dru-
giego identycznego kandelabru,
ale w zbiorach krolewskiego pata-
cu w Berlinie?.

Ciekawym przyktadem kreo-
wania wartosci tworzonej przez
siebie kolekcji byty zabiegi Miecz-
kowskiego polegajace na przy-
pisywaniu dodatkowych waloréow
najwiekszej chlubie swego zbioru
— dzietu niemieckiego rzezbiarza
Gustava Eberleina (1847-1926)

4. Zraniona nimfa diuta Gustava Eberleina (1847-1926),  zatytutowanemu Zraniona nimfa.

fotografia archiwalna, zbiory prywatne Andrzeja Miecz-
kowskiego.

Rzezba wykuta w biatym marmu-
rze stanowita kompozycje dwdch
postaci naturalnej wielkosci — pasterza wyjmujacego ciern ze stopy mto-
dej dziewczyny. Wedtug Wactawa Mieczkowskiego, powotujgcego sie na
informacje zaczerpniete z niemieckiej encyklopedii Meyers Konversations-
-Lexikon, posiadane dzieto Gustava Eberleina miato by¢ jego najlepszg
pracg i rzekomo zostato nagrodzone na wystawie rzemiosta artystycznego
w Berlinie ztotym medalem?®. Potwierdzeniem tego miaty by¢ znajdujace
sie w posiadaniu kolekcjonera ,wszelkie dowody od autora samego na
pismie i potrzebne legitymacje etc.”?*. Rzeczywiscie, w leksykonie Meyera
opisujacym rzezby eksponowane na wystawie Krolewskiej Akademii Sztuki
w Berlinie w 1890 roku wymieniona byta Zraniona nimfa Gustava Eberleina.

22 L. Wolenstein, Muzeum w Niedzwiedziu..., op.cit., s. Il.

23 List Wactawa Mieczkowskiego do Zdzistawa Wydzgi-Szczygtowskiego,
3.11.1934, AWKZT A/143.

24 |bidem.
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Wprawdzie twércy hasta w niemieckim leksykonie bardzo pochlebnie wyra-
zili sie o dzietach niemieckiego artysty, a Zraniona nimfa miata $wiadczy¢
o wielkiej zrecznosci w tworzeniu malarskich kompozycji i $wietnym opa-
nowaniu pracy w marmurze, jednak nie znajdujemy tam stéw uznajacych
te rzezbe za najlepsze dzieto artysty?. Informacja o przyznaniu Gustavo-
wi Eberleinowi ztotego medalu za rzezbe bedaca w posiadaniu Wactawa
Mieczkowskiego takze byta przesadzona. Wprawdzie niemiecki artysta zo-
stat nagrodzony ztotym medalem, ale za inne dzieto, cho¢ o zblizonej tema-
tyce. Byfa to rzezba chtopca wyjmujacego sobie ciern z nogi, ktérg w 1886
roku zakupita berlinska Galeria Narodowa?®. Informacji o wykonaniu rzezby
Zranionej nimfy dla znanej galerii rzezb i obrazéw w willi Borghese w Rzy-
mie takze nie udato mi sie potwierdzi¢. Wactaw Mieczkowski, wiedzac, ze
Gustav Eberlein wykonat dla rzymskiej willi Borghese inng rzezbe — pomnik
Goethego zamowiony przez Cesarza Wilhelma Il — prawdopodobnie czut
sie uprawomocniony, by wzbogaci¢ historie rzezby o watek zwigzany ze
stynnymi zbiorami w Rzymie?’.

Przypisywanie posiadanemu dzietu sztuki wszystkich zalet zwigzanych
z oeuvre danego artysty byto zabiegiem nadajacym prestizu zgromadzo-
nej kolekgji i miato $wiadczy¢ o znawstwie Wactawa Mieczkowskiego, ktory
— W jego mniemaniu — wybierat do swych zbiorow najlepsze obiekty.

Wsrod pamigtek zwigzanych z bohaterami narodowymi szczegdlnie
liczny zbior po$wiecony byt postaciom Tadeusza Kosciuszki i ksigcia Jozefa
Poniatowskiego. Miat on upamietnia¢ mestwo i odwage polskich bohateréw
oraz dawac przyktad mtodym pokoleniom. W zbiorach niedzwiedzkich zgro-
madzone byly zaréwno pamigtki osobiste Tadeusza Kosciuszki i ksiecia

25 Kunstausstellungen des Jahres 1890 in Deutschland [w:] Meyers Konversa-
tions-Lexikon: eine Encyklopé&die des allgemeinen Wissens, Bd. 18, Jahres-Suppl
1890-1891, Leipzig 1892, s. 541.

26 Katalog zur Austellung ,Ethos und Pathos-Die Berline Bildhauerschule
1786-1914, Austellungskatalog, Berlin 1990, s. 84-93, cyt. za: www.g-r-i-m-m.de
[dostep: 15 kwietnia 2008]; Eberlein Gustav [w:] Meyers Konversations-Lexikon...,
Bd. 5, Leipzig 1875, s. 281; Eberlein Gustav [w:] Allgemeines Lexikon..., Bd. 10,
Leipzig 1957, s. 303.

27 List Wactawa Mieczkowskiego do Zdzistawa Wydzgi-Szczygtowskiego,
3.11.1934, AWKZT A/143; http://www.g-r-i-m-m.de [dostep: 15 kwietnia 2008].
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Poniatowskiego, jak i obiekty zwigzane z tymi bohaterami lub pochodzace
z ich czaséw, a kojarzace sie z powstaniem kosciuszkowskim i okresem na-
poleonskim. Byty to m.in. filizanki, puzderka z kosci stoniowej czy tabakierki
zdobione portretami bohateréw, a takze kosa i topata saperska z powstania
w 1794 roku®. Przedmioty te byly zaprezentowane na wystawie kosciusz-
kowskiej w 1917 roku w Poznaniu®.

Zgromadzone meble stanowity przeglad réznych styléw panujgcych
w danych epokach oraz obrazowaty wyszukane techniki zdobienia mebli.

Bogactwo réznorodnosci zawarte w sporej liczbie pomniejszych zbiorow
rzemiosta artystycznego ilustrowato zmiany, ktére zachodzity na przestrze-
ni wiekéw w sposobie wytwarzania i wykorzystania obecnie juz nieuzywa-
nych materiatow. Tak jak w przypadku zbioru mebli, gdzie zaprezentowane
zostato unikalne zdobnictwo w postaci intarsji, inkrustacji czy markieterii,
w Niedzwiedziu powstat zbiér o wartosci historycznej wpisujacy sie w nurt
z przetomu wiekoéw gtoszacy ,odnowe rzemiost”. Byta to swego rodzaju kon-
testacja coraz powszechniej panujacej tandety, ktéra wynikata z uprzemy-
stowienia.

Czytajgc listy Wactawa Mieczkowskiego, odnosi sie wrazenie, ze zbie-
racz nie przyktadat wiekszej wagi do prawdziwej proweniencji pozyskanych
przedmiotow. Wprawdzie wymieniat zbiory Jana Ortha, Wojciecha Kolasin-
skiego czy Radziwittdw, co z pewnoscig dodawato prestizu niedzwiedzkiej
kolekcji, ale pochodzenie z wymienionych zbioréw dotyczyto zaledwie kilku
przedmiotow. O braku wiedzy na temat pochodzenia wiekszosci posiada-
nych obiektdw $wiadczg bardzo rzadkie wzmianki na ten temat w kore-
spondencji z antykwariuszem. Wobec zamiaréw sprzedazy zgromadzonych
obiektéw mozna bytoby oczekiwa¢, ze kazda najmniejsza informacja o pro-
weniencji podnositaby warto$¢ wystawionych obiektéw i uwiarygodniataby
ich autentyczno$¢. Doktadniejszych informaciji na temat pochodzenia moz-
na bytoby sie spodziewa¢ szczegdlnie w przypadku tak zachwalanej przez

28 List Wactawa Mieczkowskiego do Zdzistawa Wydzgi Szczygtowskiego,
14.03.1934, AWKZT A/143; J. Janicka, Niedzwiedz..., op.cit., s. 20; L. Wolenstein,
Muzeum w Niedzwiedziu..., op.cit., s. Il.

29 Katalog wystawy koSciuszkowskiej w Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu, Po-
znan 1917, s. 3-5, 10-12, 15, 28-31, 33.
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Wactawa Mieczkowskiego kolekcji zegarkéw stonecznych, tym bardziej ze
byly one zakupione przez kolekcjonera bezposrednio u wtasciciela zbioru.
Ow brak wigkszego zainteresowania dla proweniencji i autentycznosci
zgromadzonych obiektow stawia Mieczkowskiego wsréd zachowawczego
kregu zbieraczy kierujacych sie starozytnicza ideg zbioréw, dla ktérych naj-
wazniejsza byta warto$¢ anegdotyczna i emocjonalna przywotujaca wydarze-
nia z przesztosci oraz chronigca dawne zabytki. Konserwatywnos¢ tej postawy
tym silniej objawiata sie wobec panujgcej w Europie Zachodniej juz od potowy
XIX wieku, a na ziemiach polskich od konca tego stulecia, tendencji do akcen-
towania autentycznosci i poziomu artystycznego eksponowanych obiektow?’.
Wydaje sie, ze trafnie ocenit znawstwo i charakter zbiorow Wactawa
Mieczkowskiego przywotywany juz wczesniej Aleksander Janta-Potczynhski:
»(-..) jedyng formg mieszkania w jego wnetrzu byto ciagte zwiedzanie i od-
krywanie zawartych w nim osobliwosci. Nalezat do nich sam gospodarz,
oddany swoim upodobaniom zbieracza i uprawiajacy je wedtug wtasnego
widzimisie i urobionego wytacznie na takiej podstawie znawstwa”3'.
Wartos¢ patriotyczno-emocjonalna i unikalno$¢ zgromadzonych obiektow
odgrywaty najwieksze znaczenie w kolekcji Wactawa Mieczkowskiego. Jego
zbiory stanowity hybryde ojczystego skarbca i wunderkamery, gdzie pamiat-
ki zwigzane z polskimi wladcami oraz bohaterami narodowymi mieszaty sie
z przykladami przeréznego rzemiosta artystycznego i ich osobliwosciami.
Postawa kolekcjonerska Wactawa Mieczkowskiego wyptywata najpraw-
dopodobniej z tradycji starozytniczej, ktdrg odziedziczyt po ojcu i dziadku
Kucharskim. Jego przodkowie interesowali sie starozytnosciami z racji
potrzeby udowadniania polskosci zamieszkiwanych ziem éwczesnie znaj-
dujacych sie pod zaborem pruskim i potrzeby gromadzenia obiektéw od-
wotujacych sie do historii ojczystej, co postrzegano wrecz jako obowigzek
obywatelski®2. W Niedzwiedziu tradycja starozytnicza przybierata zaréwno

posta¢ romantyczna, jak i pozytywistyczng. Z inspiracji romantycznej, ktorej

30 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji latach 1795—1919.
Miedzy ,skarbnicg narodowg” a galerig sztuki, Torun 2005, s. 195, 280.

31 A. Janta, Duch niespokojny..., op.cit., s. 106.

32 S. Tomkowicz, Przyczynki do historii kultury Krakowa w pierwszej potowie XVIl w.,
Lwow 1912, cyt. za: M. Walicki, Wstep [w:] Malarstwo europejskie w zbiorach polskich
1300-1800, J. Biatostocki, M. Walicki (oprac.), Warszawa 1955, s. 15-50, tu: 34.
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kolejna fala przeszta przez kraj w poczatkach XX stulecia®, w zbiorach zna-
lazty sie pamiatki poswiecone bohaterom narodowym, a z pozytywistycznej
inspiracji pokoje wypetnity sie przyktadami dobrego rzemiosta i artystycznej
techniki obrébki tworzywa34. Dla Wactawa Mieczkowskiego oprécz anegdo-
tycznej warto$ci obiektow liczyta sie takze ich dawnos¢ — podobno poczatki
swoich zbioréw wyposazat we wtasnorecznie nadttuczone filizanki, ktérych
uszkodzenia miaty $wiadczy¢ o ich historycznosci®.

Tak skonstruowane zbiory, ktére dysponowaty réznorodnoscig i byty
wzbogacone kuriozami z kazdej niemal dziedziny, stanowity rodzaj mikro-
kosmosu. Ow ,pomniejszony wszechéwiat” w Niedzwiedziu odbiegat jednak
charakterem od wzoréw nowozytnych i przyjmowat posta¢ mikrokosmosu
polskiego ziemianina z przetomu XIX i XX wiekéw. Pomijat takie dziaty jak
instrumenty naukowe i okazy przyrody, ktére wigzaty sie bardziej z nauka,
a rozbudowywat dziat militariow i pamiatek historycznych bedacych semio-
forami wartosci narodowych, do ktérych propagowania Mieczkowski — jako
przedstawiciel wyzszej warstwy spotecznej — czut sie powotany. Poprzez
rozbudowany dziat poswiecony pamigtkom narodowym, ws$réd ktérych
mozna byto znalez¢ takze kurioza, zbiory niedzwiedzkie przybieraty postaé
narodowego gabinetu osobliwosci.

Narodowy charakter przybieraty zbiory militariow, tworzgc rodzaj
miejsca trofealnego wywolujgcego patriotyczng interpretacje doniostych
wydarzen z przesztosci Rzeczypospolitej*. Zbrojownia, zgromadzona

33 Z. Zygulski jun., Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim [w:] Romantyzm.
Studia nad sztuka drugiej potowy wieku XVII i wieku XIX, Warszawa 1967, s. 43-55,
tu: 53; J. Pych, Legenda napoleoriska w kolekcjonerstwie i muzealnictwie polskim,
,Muzealnictwo Wojskowe” 2000, 7, s. 19-54, tu: 35-37; K. Ajewski, Warszawskie
kolekcjonerstwo militariow historycznych okresu zaboréw. Cz. Il Funkcjonowanie
w $wiadomoS$ci spotecznej, ,Muzealnictwo” 2007, 48, s. 61-67, tu: 64—65.

34 J. Kowalczyk, Starozytnicy warszawscy potowy XIX w. i ich rola w popularyzacji
zabytkow ojczystych [w:] Edukacja historyczna spoteczeristwa polskiego w XIX wie-
ku, J. Maternicki (red.), Warszawa 1981, s. 157-202, tu: 190.

35 J. Janicka, Niedzwiedz..., op.cit., s. 20.

36 Z. Zygulski jun., Nurt romantyczny..., op.cit., s. 49-50; A. tuczak, Zbiory cenne
— bezcenne — utracone [w:] Ziemianstwo wielkopolskie. W kregu arystokracji, A. Kwile-
cki (red.), Poznan 2004, s. 172-206, tu: 180.
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przewaznie w hallu i jadalni, znajdowata sie w reprezentacyjnej czesci
rezydenciji, jak przystato na ulokowanie eksponatéw miejsca trofealnego.
Militaria umieszczone w hallu, witajace wchodzacych gosci, byly zapo-
wiedzig znaczniejszych zbioréw przechowywanych w jadalni. Stworzenie
ekspozycji na ksztatt miejsca trofealnego byto nawigzaniem do przykta-
dow kolekcji arystokratycznych oraz rodzinnych tradycji wojskowych przy-
naleznych warstwie o szlacheckim pochodzeniu.

W  wypadku Kkolekcji przed-
stawiciela warstwy ziemianskiej
zastanawiajgce jest, ze w zbio-
rze Wactawa Mieczkowskiego tak
niewiele wida¢ zabiegéw podkre-
Slajgcych dawnosc¢ i prestiz rodu
Mieczkowskich wywodzacych sie
z rodu rycerskiego z XIV wieku,
majgcego swe gniazdo rodzinne
w Mieczkach na Mazowszu. By¢
moze moje wrazenie wynika ze
skapych informacji na temat por-
tretbw rodzinnych znajdujgcych
sie w Niedzwiedziu, bo w opisie
Michata Gradowskiego mowa jest
o zaledwie 12 podobiznach z wie-
kow XVIII i XIX, ktorych tozsa-
mosci nie znamy. Wydaje sie, ze

5. Marcin Rozek (1885-1944), Leszek Mieczkowski,
1911, marmur, obecnie rzezba w Muzeum Marcina Rozka

przemyslang galerie wizerunkow

swoich najblizszych zaczat two- W Wolsztynie, zdjecie ze zbioréw prywatnych Andrzeja
; . . Mieczkowskiego.

rzy¢ dopiero sam Wactaw Miecz-

kowski, zapraszajgc w 1911 roku do swoich wtosci miodego malarza

i rzezbiarza Marcina Rozka (1885-1944) i zlecajac mu wykonanie portre-

tow olejnych i rzezbiarskich swojej zony oraz dzieci®”. Podobizna Witady-

stawy z Dziatowskich Mieczkowskiej zostata zamodwiona takze u Francisz-

37 L. Wilkowa, Rzezbiarz wielkopolski — Marcin Rozek 1885—1944, ,Kronika Wiel-
kopolski” 1974, 2 (3), s. 114-134, tu: 119.



128

ka Zmurki®. W Niedzwiedziu znajdujemy wprawdzie Pokoj Portretowy, ale
wystepujgce tu portrety, zresztg w niewielkiej liczbie, nie petnity najwaz-
niejszej roli. Rbwnowazng nazwa dla tego pomieszczenia byto okreslenie:
Pokdj Empirowy. Byé moze Wactaw Mieczkowski nie przywigzywat tak
duzej wagi do swoich korzeni, a jego indywidualizm nakazywat mu skie-
rowanie zainteresowan zbierackich ku swoiscie pojetemu starozytnictwu.
Innym, racjonalnym wytltumaczeniem wydaje sie fakt, ze majatek niedz-
wiedzki nie byt posiadtoscig rodowg Mieczkowskich od kilku pokolen. Do-
bra te przejat dopiero ojciec kolekcjonera Jézef Mieczkowski w 1882 roku,
po $mierci swego szwagra Kazimierza Kucharskiego®. Kucharscy takze
niewiele wczesniej stali sie wtascicielami majatku niedzwiedzkiego, bo do-
bra te nabyt pradziad Mieczkowskiego, referendarz Kucharski w 1822 ro-
ku*°. Niedzwiedz nie nalezat zatem do rodowych rezydencji od pokolen,
w ktérych to ziemianie w widocznych miejscach, najczesciej w jadalniach
rozwieszali portrety antenatéw. Nalezy takze zauwazy¢, ze inne znane
mi pomorskie kolekcje ziemianskie, jak Sierakowskich czy Dziatowskich
i dziedziczacych po nich Gajewskich oraz Bninskich, juz z potnocnej Wiel-
kopolski, odznaczajace sie rozbudowanymi galeriami przodkow i deko-
racyjnie zakomponowanymi drzewami genealogicznymi, nalezaty do ro-
déw arystokratycznych lub z arystokracjg spokrewnionych, co uprawniato
do podkreslenia swietnych koneksji. Skoro jednak w pewnym momencie
daje sie zauwazy¢ starania Mieczkowskiego o stworzenie rodzinnej gale-
rii portretow, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze dziatania kolekcjonera
zmierzaty ku uczynieniu z Niedzwiedzia siedziby rodowej z kompletnym
programem, a on sam nasladowat w tym przyktady muzedw-rezydencji
polskiej arystokraciji.

Tym, co odrézniato Mieczkowskiego od przodkéw i by¢ moze byto
powodem pewnej ignorancji w stosunku do ich podobizn, byty — jak sie
wydaje — inny temperament i inne zainteresowania. Kucharscy, rodzi-

38 Portret Wtadystawy z Dziatowskich Mieczkowskiej znajduje sie w zbiorach pry-
watnych.

39 Z. Mieczkowski, Mieczkowski Jozef [w:] Ziemianie polscy XX wieku: stownik bio-
graficzny, A. Arkuszewski (red.), Warszawa 1992, s. 99; E. Buze, M. Rejmanowski,
Niedzwiedz: gm. Debowa tgka: Zespot dworsko-parkowy, Torun 1995, s. 11.

40 Ibidem.
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na ze strony matki, wykazywali
sie silnymi i praktycznymi zain-
teresowaniami  militarnymi. To
oni — jako nieliczni z zaboru pru-
skiego — wzieli udziat w powsta-
niu listopadowym, w 1848 roku
na podworzu w Niedzwiedziu
odbywaty sie ¢wiczenia wojsko-
we, a w powstaniu styczniowym
w 1863 roku pod Olszowg ranny
zostat jeden z krewnych z rodziny
Kucharskich*'. Wactaw Mieczkow-
ski przejawiat natomiast catkiem
inne zainteresowania. Wedtug

wspomnien rodzinnych podczas

studiéw rolniczych w Krakowie . Franciszek Zmurko (1859-1910), Portret Wiadysfawy

przy okazji uczeszczai na Zan— z Dziatowskich Mieczkowskiej, obraz w zbiorach prywat-
) . . nych, zdjecie ze zbioréw Andrzeja Mieczkowskiego.
cia do konserwatorium, czesto tez

przesiadywat ws$rod malarzy i literatow™2. Przebywajac w latach 80.
XIX stulecia w Krakowie, Wactaw Mieczkowski miat z pewnoscig sposob-
nos¢ zetkniecia sie z wieloma wybitnymi postaciami zycia artystycznego.
Rozkwitajgce polskie malarstwo emanujgce duchem narodowym musiato
wywrze¢ duze wrazenie na ziemianinie z Pomorza, dzielnicy pozbawione;j
polskiego zycia artystycznego. Patriotyczny i artystyczny klimat Krakowa
mogt wptyna¢ na dalsze zainteresowania sztukg, a pasje kolekcjonerskg
mogty pobudzi¢ nowo powstate muzea w tym miescie: w 1876 roku otwo-
rzono Muzeum Ksigzat Czartoryskich, ktérego zbiory w ,znacznym stop-
niu okreslity rozwéj polskiego muzealnictwa™?, a trzy lata pézniej powstato
Muzeum Narodowe w Krakowie.

41 A. Mankowski, Walka Pomorza o polsko$¢ pod zaborem pruskim 1772—-1920
[w:] Ksiega pamigtkowa dziesieciolecia Pomorza, K. Esden-Tempski (red.), Torun
1930, s. 3-12, tu: 5; E. Buze, M. Rejmanowski, Niedzwiedz..., op.cit., s. 11.

42 M. Gradowski, Zbiory muzeum..., op.cit., s. 95.

43 Z. Zygulski jun., Muzea na $wiecie. Wstep do muzealnictwa, Warszawa 1982,
s. 59.
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Pod wptywem wzoréw putawskich, ktérych do pewnego stopnia konty-
nuacjg byto Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Mieczkowski zaczat gro-
madzi¢ slady przesztosci. Waznym zadaniem zgromadzonych przedmiotéw
w Niedzwiedziu byto budzenie, podobnie jak w Putawach, skojarzen histo-
rycznych, osobowych lub zdarzeniowych*. Bardzo czesto mato wartos-
ciowe przedmioty anonimowego pochodzenia zyskiwaty znaczenie dzieki
przypisanej im anegdocie. To sankcjonowato zbieranie obiektow muzeal-
nych o nieréwnej wartosci. Wzorem Putaw Wactaw Mieczkowski ekspono-
wat w swoim muzeum — obok cennych przedmiotéw w postaci unikalnych
militariow czy zegarkoéw stonecznych — niemieckie cybuchy, pottuczone na-
czynia porcelanowe czy osobliwosci. Takie podejscie mozna przyréwnac do
putawskiej koncepcji ,arkowosci”, czyli gromadzenia szczatkdw przesztosci
z myslg o potomnych, ktérym przyjdzie zy¢ po potopie wydarzen niwecza-
cych $lady dawnych dziejow*s.

Innym skojarzeniem z inspiracjg muzeum putawskiego moze by¢ wy-
réznienie dwoch bohateréw narodowych — Tadeusza Kosciuszki i ksiecia
Jézefa Poniatowskiego, postaci otoczonych szczegdinym kultem w Puta-
wach. Wprawdzie w polskich dworach ci dwaj bohaterowie byli czesto upa-
mietniani na obrazach czy rysunkach, ale towarzyszyli im réwniez inni staw-
ni wodzowie odznaczajgcy sie odwaga na polu walki, np. hetmani Stefan
Czarniecki i Stanistaw Zotkiewski, krél Jan 11l Sobieski czy generat Jan Hen-
ryk Dabrowski. Dzieki przywotywanej tu korespondencji z antykwariuszem
Wydzga-Szczygtowskim wiemy, ze Wactaw Mieczkowski przywigzywat
szczegolng wage do tych dwdch matych kolekcji poswieconych stawnym
wodzom, a wystawa kosciuszkowska zorganizowana w 1917 roku w Po-
znaniu data kolekcjonerowi okazje do zaprezentowania okoto 30 obiektow
zwigzanych z tymi postaciami. Oprécz inspiracji putawskich z pewnoscig
zbierackie dziatania Wactawa Mieczkowskiego w tym kierunku podsycit
wyrazny wzrost zainteresowania epokg Napoleona w pierwszych latach
XX wieku. Nastapit on po okresie pozytywizmu zaniedbujgcego kult legen-

dy napoleonskiej*.

44  Z. Zygulski jun., Nurt romantyczny..., op.cit., s. 48.
45 Ibidem, s. 48.
46 J. Pych, Legenda napoleonska..., op.cit., s. 34, 39.
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Charakterystyczng cechg kolekcji niedzwiedzkiej, mimo ze tworzonej
przez ziemianina, byt ich demokratyczny charakter. Mieczkowski, idgc z du-
chem czasu, w ktérym warstwa ziemianska nie odgrywata juz tak znacza-
cej roli, nie podkreslat szlacheckich korzeni swego pochodzenia. Poprzez
wszechstronnos$¢ obiektow, wsrod ktdrych kazdy mégt znalez¢ cos dla sie-
bie, swoje dzieto kolekcjonerskie adresowat do wszystkich zainteresowa-
nych — bez rozréznienia na pteé, pochodzenie i wiek. Dzigki zabiegom ozy-
wienia zbroi woskowymi twarzami oraz eksponowaniu miniaturowych mebli
i zbroi dzieciecych doceniat widza niepetnoletniego.

Z przekazéw $wiadczacych o popularnosci niedzwiedzkiego muzeum, kto-
re goscito wielu zainteresowanych ré6znego autoramentu, wynika, ze cel zostat
osiagniety. Muzeum przyciagato zaréwno krewnych i obcych, uczniow*’, jak
i dorostych, dziennikarzy*®, wojskowych* i z pewnoscig wielu innych, ktérych
relacje z odwiedzin w Niedzwiedziu nie zostaly utrwalone. W dzieciecych
wspomnieniach najsilniejsze wrazenia pozostawiaty ozywione woskowymi
twarzami postaci rycerzy®, a wsréd wojskowych prawdopodobnie szczegdine
zainteresowanie musiaty budzi¢ cenne dziata artyleryjskie z XVI wieku®'.

Wactawowi Mieczkowskiemu udato sie stworzy¢ namiastke polskiego
muzeum na terenach zaboru pruskiego pozbawionego takowej instytucii.
To prywatne muzeum poprzez prezentacje przeréznych przedmiotow beda-
cych swiadkami dawnych dziejow przywotywato wydarzenia z przesztosci
oraz chlubne momenty z historii ojczystej, co budzito nastroje patriotyczne,

47 Wedtug kronikarskich zapiskéw w zbiorach rodzinnych Mieczkowskich, cyt. za:
E. Buze, M. Rejmanowski, Niedzwiedz..., op.cit., s. 56; List Ksiedza Infutata Witolda
Kiedrowskiego do Zbigniewa Mieczkowskiego, 17.10.2004, zbiory prywatne Zbignie-
wa Mieczkowskiego.

48 W. Zechenter, Uptywa szybko zycie. Ksigzka wspomnien, t. 1, Krakow 1975,
s. 162.

49 Z relacji Zbigniewa Mieczkowskiego pamietajacego fotografie, ktéra ukazywata
oficeréw Putku Lotniczego z Torunia zwiedzajacych Niedzwiedz.

50 Z. Mieczkowski, Horyzonty..., op.cit., s. 42.

51 M. Wieliczko-Wielicki, Rozw¢j sprzetu artyleryjskiego i metod strzelania artylerii
w zarysie, ze specjalnym uwzglednieniem rozwoju artylerii polskiej (Artyleria niegwin-
towana), Odbitka z Ksiegi Pamigtkowej ku uczczeniu Dziesieciolecia Szkoty Podcho-
razych Artylerii, Torun 1933, rys. 23, 61.
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a tym samym petnito role edukacyjng. Dzieki celebrowaniu przesztosci we
wszystkich jej przejawach sktadany byt hotd narodowi — wartosci bliskiej
kazdej grupie spotecznej i wiekowej.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze wszechstronno$¢ zbioréw mogta takze wy-
nika¢ z niedostatecznosci srodkoéw finansowych kolekcjonera. Nie mogac
pozwoli¢ sobie na cenniejsze obiekty z zakresu malarstwa, rzezby oraz rze-
miosta artystycznego, kolekcjoner wyszukiwat wsrdd staroci te przedmioty,
ktére mogty tworzy¢ nowe kategorie. ,Ten mechanizm prowadzit do prze-
ksztatcania w semiofory przedmiotéw dotychczas pogardzanych i uznawa-
nych za odpady”2.

Mozliwe, ze jednym z czynnikdéw decyzji o wyprzedazy zbiorow w la-
tach 30. byto poczucie wypetnienia misji. W okresie Polski niepodlegtej, gdy
zaczely powstawac rozne instytucje gromadzace i udostepniajgce obiekty
zwigzane z dziedzictwem narodowym, rola ziemian petnigcych funkcje pa-
trondéw i tworzacych na terenach zaboréw oazy polskosci powoli sie konczy-
fa. Ziemianie z Pomorza zaczynali przekazywac swe zbiory do wspomnia-
nych instytucji. Roman Janta-Potczyniski w 1919 roku przekazat w depozyt
do Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu zbiér obrazéws?, Walery Amrogo-
wicz w 1931 roku podarowat Towarzystwu Naukowemu w Toruniu cenne nu-
mizmaty®4, a Dominik Wittke-Jezewski juz od 1917 roku wzbogacat swymi
kolekcjami zasoby Muzeum Narodowego w Warszawie, Biblioteki Uniwersy-
teckiej i innych placéwek kulturalnych%. Rozproszenie kolekcji niedzwiedz-
kiej zaczeto sie w 1934 roku, o czym dowiadujemy sie z korespondencji
z antykwariuszem Zdzistawem Wydzga-Szczygtowskim. W tym momencie
podstawowym motywem decyzji kolekcjonera o wyprzedazy wydaje sie
przekazanie rok wczesniej majatku synowi Leszkowi i nieznalezienie wsrod
swoich potomkdéw godnego kontynuatora wtasnych pasji zbierackich. Antyki
zajmujgce wiekszos$¢ pokojow w czesci parterowej dworu musiaty prawdopo-
dobnie ustgpi¢ miejsca powiekszajacej sie rodzinie syna, ktéra w 1933 roku

52 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., op.cit., s. 60.

53 Muzeum Narodowe w Poznaniu, Archiwum: Ksigga depozytowa A/39, p. 14-16.
54 A. Musiatowski, Walery C. Amrogowicz. Pasja zycia. Kolekcja numizmatyczna,
Torun 2004, s. 19.

55 P.P. Czyz, Dominik Witke-Jezewski [w:] Mito$nicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2006, s. 106—-119, tu: 114-116.
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zamieszkata w Niedzwiedziu®. Listy donosza o zamiarze wyprzedazy nawet
catego muzeum i niezrealizowanym pomysle zatozenia sklepu z antykami
w Toruniu®’. Wactaw Mieczkowski musiat by¢ zdeterminowany, skoro w re-
zultacie znacznie obnizat ceny i pozbywat sie catych pomniejszych kolekgciji.
Wyprzedawanie zbiorow mogto wigzac sie takze z kryzysem gospodarczym
lat 30., ktory warstwa ziemianska odczuta szczegdlnie, a sam kolekcjoner
w korespondencji z antykwariuszem wspominat o chwilowej potrzebie fi-
nansowej. Postepowanie Wactawa Mieczkowskiego nie byto odosobnio-
ne. Niektérzy ziemianie z Wielkopolski, gdy zawiodty inne zrédta dochodu,
wyprzedawali przedmioty ,luksusowe”, jak czynili to Kwileccy z Dobrojewa,
wystawiajgc na sprzedaz srebra, oraz Janusz Tyszkiewicz z Pakostawia,
sprzedajac kandelabry i brazy%®. Hieronim Tarnowski z Rudnika w Matopol-
sce zdecydowat sie nawet sprzeda¢ rekopis Pana Tadeusza Adama Mickie-
wicza. Z propozycjg odsprzedania zwrdcit sie jednak do swego kuzyna Zdzi-
stawa Tarnowskiego z Dzikowa, by 6w ,najwiekszy skarb” rodzinny pozostat
w rekach ziemianstwa, a nawet bliskich krewnych®®. Decyzje o spienigzaniu
cennych pamigtek patriotycznych bedacych duma rodu, ale przede wszyst-
kim wyrazem troski o dziedzictwo narodowe, Swiadczyly — z jednej strony
— 0 zmianie statusu majatkowego szlachty, a z drugiej, co istotne dla kultury
polskiej naznaczonej pietnem tradycji szlacheckiej — o konczacej sie roli zie-
mian jako depozytariuszy skarboéw narodowych.

Zdzistaw Wydzga-Szczygtowski, ktory zaraz po samym kolekcjonerze
chyba najlepiej znat zbiory niedzwiedzkie, mimo czasem krytycznej oce-
ny podkreslat ich wazng funkcje spoteczng, ktdérg petnity przez caty okres
dwudziestolecia miedzywojennego. Uwazal, ze byly ,dowodem pewnego
wyzszego stopnia kultury” i — co najwazniejsze — udostepniane byly ogétowi
od chwili wskrzeszenia || Rzeczypospolite;j®.

56 E. Buze, M. Rejmanowski, Niedzwiedz..., op.cit., s. 18.

57 AWKZT A/143, list 5.06.1934, 1.09.1934, 14.08.1935.

58 B. Wysocka, ,Ostan sie”. Lata kryzysu 1929-1935 [w:] Ziemiaristwo wielkopolskie,
op.cit., s. 45-68, tu: 59.

59 A. Tarnowski, Ostatni mazur. Opowies$¢ o wojnie, namietno$ci i stracie, Warsza-
wa 2008, s. 55.

60 AWKZT A/143/166 list Zdzistawa Wydzgi-Szczygtowskiego do Wydziatu Kultury
Prezydium Rady Narodowej w Bydgoszczy, 31.01.1953.
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Analizujac pochodzenie i losy zyciowe tworcéw kolekcji, coraz bardziej
utwierdzam sie w przekonaniu, ze wielki wptyw na realizacje kolekcjoner-
skich zainteresowan miaty inspiracje ptyngace ze strony krewnych, znajo-
mych, sgsiadoéw oraz tradycje rodzinne. Ktos, kto wyrastat na uznanego
kolekcjonera, u podstawy swych zainteresowan miat rodzinne zamitowa-
nia zbierackie, historyczne lub artystyczne. To, w jakim kierunku rozwinat
swe upodobania, zalezato od jego osobistych sktonnosci oraz sytuacji
finansowej, a takze przychylnosci lub jej braku ze strony najblizszych.
Wptyw na to miata oczywiscie takze ogdlna idea muzealnictwa rozwijaja-
ca sie w XIX wieku.

Gdy przyjrzymy sie ,wielkiemu drzewu genealogicznemu” spokrew-
nionych i spowinowaconych ze sobg kolekcjoneréw na Pomorzu Nadwi-
Slanskim, zauwazymy, ze pokolenie urodzonych na przetomie lat 40., 50.
i 60. XIX wieku wydawato w rodzinie przynajmniej jednego mitosnika sztu-
ki i starozytnosci zainteresowanego zbieractwem. Analizujac owg ,mape
genealogiczno-topograficzng”, odniesiemy wrazenie, ze wsrod pomorskich
zbioréw najwczesniejszymi i najsilniej promieniujgcymi na pozostate twory
kolekcjonerskie byly zbiory Sierakowskich w Waplewie, ktére z pewnos$cig
oddziatywaly takze na zainteresowania Mieczkowskiego ozenionego z Wia-
dystawg Dziatowska, daleka kuzynkg Sierakowskich.

Wielkg zastugq kolekcjonera byto to, ze gromadzit on zbiory z myslg
o0 pozytku publicznym, o czym $wiadczy rowniez brak podkreslania za-
stug wtasnego rodu. Byt to rodzaj stuzby ojczyznie — poczucie obowigzku
wobec wiasnego narodu wyniesione z domu rodzinnego wraz z wycho-
waniem w duchu etosu szlacheckiego. Inni przedstawiciele warstwy zie-
mianskiej realizowali swojg stuzbe, zaciggajac sie do wojska badz dzia-
fajac na polu spotecznym lub naukowym. Wactaw Mieczkowski wybrat te
dziedzine, ktéra prawdopodobnie byta najblizsza jego temperamentowi
i zamitowaniom.

Tym bardziej winien by¢ doceniony wysitek kolekcjonera, ze swoim
przedsiewzieciem ozywiat on na swoj sposdb wizerunek Pomorza — miej-
sca przez diugi czas zapomnianego w zyciu narodowym. lzolacja tego te-
renu wynikata z niklego uczestnictwa Pomorzan w wydarzeniach znacza-
cych dla dziejow narodowych. Pomorze pozostajgce na uboczu konspiracji
i zrywow niepodlegtosciowych miato znikome znaczenie w ksztattowaniu
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symboliki narodowejé'. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego, dzieki
dostepowi do morza i rozbudowujacej sie Gdyni, zaczeto ono odzyskiwac
swe znaczenie. Niedzwiedz lezacy na drodze wiodacej do polskiego portu
przypominat gosciom z centralnej Polski o polskiej spotecznosci, ktéra — nie
tracac swej tozsamosci — przetrwata nietatwy czas zaboréw i gotowa byta
dalej stuzy¢ ojczyznie.

Zbior Wactawa Mieczkowskiego nie dotrwat do naszych czaséw. Kolek-
cja w czasie drugiej wojny Swiatowej zostata cze$ciowo rozgrabiona przez
Niemcow i zniszczona przez zotnierzy radzieckich. Ocalate fragmenty ko-
lekcji niedzwiedzkiej rozproszone sg po réznych polskich muzeach i zbio-
rach prywatnych. Niestety, pozostatosci rozproszonych zbioréw nie funkcjo-
nujg jeszcze w powszechnej Swiadomosci historykéw sztuki, a tym bardziej
ogotu spoteczenstwa jako elementy wiekszych i znaczacych zespotow.
A szkoda, bo wiele obiektéw pochodzacych z pomorskich siedzib znaczaco
zasilito zasoby polskich placoéwek kulturalnych, a s$wiadomos¢ ich prowe-
niencji wzbogacitaby naszg wiedze o dziedzictwie narodowym.

61 R. Wapinski, O miejscu Pomorza w wyobrazeniach spotecznych w dobie poroz-
bioroweyj, ,Zapiski Historyczne” 1995, LX, 2-3, s. 49-71, tu: 51-52.



136 Bozena Figiela

HENRYK LUBOMIRSKI (1777-1850)

— KOLEKCJONER, KURATOR ZAKLADU
NARODOWEGO IM. OSSOLINSKICH,
ZALOZYCIEL MUZEUM IM. LUBOMIRSKICH

Edukacja, wychowanie, ksztattowanie si¢ postawy
kolekcjonerskiej

Henryk Lubomirski (1777-1850)" byt mecenasem sztuki i kolekcjone-
rem, gorgcym patriota, niezwyktg osobowoscig polskiego zycia publicznego
pierwszej potowy XIX wieku, kuratorem Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich i tworcg jednego z pierwszych na ziemiach polskich publicznych mu-
zebw — Muzeum Lubomirskich?. Jego postawe i dziatalnos¢ Adam Rosci-
szewski®, zaufany wspotpracownik Jézefa Maksymiliana Ossolinskiego,
scharakteryzowat takimi stowami: ,Potozyt bowiem Ksigze pewng pyche
szlacheckq i czcigodng wyniostos¢ w zamitowaniu narodowosci; wspiera
sztuki piekne, ktore pomitowat; otoczyt sie pieknymi dzietami pedzla, zbio-
rem rzadkim narodowej numizmatyki i bronig, ktéra stawniejszym krélom
i przodkom naszym ku obronie ojczyzny stuzyta; do tego przyczynit sie i pra-
wie byt tworca litografii w Warszawie, utrzymuje nadwornego rytownika, je-
dynego w naszej prowinciji, ktéry rytuje blachy wyobrazajgce medale polskie
potrzebne do dzieta Albertrandego o numizmatyce polskiej napisanego; sam
Ksigze o rzeczach ojczystych udziela swoich wiadomosci i mysli nawet do

1 M. Turowicz, Lubomirski Henryk [w:] Polski Stownik Biograficzny [dalej: PSB],
XVIII, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1973, s. 9-11.

2 Formalnie Muzeum im. Lubomirskich przy Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich
we Lwowie utworzono dopiero w 1869 roku, po ustanowieniu ordynacji przeworskiej.
Dzietem Henryka Lubomirskiego byty: idea stworzenia muzeum, zapisy w umowie
z Jozefem Maksymilianem Ossolinskim i pierwsze dary.

3 Adam Rosciszewski (1774—1844), galicyjski ziemianin, wtasciciel Zurawiczek Diu-
gich koto Przeworska, stowianofil i bibliofil, cztonek honorowy Towarzystwa Nauko-
wego Krakowskiego i Muzeum Narodowego Czeskiego w Pradze. Darami ksiazek
wspierat Ossolineum, Biblioteke Raczynskich w Poznaniu, biblioteke Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego i Muzeum Czeskiego. Byt ,przedstawicielem potomnosci”

Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich.
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pism zagranicznych. To wszystko wskazuje nam w Ksigciu nowego dla nauk
i umiejetnosci w kraju naszym mecenasa...™.

Nalezat do pokolenia okreslonego i uformowanego przez os$wiecenie.
Jednak to nie dom rodzinny uksztattowat jego charakter, rozwinat wrodzone
uzdolnienia oraz wrazliwos¢ estetyczng i poznawcza. Henryk Ludwik Lu-
bomirski przyszedt na $wiat 15 wrzesnia 1777 roku w Réwnem na Wotyniu
jako pierworodny syn witasciciela ogromnej fortuny, kasztelana kijowskiego
Jézefa Lubomirskiego i Ludwiki z Sosnowskich — stynnej heroiny roman-
su Tadeusza Kosciuszki. Ojciec nie zapisat sie w pamieci wspotczesnych
niczym szczegdlnym, nie posiadat zadnych talentéw, wybitnych waloréw
intelektu ani tez statych pogladéw politycznych®. Matka zastyneta jedynie
wspomnianym miodzienczym romansem. Obydwaj dziadowie — ojczysty:
wojewoda kijowski Stanistaw Lubomirski, i macierzysty: hetman polny li-
tewski Jozef Sosnowski — pozostawili po sobie niechlubng pamiec®. Okoto

4 List Adama Rosciszewskiego do Jézefa Maksymiliana Ossolinskiego z dnia 17 paz-
dziernika 1823 roku. Zob. W. Jabtonska (oprac.), Korespondencja Jozefa Maksymilia-
na Ossolinskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1975, s. 409—-410.

5 Joézef Lubomirski (1751-1817), starosta romanowski, kasztelan kijowski, wiasci-
ciel débr rownienskich na Wotyniu. Uczestnik Sejmu Wielkiego, poczatkowo nalezat
do grona obroncéw liberum veto. Pozniej przeszedt do obozu zwolennikéw reform,
3 maja 1791 roku gtosowat za Ustawg Rzadowa. Byt jednym z cztonkéw fundatoréw
Zgromadzenia Przyjaciét Konstytucji Rzgdowej, ale juz w 1792 roku nie stanat w sze-
regach jej zwolennikow w wojnie z Rosjg, mimo ze kilka miesiecy wczesniej przyjat
nominacje na generata majora wojsk koronnych. Na skutek wystawnego trybu zycia
i kosztownej przebudowy rezydencji rownienskiej doprowadzit swéj majatek (cztery
miasta i 76 wsi) do skraju bankructwa. Zob. J. Kowecki, Lubomirski Jozef [w:] PSB,
XVIII, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1973, s. 27-28.

6 Stanistaw Lubomirski (1704-1793), wojewoda bractawski i kijowski, wielki magnat
kresowy XVIII wieku. Posiadat dobra w wojewddztwach sandomierskim i kijowskim
oraz na Podolu i Wotyniu. W 1764 roku wysunat swojg kandydature do korony polskiej.
Byt postem na Sejm Rozbiorowy 1773-1775, cztonkiem delegacji wytonionej pod na-
ciskiem panstw zaborczych. Ztozyt podpis pod traktatem cesji przez Rzeczpospolitg
Obojga Narodéw ziem zagarnietych przez Rosje, Prusy i Austrie w pierwszym rozbio-
rze. Wsrod wspdtczesnych zyskat opinig lekkomysinego i dumnego pana, awantur-
nika dopuszczajgcego sie gwalttdow i bezprawia oraz szalonego utracjusza, dziwaka

i karciarza. W nawrotach choroby umystowej trwonit majatek i byt ofiarg spekulantow.
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roku 1783 oddano go na wychowanie dalekiej krewnej, ksieznie marszat-
kowej Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej — niezwykle wptywowej postaci
polskiego zycia politycznego i kulturalnego doby stanistawowskiej, a jedno-
czesnie jednej z najzamozniejszych przedstawicielek 6éwczesnej magna-
terii. Nie majac syna i nie kochajac wlasnych dorostych juz coérek, ksiezna
obdarzyta matego Henryka egzaltowanym, ale madrym uczuciem, zapew-
niajgc mu wszechstronne wyksztatcenie i doskonate wychowanie. Nie
szczedzac kosztéw, zamawiata podreczniki, pomoce naukowe i instrumenty
muzyczne, wynajmowata loze na koncerty, przedstawienia teatralne i ope-
rowe, opfacata nauczycieli gry na harfie, fortepianie i klawikordzie, rysunku,
fechtunku i manezu. Zatrudniata wybitnych pedagogéw i wychowawcéw:
ksiedza Grzegorza Piramowicza’, utalentowanego ksiedza Scipione Piat-

Krewni wystapili o ustanowienie kurateli i zrzeczenie sie majatku na rzecz synéw. OI-
brzymie dobra szarogrodzkie przegrat w karty z hetmanem Jézefem Sosnowskim.
Aby je odzyskaé, ozenit syna Jézefa (ojca Henryka) z cérkg Sosnowskiego Ludwika,
ktéra dobra szarogrodzkie wniosta w wianie. Zob. W. Szczygielski, Lubomirski Stani-
staw [w:] PSB, XVIII, s. 50-53. Jézef Sylwester Sosnowski (ok. 1720—1783), starosta
brzesko-litewski, ratenski, wojewoda smolenski, ptocki, pisarz polny litewski, hetman
polny litewski, marszatek sejmu elekcyjnego w 1764 roku. Poset na sejm ,repninowski”
w latach 1767-1768. Wywodzit sie ze Srednio zamoznej szlachty, dzieki zdolnosciom
politycznym i sprytowi zwigzat sie ze stronnictwem Familii i doszedt do znacznych god-
nosci. Byt na ustugach posta rosyjskiego Nikotaja Repnina, a po pierwszym rozbiorze
Rzeczypospolitej ambasadora rosyjskiego Stackelberga. W pomnazaniu majatku wy-
kazat sie duza obrotnoscia, nie cofajac sie przed oszustwem. W opinii wspotczesnych
byt karierowiczem, chciwcem i dorobkiewiczem o wybujatych aspiracjach magnackich.
Zob. T. Korzon, Kosciuszko. Biografia z dokumentow wysnuta, Krakéw — Warszawa
1896, s. 98-100; Z. Zielinska, Sosnowski Jozef [w:] PSB, XL, s. 559-565.

7 Grzegorz Piramowicz (1735-1801), jezuita, pedagog, dziatacz oswiatowy, pisarz
o$wieceniowy, filozof i teolog, wybitny méwca oraz teoretyk wymowy i poezji, profesor
filozofii w kolegium jezuickim we Lwowie. Tam w 1783 roku byt nauczycielem Lubomir-
skiego. Wspotpracowat z ,Zabawami Przyjemnymi i Pozytecznymi” (1771-1776), w kto-
rych publikowat swoje utwory poetyckie. Byt statym uczestnikiem obiadéw czwartkowych.
Uczestniczyt w pracach Komisji Edukacji Narodowej, byt sekretarzem Towarzystwa do
Ksiag Elementarnych. W 1791 roku byt jednym z zatozycieli Zgromadzenia Przyjaciét
Konstytucji Rzadowej. W roku 1800 zostat cztonkiem Towarzystwa Warszawskiego Przy-

jaciot Nauk — powstatej tegoz roku pierwszej na ziemiach polskich akademii nauk.
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toli®, ktory towarzyszyt jej w podrozy do Wioch i Francji (1785—-1789), w Ge-
newie w 1790 roku preceptordw literatury Bermonda i Plutza. Od 1791 roku
edukacjg Henryka w tancucie i Wiedniu zajmowali sie starannie dobrani
nauczyciele domowi — szwajcarski matematyk Simon L’'Huillier® oraz Got-
fryd Ernest Groddeck'?, filolog klasyczny, pézniejszy profesor Uniwersytetu
Wilenskiego. Podczas pobytu w Paryzu jego nauczycielem tanca, ale takze

8 Scipione Piattoli (1749-1809), florentczyk, w latach 1763—1774 cztonek zgroma-
dzenia pijaréow. Doktor praw uniwersytetu we Florencji i nauczyciel retoryki w szkotach
pijarskich. W latach 1772—-1782 wyktadat historie Kosciota i greke na uniwersytecie
w Modenie. W roku 1782 przybyt do Polski, by obja¢ posade pedagoga i wycho-
wawcy. Dzieki protekcji ksiedza Grzegorza Piramowicza od 1784 roku byt cztonkiem
honorowym Towarzystwa do Ksiag Elementarnych. W latach 1785-1789 byt nauczy-
cielem Henryka Lubomirskiego, a od 1787 roku takze Adama Jerzego Czartoryskie-
go. W 1789 roku powrdcit do Polski i zostat sekretarzem kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. U jego boku aktywnie uczestniczyt w redakcji Konstytucji 3 maja,
a po przyjeciu ustawy zasadniczej byt wspotorganizatorem Zgromadzenia Przyjaciot
Konstytucji Rzadowej. W 1793 roku opuscit Polske i stuzbe na dworze krélewskim.
Zob. E. Rostworowski, Scipione Piattoli [w:] PSB, XXV, Wroctaw — Warszawa — Kra-
kéw 1980, s. 818-828.

9 Simon Antoine Jean L'Huillier (1750-1840), szwajcarski matematyk wywodzacy

sie z francuskich hugenotéw. Byt czionkiem polskiego Towarzystwa do Ksiag Ele-
mentarnych i autorem cenionych podrecznikéw do matematyki. Jego prace dotyczyty
zwilaszcza analizy matematycznej i topologii, co przyniosto mu uznanie w catej Europie.
Byt nauczycielem synéw Adama Kazimierza Czartoryskiego i bibliotekarzem w Puta-
wach. W latach 1791-1793 przebywat na dworach Izabeli Lubomirskiej w tancucie
i Wiedniu, petnigc obowiazki nauczyciela i wychowawcy Henryka Lubomirskiego.
10 Gotfryd Ernest Groddeck (1762-1825), filolog klasyczny, krytyk literacki, tumacz,
numizmatyk, profesor Uniwersytetu Wilenskiego. W latach 1787—-1793 i 1796—1804 byt
w Putawach bibliotekarzem i nauczycielem synéw Adama Kazimierza Czartoryskiego.
W latach 1793-1796 byt nauczycielem Henryka Lubomirskiego. W 1804 roku dzie-
ki protekcji Czartoryskiego zostat profesorem Uniwersytetu Wilenskiego. Studiowali
u niego niektorzy filomaci: Adam Mickiewicz, Jézef Jezowski, Tomasz Zan, Jan Cze-
czot. Jego studentami byt tez m.in. Joachim Lelewel. Od roku 1817 byt kustoszem Uni-
wersyteckiego Gabinetu Numizmatycznego. Zob. S. Mtodecki, Gotfryd Ernest Grod-
deck. Studium biograficzne na podstawie notat Mikotaja Malinowskiego, ,Pamietnik
Biblioteki Kornickiej” 1956, 6, s. 301-350.
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ogtady, elegancji i wytwornosci byt stynny Gaetano Vestris'™ — solista baletu
w operze paryskiej. W bardzo mtodym wieku posiadt Henryk Lubomirski
pewng znajomos¢ sztuki ogrodowej, ktdrg interesowat sie do konca zycia'.
Edukacje pod kierunkiem nauczycieli domowych zakonczyt w wieku lat 19.
Poniesione na nig wydatki zestawita Bozena Majewska-Maszkowska w roz-
prawie po$wieconej mecenatowi artystycznemu lzabeli Lubomirskiej'.

W latach 1785-1790 mtody Henryk Lubomirski u boku ksieznej i ksiedza
Piattoli poznat Wiochy, Francje, Anglie i Holandie, niektore ksiestwa niemiec-
kie i Szwajcarie. W podrézy po Pétwyspie Apeninskim (1785-1786) oraz
w Paryzu i Anglii (1787) towarzyszyt im zie¢ Lubomirskiej Stanistaw Kostka
Potocki — kolekcjoner sztuki i znawca antyku, ktéry doradzat ksieznie w za-
kupach obrazéw oraz rzezb antycznych. We Wioszech oraz w pozostatych
krajach z catym towarzystwem zwiedzali zabytki, osobliwosci natury, stynne
kolekcje i posiadiosci, zapewne takze ogladali dzieta sztuki, ktére zamie-
rzata zakupi¢ ksiezna. Potocki w listach do zony donosit, ze stale biorg go
za meza lzabeli, a Henryka — za ich syna'. Nalezy zatem sadzi¢, ze miody
ksiaze poznawat wszystkie atrakcje, ktore jego protektorka uznata za godne
zainteresowania. Wrazenia tej podrozy, mimo ze doswiadczat ich w bardzo

11  Gaetano Vestris (1729-1808), florentczyk, baletmistrz, kierownik i choreograf
baletu opery paryskiej.

12 Dowodzg tego mtodziencze prace z 1792 roku: H. Lubomirski, Plan parku
w Zwierzyncu w tancucie, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego
[dalej: Gab. Ryc. BUW], sygn. XII 1792, nr inw. GR 1719 — Zbiér z tancuta; H. Lu-
bomirski, Plan ogrodu wtoskiego i folwarku Na Dolnem w tancucie, Gab. Ryc. BUW,
sygn. VII1 1792, nrinw. GR 1720 — Zbiér z Lancuta. W wieku dojrzatym cykl 44 litogra-
fii wydanych naktadem Lubomirskiego: Zbiér widokéw celniejszych ogrodéw w Pol-
sce, litografie Piotra Pillera wedtug rysunkéw Antoniego Langego, Lwow 1825-1828,
oraz liczne wzmianki w dzienniku o ogrodach podziwianych we Wioszech i w Rosji.
Zob. H. Lubomirski, Dziennik z lat 23 VI 1840 — 30 X 1841, Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, Dziat Rekopiséw [dalej: ZNiO], rkps, sygn 12473/I; H. Lubomirski, Dzienni-
ki, notatki i bruliony listéw z lat 1809-1849, ZNiO, sygn. DE-3492, oryginat w zbiorach
Lwowskiej Naukowej Biblioteki im. Wasyla Stefanyka NAN Ukrainy [dalej: LNB].

13 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny Izabelli Lubomirskiej z Czarto-
ryskich (1736-1816), Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1976.

14 Ibidem, s. 52.
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miodym wieku, wywarty znaczacy wptyw na osobowos$¢ ksiecia i obudzity
w nim wielkie zamitowanie do sztuki.

W pazdzierniku 1786 roku ksiezna osiadta w Paryzu. Julian Ursyn
Niemcewicz zanotowat nazwiska artystow francuskich, ktérych spotkat w jej
salonie: Elizabeth Vigée Lebrun, Jacques’a Louisa Davida, Huberta Rober-
ta, Jean-Baptiste Greuze’a oraz angielskg malarke Marie-Louise Cosway".
Spotykaty sie tam takze inne wybitne osobistosci zycia publicznego — poli-
tycy, pisarze i intelektualisci. Czestym gosciem w tym gronie byt inny zieé¢
Lubomirskiej, autor Pamietnika znalezionego w Saragossie, Jan Potocki.
Podczas podrézy ksiezna chetnie odwiedzata pracownie znanych artystéw,
kupowata antyki i obrazy do swoich rezydencji oraz zamawiata portrety.
Wsradd tych ostatnich znalazly sie liczne podobizny uwielbianego Henryka.
Ich autorami byli dziatajacy w 1786 roku w Rzymie Angelika Kauffmann'®
i Antonio Canova'” oraz artysta z nieznanej pracowni rzymskiej, w ktorej po-
wstaty trzy inne popiersia Lubomirskiego'®. W Paryzu portretowaty Henryka
Marie-Louise Cosway (1787)° i Elizabeth Vigée Lebrun (1789). W czasie
pobytu w Anglii w 1787 roku marmurowe popiersie ksiecia wykonata Anne
Seymour Damer?'. W czasie wojazy ksiezna chetnie prezentowata swojego
pupila na europejskich salonach, gdzie za sprawg wyjatkowej urody zasty-

15 J.U. Niemcewicz, Pamietniki czaséw moich, t. 1-2, Warszawa 1957.

16 Portret Henryka Lubomirskiego jako Kupidyna, do 1939 roku wtasnos$¢ ordynacji
przeworskiej, obecnie w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki.

17 Henryk Lubomirski jako Amor, rzezba w marmurze oraz model gipsowy,
1786-1788, obydwie rzezby w zbiorach Muzeum-Zamku w tancucie.

18 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op.cit., s. 311.

19 Henryk Lubomirski jako Amor, do 1944 roku w zamku Potockich w tancucie,
wywieziony przez Alfreda Potockiego, obecnie miejsce przechowywania nieznane.
20 Elizabeth Vigée Lebrun wykonata kilka portretéw Henryka Lubomirskiego: w Pa-
ryzu w 1789 roku Portret Henryka Lubomirskiego jako Geniusza Stawy (do 1944 roku
w patacu Lubomirskich w Przeworsku, obecnie w zbiorach Gemaldegalerie w Berli-
nie), dwa nastepne namalowane w Wiedniu w latach 1792 i 1793 — Henryk Lubomir-
ski jako Amfion grajacy na lirze z dwiema najadami, powtérzony w kompozycji z trze-
ma najadami (ks. Polignac, ks. De Guiche, Julig Lebrun) — obydwa obrazy zaginione.
21 Marmurowe popiersie wykonane w Anglii w 1787 roku, w zbiorach Ashmolean Mu-

seum, Oxford. Zob. B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op.cit., s. 311.
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nat jako ,cudowne dziecko”. Jego twarzag o ,anielskich” rysach zachwycat
sie szwajcarski poeta i protestancki kaznodzieja, autor koncepc;ji fizjonomiki
Johann Caspar Lavater?.

W 1790 roku, powréciwszy z podrozy, ksiezna marszatkowa osiadta
w Wiedniu w paftacu na Mdlkerbastei. Otoczyta sie artystami i rozwineta
tam bogate Zycie towarzyskie. Patac wraz z cennym artystycznym wyposa-
zeniem i ksiegozbiorem w 1802 roku zapisata Henrykowi Lubomirskiemu,
ale do konca zycia mieszkata w nim u boku wychowanka. Od 1791 roku
ksiezna rozpoczeta przebudowe zamku w tancucie, wybierajac go na swo-
ja reprezentacyjng rezydencje. Tam trafita wiekszo$¢ zakupionych w czasie
podrézy po Europie dziet sztuki i antykéw oraz najznakomitsze zbiory wy-
brane z pozostatych jej rezydencji (warszawskiego patacu na Krakowskim
Przedmiesciu, Wilanowa i Mokotowa). W tym okresie zycie Henryka Lu-
bomirskiego skupiato sie wokét tych dwdch siedzib, w ktorych przebywato
wielu wybitnych artystéw — malarzy i rysownikéw, architektéw i sztukatorow
— zatrudnionych przy robotach dla Lubomirskiej. W 1799 roku ksiezna kupi-
fa od cérek potozone nieopodal Lancuta dobra przeworskie sktadajace sie
z miasta i o$miu wsi, a w 1801 roku zapisata je Henrykowi?. Do przebudo-
wy przeworskiego patacu zatrudnita architektow pracujgcych przy tancuc-
kim zamku: Jana Griesmayera i Christiana Piotra Aignera oraz sztukatora
Fryderyka Baumana. Szczodro$¢ Lubomirskiej podyktowana byta nie tyl-
ko wielkim przywigzaniem do wychowanka — chciata go zatrzymac blisko
tancuta, ale przede wszystkim w Galicji. Jako pierworodny syn miat dzie-
dziczy¢ po ojcu dobra réwnienskie w zaborze rosyjskim. Zgodnie z prawem
panstw zaborczych ich wtasciciel musiatby zosta¢ poddanym cara Rosiji,
a do tego Lubomirska nie zamierzata dopuscic.

22 Johann Caspar Lavater (1741-1801), szwajcarski poeta i kaznodzieja, w me-
dycynie znany z koncepcji fizjonomiki, zgodnie z ktéra dusza odwzorowana jest
w rysach twarzy i ksztatcie czaszki. Do 1944 roku w zbiorach ordynacji przeworskiej
znajdowat sie gwaszowy portret Lavatera z wtasnoreczng dedykacjq dla Henryka
Lubomirskiego z 1791 roku, obecnie w Muzeum-Zamku w tancucie.

23 Akta dotyczgce kupna przez Izabele Lubomirskg dobr Przeworsk od spadkobier-
cow Antoniego Lubomirskiego 1799—-1800, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych [dalej:
AGAD)], Archiwum Gospodarcze Wilanowskie, rkps, sygn. 159; F. Miarczynski, Notaty
do monografii Przeworska, ZNiO, rkps 12345/II.
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Poczatki kolekcjonerstwa,
sposoby gromadzenia zbioréw

Zastugq lzabeli Lubomirskiej obdarzonej wykwintnym smakiem i sze-
rokimi zamitowaniami kulturalnymi, a przy tym osoby niezwykle aktywnej
i kreatywnej byto rozbudzenie podobnych zainteresowan u swojego wy-
chowanka, ksztattowanie jego gustu i znawstwa sztuki oraz obdarowanie
cennymi zbiorami. Wptyw ksieznej na postawe kolekcjonerskg Henryka
wydaje sie jednak w pewnym sensie ograniczony. Lubomirska nie budo-
wata swoich kolekcji systematycznie i ze znawstwem tematu, w zakupach
wyreczata sie czesto Stanistawem Potockim, nabywata dzieta sztuki,
kierujac sie innymi przestankami niz kryteria kolekcjonerskie: walorami
estetycznymi, wtasnymi upodobaniami lub nazwiskiem modnego tworcy,
a nawet chwilowym kaprysem. Chetnie otaczata sie pracami uznanych
wspotczesnych malarzy. Dzieta przez nig nabywane miaty funkcje deko-
racyjng w wyrafinowanych wnetrzach jej posiadtosci, a zwtaszcza tancuc-
kiego zamku. Z tancuta ksiezna marszatkowa uczynita reprezentacyjng
rezydencje, i to na skale europejska — siedzibe, ktéra miata podkresla¢
splendor rodu i jego koligacje tak po mieczu, jak po kadzieli. Mecena-
tem Lubomirskiej nie kierowaty jednak motywy patriotyczne, mozna wrecz
uznac, ze byly jej one nieznane.

Henryka Lubomirskiego charakteryzowato swiadome, naukowe podej-
$cie do przedmiotu kolekcji, a nawet program ideowy, ktéremu podporzad-
kowane byto gromadzenie zbioréw. Podstawg owego programu byt goracy
patriotyzm, ktéry wyrazat sie takze na polu mecenatu kulturalnego i w dzia-
falnosci politycznej. Mimo ze — jak sie wydaje — zatozenia programu ideo-
wego nigdzie nie zostaty sformutowane, dajg sie one wyraznie zauwazy¢
w dziatalnosci kolekcjonerskiej. Gtdwnym zatozeniem bylo gromadzenie
zbioréw o charakterze narodowym, zwigzanych z najwazniejszymi osobami
w panstwie — krélami polskimi, stawnymi hetmanami i przywédcami zrywow
narodowych — oraz z waznymi epizodami w historii Polski przedrozbiorowe;.
Ten program kolekcji miat przekaza¢ nastepnym pokoleniom Polakéw pa-
mie¢ o suwerennos$ci kraju, dume z jego historii i umitowanie wolnosci, co
charakteryzowato wiele z podejmowanych w owym czasie przedsiewzie¢
kolekcjonerskich, wydawniczych itp. Wsréd tych zbioréw nie zabrakto por-
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tretow i pamigtek rodowych Lubomirskiego, ale zatozeniem kolekcji nie byto
tylko budowanie apoteozy rodu.

W niektérych dziedzinach jego zbiory powstawaty z dogtebnym znaw-
stwem tematu. Dowodem profesjonalnego podejscia do kolekcjonerstwa jest
takze gromadzenie literatury naukowej poswieconej sztuce i innym dziedzi-
nom kolekcjonerstwa, co uwidocznit uktad dziatéw biblioteki przeworskiej:
podréze, topografia, geografia, archeologia, numizmatyka, sztuki piekne
w ksiegozbiorze polskim, a nauka i sztuka w dziale obcojezycznym?+.

Nie bez znaczenia dla uksztattowania postawy estetycznej i zaszcze-
pienia pasji kolekcjonerskiej u Lubomirskiego byto oddziatywanie innych
0s6b z kregu rodzinnego ksieznej marszatkowej. Przede wszystkim wspo-
mnianego juz Stanistawa Kostki Potockiego, najwybitniejszego wsrdd Pola-
kow mitosnika oraz znawcy sztuk pieknych i antyku, od ktérego kupit kilka
cennych obrazéw? i kolekcje medali polskich Stanistawa Lubomirskiego?®.
Czerpat réwniez z jego wiedzy, smaku i doswiadczenia. Sprzyjaty temu
wspolne podréze, ale tez nieustanne ktopoty finansowe Potockiego, jego
zaleznos¢ od funduszy tesciowej, zabiegi o poprawe jej zmiennych humo-
réw zmuszajgce go do czestych wizyt, doradzania w zakupach i obdaro-
wywania (niekiedy kupionymi do wtasnej kolekcji) obrazami. Drugg wazng
osobg, ktorej wptywu na Lubomirskiego nie mozna pomina¢, byta Izabela
z Flemmingow Czartoryska, zatozycielka swigtyni Sybilli i domku gotyckie-
go w Putawach, zona Adama Kazimierza, uwielbianego brata Lubomirskiej.

Na polu kolekcjonerstwa i muzealnictwa mozemy uznac, ze to wtasnie ona

24 E. Krzyzek, Studia nad bibliotekg Lubomirskich w Przeworsku, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem doc. dr Kazimiery Maleczynskiej, Wroctaw 1979, Mu-
zeum w Przeworsku [dalej: MP], mps MP-OP-174.

25 Madonna z Dziecigtkiem Tycjana, Lukrecja Guido Reniego, Autoportret Bassa-
no (ojca lub ktérego$ z synow).

26 Opisanie medaldw tyczacych sie historyi polskiey, nabytych przez j.o. Ksiecia
Henryka Lubomirskiego od jw. hrabifego] Stanistawa Potockiego, prezesa senatu
Krolestwa Polskiego, a ktore byty dawniey wtasnoscig j.o. ksiecia Stanistawa Lubo-
mirskiego marszatka wlwielkiego] korfonnego], ZNiO, rkps, sygn. 481/1ll; A. Ryszard,
Album numizmatyczne polskie, t. 1, cz. 2 (lit. G-t), ZNiO, oryginat LNB, w wers;ji
cyfrowej: http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication?id=2023&from=pubindex&dirids=
168&tab=1&Ip=2 [dostep: 11 lutego 2013].
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inspirowata Lubomirskiego w wyborze zatozen ideowych kolekcji opartych
m.in. na potrzebie gromadzenia i zachowania dla nastepnych pokolen pa-
miatek narodowych oraz historycznych, ktére po upadku panstwa polskiego
nalezato otoczy¢ opieka. Trzeba tez doda¢, ze mtodego arystokrate taczy-
fa z domem Czartoryskich pewna zazyto$¢: w dziecinstwie wspdélna nauka
z ich synem Adamem Jerzym, nieco pozniej zareczyny z corkg Zofig zerwa-
ne przez matke ksiezniczki lub sama ksiezne marszatkowg?”.

Wptyw na mtodego magnata wywarli zapewne takze inni kolekcjonerzy
i wybitne osobowosci epoki. Juz w 1801 roku Lubomirski zawart znajomos¢
z Tadeuszem Czackim i J6zefem Maksymilianem Ossolinskim?®. Podobnie
jak Izabela Czartoryska nalezeli oni do tej czesci elity intelektualnej, ktéra
pod koniec XVIII wieku, po upadku panstwa i ustaniu mecenatu krélew-
skiego, zaczetfa intensywnie gromadzi¢ materialne swiadectwa przesztosci
Polski, uznajac, ze nardd zyje tak dtugo, jak diugo odczuwa dume z wiasnej
historii. Temu podporzadkowana byta ich kolekcjonerska pasja zbierania
ksigzek i rekopisdw, map, rycin, obrazow i szeroko pojetych pamiatek hi-
storycznych. Ossolinski w owym czasie osiadt juz w Wiedniu, gdzie jego
stawa bibliofila rosta i umacniata sie do tego stopnia, ze w 1809 roku zostat
mianowany prefektem cesarskiej biblioteki nadwornej.

Nie wiemy, kiedy Henryk Lubomirski rozpoczat tworzenie wtasnej ko-
lekcji. Zapewne zainicjowata jg ksiezna |zabela styngca z obdarowywania
swoich bliskich kosztownymi prezentami, w tym takze dzietami sztuki. Za-
czatkiem kolekcji mogty by¢ otrzymywane na pamiatke portrety i miniatury
portretowe®. Inwentarz zamku z 1805 roku® wymienia w jego wnetrzach

27 Zdania co do tego, ktéra z nich doprowadzita do zerwania zareczyn, sg po-
dzielone. Por. F.K. Prek, Czasy i ludzie, Wroctaw 1959; A. Cholewianka-Kruszynska,
Piekna i dobra. Opowie$c o Zofii z Czartoryskich Zamoyskiej, Koztowka 2008.

28 Sugeruje to list polecajacy Tadeusza Czackiego do Jozefa Maksymiliana Osso-
linskiego. Zob. W. Jabtonska (oprac.), Korespondencja Jézefa..., op.cit., s. 11. Pierw-
szy znany list Ossolinskiego do Lubomirskiego datowany jest na okoto 1819 rok; Ibi-
dem, s. 324.

29 Przyktadem jest dedykowany Henrykowi gwaszowy portret Johanna Caspara
Lavatera. Zob. przyp. 22.

30 Inwentarz Zamku tancuckiego spisany Dies 1° 7 bris 1805 Anno, AGAD, Archi-
wum Potockich z tancuta, rkps, sygn. 784/2-3.
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kilkaset prac malarskich i grafik, w tym dziewie¢ obrazéw nalezacych do
Henryka Lubomirskiego®' oraz portret pedzla Elizabeth Vigée Lebrun, ktéry
pézniej stat sie jego wlasnoscia. Zapewne prywatne zbiory gromadzit Lubo-
mirski takze w patacu wiedenskim. Posiadajgc od 1801 roku wtasne docho-
dy z dobr przeworskich, miat swobode dysponowania kwotami niezbedny-
mi na zakupy antykwaryczne. Do $mierci ksieznej w 1816 roku Lubomirski
mieszkat (nawet po zawarciu w 1807 roku matzenstwa z Teresg Czartorys-
ka) u boku protektorki w utrzymywanym przez nig patacu wiedenskim oraz
w apartamencie zamku w tancucie i — jak mozna sie domysla¢ — korzystat
z jej funduszy. Niewykluczone, ze ksiezna, ktérej wolg byto powotanie ordy-
nacji rodowej Lubomirskich??, zachecata go do gromadzenia pamiatek, ktére
podkreslatyby potege i najlepsze tradycje rodu, a takze wspierata kwotami
niezbednymi do ich nabycia. Na przetomie wiekéw XVIII i XIX zakupom dziet
sztuki sprzyjata sytuacja na rynku antykwarycznym. Stanistaw Kostka Potoc-
ki w 1798 roku donosit, ze Wieden zarzucony byt obrazami ze wszystkich
stron Europy, ktére sprzedawano po nieprzyzwoicie niskich cenach?. Nie-
stety, on sam po raz kolejny znalazt sie w tarapatach finansowych, a pomocy
Lubomirskiej, o ktérag mocno zabiegat, nie otrzymat. To zmusito go do wysta-
wienia na sprzedaz kolekcji rysunkéw?. Czy jg sfinalizowat, nie wiemy. War-
to poszuka¢ odpowiedzi na to pytanie, poniewaz Lubomirski nabyt tg drogg
zbiér medali polskich i kilka obrazéw, niewykluczone wiec, ze transakcji mo-

31 Byly to obrazy: nieznana kompozycja figuralna (by¢ moze kopia z Lorenzo Lot-
to); Whnetrze kosciota Huberta Roberta; Madonna z Dziecigtkiem Antonia Allegri da
Correggio; akt lezacej kobiety (by¢ moze Nimfa lezgca na skérze lamparta Jean-Bap-
tiste Greuze’a; obraz zakupiony przez Lubomirskg w Paryzu w 1789 roku); Kobieta
Z tréjkg dzieci Agostina Carracciego; portret mezczyzny w czarnym stroju z biatym
kotnierzem (zapewne Portret Jean Baptiste Colberta Philippe’a de Champaigne’a);
Madonna nieznanego autora, obraz na blasze miedzianej; Taniec amorkéw Frances-
ca Albaniego; obraz o tematyce marynistycznej, zapewne jeden z kilku Claude’a Jo-
sepha Verneta.

32 Ustanowa Ordynacji Przeworskiej ksigzat Lubomirskich, Lwéw 1928, s. 5.

33 Korespondencja Stanistawa Kostki Potockiego do zony Aleksandry z Lubomir-
skich Potockiej, AGAD, Archiwum Prywatne Potockich, rkps, sygn. 262/2, list z 13 lis-
topada 1798 .

34 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op.cit., s. 305.
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gto by¢ wiecej. Stosunkowo najlepiej znanym zakupem Henryka Lubomir-
skiego jest transakcja z 1817 roku, ktéra dotyczyta zakupu od Teresy z Po-
niatowskich Tyszkiewiczowej*® siedmiu dziet z kolekcji Stanistawa Augusta
zgromadzonej w tazienkach Krélewskich. Byly to: Prezentacja Dziecigtka
Jezus, szkic Rubensa, Portret kréla Stanistawa Leszczyriskiego i pastelowy
Portret marszatka saskiego — obydwa wedtug Maurice Quentin de La Toura,
Malarza przy sztalugach Gerarda Terborcha Mtodszego, Osiodfanego konia
studium z Philipsa Wouwermana, Portret Alojzego Briihla Schiffnera wedtug
Kraffta oraz Portret generata [J6zefa] Poniatowskiego nieznanego autora®.
O aktywnosci ksiecia gtéwnie na wiedenskim rynku antykwarycznym, za-

35 T. Mankowski, Galeria Stanistawa Augusta, Lwow 1932, cyt. za: B. Dtugajczyk,
L. Machnik, Jézef Maksymilian Lubomirski i Henryk Lubomirski oraz ich kolekcje
[w:] Poczatki Muzeum Lubomirskich dary Jézefa Maksymiliana Ossolirskiego i Hen-
ryka Lubomirskiego (katalog wystawy), Wroctaw 2007, s. 83.

36 W zbiorachrodziny Lubomirskich pozainwentarzem ordynackim jeszcze w okre-
sie miedzywojennym znajdowat si¢ jedyny zidentyfikowany obraz z kolekc;ji krolew-
skiej: Malarz przy sztalugach Gerarda Terborcha mtodszego. Zob. B. Dtugajczyk,
L. Machnik, Jézef Maksymilian..., op.cit., s. 81. Pozostate obrazy nie zostaty odno-
towane w zadnym z zachowanych inwentarzy zbioréw Lubomirskich. Figurujg tam
wprawdzie dwa dzieta Wouwermana, wydaje sie jednak, ze sg to inne kompozycje.
Takze za Portret generata Poniatowskiego trudno uznaé ktores$ z ptécien przedsta-
wiajacych podobizne ksiecia Jézefa Poniatowskiego: Portret w mundurze austria-
ckiego szwolezera wedtug Jozefa Grassiego (kopia portretu z patacu w Jabtonnie)
lub nieznanego autora Portret ksigcia Jozefa Poniatowskiego w mundurze polskim,
opatrzony adnotacja o zakupie od pani Oborskiej. Kolejny obraz, wedtug zapisu in-
wentarza, pochodzacy ze zbioru Franciszka Potockiego z Brodoéw, Portret krdla Sta-
nistawa Leszczynskiego w zbroi i w ptaszczu krélewskim nieznanego autora, nie jest
— jak sie wydaje — portretem, ktérego autorem miat by¢ Maurice Quentin de La Tour.
Zob. T. Bauman, Inwentarz obrazéw olejnych, miniatur i zbrojowni znajdujgcych sie
w patacu J.O. Xiecia Henryka Lubomirskiego w Przeworsku spisany w roku 1840,
ZNiO, sygn. DE-3479, oryginat LNB; T. Bauman, Inwentarz obrazéw olejnych, rysun-
kow kolorowanych, medalionéw, email i rycin znajdujgcych sie w Przeworsku i Krako-
wie spisane w roku 1855, ZNiO, sygn. DE-1381, oryginat LNB; Inwentarz ruchomego
majgtku spadkowego ordynackiego po $.p. Jerzym Henryku Lubomirskim z Przewor-
ska na dniu 19 sierpnia 1878 i dniach nastepnych spisany, Archiwum Panstwowe

w Krakowie. Oddziat | na Wawelu, rkps, kopia w Muzeum w Przeworsku.
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kupach od tamtejszej arystokracji i na licytacjach $wiadczg niektore zapi-
sy w inwentarzach oraz wzmianki w literaturze. Nabytki do swojej kolekgcji
przywozit Lubomirski takze z podrézy po kraju i Europie (Austrii, Szwajcarii,
Niemiec, Belgii, Francji i Wtoch). Mimo to w opinii Franciszka Ksawerego
Preka®, a za nim w pozniejszej literaturze, utarto sie przekonanie, ze Lubo-
mirski odziedziczyt po Izabeli Lubomirskiej wszystkie jej obrazy i kosztowng
biblioteke, co w rzeczywistosci nie byto prawda?®. Bez watpienia hojnosci
ksieznej marszatkowej zawdzieczat Lubomirski wiele znakomitych dziet
sztuki — zaréwno tych odziedziczonych, jak i kupionych z funduszy protek-
torki. Nalezy jednak sadzi¢, ze opinie mitosnika sztuki i kolekcjonera, ktdrg
miat wsrod wspoétczesnych, zyskat dzieki wlasnym poczynaniom.
Naturalnym sposobem gromadzenia zbioréw byto dziedziczenie narasta-
jacych przez kilka pokolen magnackich kolekcji rodowych. Mimo ze jednym
z celdw Lubomirskiego byto gromadzenie pamiatek historycznych zwigza-
nych z wybitnymi przedstawicielami rodu, przy dotychczasowym stanie wie-
dzy nie mozna potwierdzié, by jako pierworodny syn odziedziczyt w jakiej$
znaczacej czesci zbiory réwnienskie. W kolekcji malarstwa oprocz portretow
rodzicéw nie natrafiamy na podobizny innych przodkéw, wsréd militariow
znajdowato sie kilka sztuk broni i akcesoriow po ojcu Jozefie Lubomirskim
i dziadzie Stanistawie oraz pojedyncze obiekty po innych przedstawicielach
rodu. Nie wydaje sie, aby odziedziczyt jakies pamigtki historyczne z wyjat-
kiem pamigtek po Tadeuszu Kosciuszce, ktére otrzymat po $mierci matki.
Znalazty sie one w inwentarzu ordynacji w dziale pierwszym: Pamigtki ro-
dzinne i dziejowe. Zapewne wraz z patacem przeworskim odziedziczyt kilka
portretéw cztonkdéw innej linii Lubomirskich — wczesniejszych wtascicieli dobr.
W 1818 roku Henryk Lubomirski przewiézt do Przeworska najcenniejsze
zbiory wiedenskie i tancuckie, faczac je w kolekcje rodowg sktadajaca sie
z: biblioteki, zbrojowni, kolekcji medali i numizmatéw, zbioréw malarstwa,
rysunku i grafiki, nadajac siedzibie charakter rezydencji-muzeum?. Zrodta

37 F.K. Prek, Czasy iludzie..., op.cit., s. 446.

38 Dowiodta tego rozprawa na temat mecenatu Izabeli Lubomirskiej. Zob. B. Ma-
jewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op.cit.

39 Czesc¢ zbiorow przechowywana byta w krakowskim patacu Lubomirskich, ktéry

odziedziczyta Teresa Czartoryska, zona Henryka Lubomirskiego.



149

nie opisujg szczegotowo sposobu eksponowania kolekcji, wiadomo nato-
miast, ze patac stuzyt wytacznie celom reprezentacyjnym, funkcje mieszkal-
ng petnita zas przylegajgca do niego oficyna“®. Dziato sie tak m.in. z powodu
braku pomieszczen pomocniczych i niedoskonatosci komunikacji, co 10 lat
pozniej skionito Lubomirskiego do czesciowej przebudowy patacu. Parter
miescit biblioteke i zbrojownie — tej ostatniej przywrdcono funkcje i nazwe
z czasOw poprzednich wiascicieli. W reprezentacyjnych salonach pierwsze-
go pietra eksponowane byty zbiory malarstwa, cenne okazy mebli, pamiatki
historyczne. Przed elewacjg zachodnig miescita sie otwarta galeria rzezby,
ktéra przetrwata do 1939 roku.

Z tego okresu zachowaty sie pierwsze, skromne informacje o charakte-
rze zbiorow Henryka Lubomirskiego przekazane przez Preka i Horodyskie-
go*', a nieco pozniej przez Sobieszczanskiego*?. W 1823 roku Lubomirski
zawart umowe z Jozefem Maksymilianem Ossolinskim, tworcg Zaktadu Na-
rodowego im. Ossolinskich, w ktérej zobowigzat sie do powotania ordyna-
cji rodowej i potaczenia jej z Ossolineum oraz przyjecia kuratorii literackiej
nad zaktadem dziedziczonej wraz z ordynacjg. Aktem tym postanowit tak-
ze — po zatwierdzeniu przez wiedenski dwor cesarski ordynacji przewor-
skiej — utworzy¢ Muzeum im. Lubomirskich i wigczy¢ do niego swoje zbiory
w ,ksiegach, medalach, obrazach i starozytnosciach™3. Wobec postawy
Lubomirskiego*, ktéra wywotata nieche¢ dworu wiedenskiego, ordynacje

40 Ten rozdziat funkcji sprawit, ze niektorzy, goszczac u Lubomirskich, nie mieli okazji
do podziwiania stynnych zbioréw. Spotkato to m.in. pisarza francuskiego Honoriusza
Balzaka w 1846 roku, co odnotowat w swoim dzienniku z podrézy. Zob. H. Balzac,
Podréz do Polski, T. Boy-Zelenski (przekt.), Warszawa 1931.

41 Obydwaj piszg m.in. o podziwianych w Przeworsku obrazach. Zob. K.F. Prek,
Czasy i ludzie..., op.cit.; A. Horodski, Stara wie$, tancut, Przeworsk — Z dziejow
podrézy Aleksandra Horodyskiego w rekopismie, ,Rozmaitosci dodatek do Gazety
Lwowskiej”, 6. 1822, nr 145 z 17 XIl, s. 586.

42 F.M. Sobieszczanski, Wiadomosci o sztukach pieknych w dawnej Polsce, War-
szawa 1849, s. 286.

43 W. Bruchnalski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. Ustawy, przywileje i rzeczy
Jego dziejow dotyczace, Lwow 1928, s. 198.

44 Henryk Lubomirski jako polityk ,nie przesigkt (...) austriackim lojalizmem”

(zob. M. Turowicz, Lubomirski Henryk..., op.cit., s. 9), reprezentowat otwarcie orien-
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ustanowiono dopiero w 1869 roku“®. Mimo to juz w pierwszych latach po
objeciu kuratorii Lubomirski przekazat do Ossolineum niektére swoje zbiory
(ksiegozbidr, numizmaty). Najwiekszg ich czes¢ (kolekcje rysunku, grafiki,
militariow) wigczyt do muzeum jego syn Jerzy po 1869 roku. Na podsta-
wie zastrzezenia zawartego we wspomnianej umowie*®, a powtérzonego

tacje profrancuska wigzaca z Napoleonem | nadzieje na odbudowe niepodlegtosci
Rzeczypospolitej. W roku 1809, po wkroczeniu wojsk napoleonskich do Galicji, ksia-
ze Jozef Poniatowski powotat go na prezesa Urzedu Administracyjnego obwodu kra-
kowskiego. Gdy ustapit ze stanowiska, zostat powotany do Komisji Demarkacyjnej
dla ustalenia granicy pomiedzy Ksiestwem Warszawskim a Austrig, po przytaczeniu
Krakowa do Ksigstwa Warszawskiego zostat zas$ prefektem departamentu krakow-
skiego. Utrzymywat bliskie stosunki z rezydentami francuskimi w Warszawie. Ta po-
stawa spowodowata bardzo chtodne przyjecie na dworze cesarskim i w kregach ary-
stokracji wiedenskiej. Po wybuchu powstania listopadowego wszedt do tzw. Komitetu
Krasickiego, ktérego celem byto finansowe i polityczne wsparcie Rzadu Narodowego
ze strony Galicji. Zaangazowat si¢ w sfinansowanie Legii Nadwislanskiej i osobiscie
przewiozt do Warszawy znaczng pomoc dla powstania w klejnotach doméw arysto-
kracji galicyjskiej. Nalezat do obozu Hotelu Lambert i pozostawat w bliskich stosun-
kach, zadzierzgnietych jeszcze w dziecinstwie, z jego przywodcag ksieciem Adamem
Jerzym Czartoryskim. Za poparcie powstania listopadowego popadt w nietaske dwo-
ru wiedenskiego. Grozita mu konfiskata majatku, ktéra po energicznych zabiegach
w Wiedniu matzonki ksiecia Teresy z Czartoryskich cofnieto. Po wykryciu wydawa-
nych w Ossolineum tajnych drukéw i procesie dyrektora Stowinskiego Lubomirski
zostat obcigzony odpowiedzialnoscig karng, z ktérej cesarz Ferdynand zwolnit go
dopiero w 1837 roku.

45 Sprawa staran Lubomirskiego i jego syna Jerzego Henryka o utworzenie ordy-
nacji przeworskiej byta wielokrotnie opisywana w literaturze (zob. M. Turowicz, Lu-
bomirski Henryk..., op.cit., s. 10; W.T. Wistocki, Jerzy Lubomirski 1817—1872, Lwow
1928), jednakze zaden z badaczy nie poswiecit temu zagadnieniu odrebnej rozpra-
wy. Wydaje sie tez, ze nie przeprowadzono szczegotowej kwerendy w archiwach
wiedenskich. Wszystkie dotychczasowe publikacje opierajg sie na relacjach samych
Lubomirskich i archiwaliach zachowanych w zbiorach Zaktadu Narodowego im. Os-
solinskich oraz archiwum prywatnego Lubomirskich. Dokumenty te zostaty zebrane
i opublikowane przez Wilhelma Bruchnalskiego. Zob. W. Bruchnalski, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, op.cit.

46 Ibidem, s. 198.
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w ustawie ordynacji‘’ pewna czes$¢ zbiorow mogta pozosta¢ wydzielona
do osobistego uzytku ordynata. Na jego mocy potomkowie Henryka Lubo-
mirskiego zachowali w swoich siedzibach najcenniejsze obiekty z kolekcji
malarstwa, miniatury, zbiér pamiatek rodowych i historycznych. W ich po-
siadaniu pozostawaty takze te zbiory, ktérych nie wpisano do inwentarza
ordynacji (nie podlegaty dziedziczeniu na zasadach okreslonych dla majo-
ratu): miniatury — gldwnie portrety rodzinne, niewielka kolekcja waz i popier-
si antycznych, cenne okazy ebenistyki, biblioteka.

Charakterystyka kolekcji

Okres$lenie wszystkich dziedzin kolekcjonerstwa Henryka Lubomir-
skiego nie jest zadaniem tatwym, gdyz — jak sie wydaje — nie wszystkie
jego zbiory byly zinwentaryzowane*®, spisy i inwentarze réznig sie takze
stopniem opracowania. Skfad kolekcji przeworskiej Lubomirski charaktery-
zowat, wymieniajgc grupy zbiorow: ksiegi, medale, obrazy i starozytnosci.
Charakterystyka ta, mimo duzego uproszczenia, nakresla gtéwne kierunki
jego zainteresowan. Analizujgc zbiory Lubomirskiego na tle innych kolekcji
tego okresu, nalezy zauwazyé¢, ze nie roznity sie zbytnio od kolekcji magnac-
kich XVIII i pierwszej potowy XIX wieku sposobem organizacji, przedmio-
tem dziatan kolekcjonerskich czy stopniem opracowania*. Kilka dziatéw

47 Ibidem, s. 463.

48 Przyktadem jest m.in. kolekcja odlewéw medali, gemm i kamei antycznych,
o ktérej niewiele wiadomo i nie jest znany jej inwentarz.

49 Wsrdd zblizonych charakterem kolekcji wspotczesnych Lubomirskiemu nale-
zy wyliczy¢ zbiory generata Wincentego Krasinskiego (zob. Wiadomosci historycz-
ne..., op.cit., t. Il; K. Ajewski, Warszawskie kolekcjonerstwo militariow historycznych
okresu zaboréw; cz. | Zbrojownie i zbiory, ,Muzealnictwo” 2006, 47, s. 30-33), na
ktére sktadaty sie: biblioteka, kolekcja grafiki, rysunku i malarstwa, pamiatki rodo-
we i ,starozytnosci” historyczne, wyroby dawnego rzemiosta oraz cenna zbrojownia;
zbiory Stanistawa Kostki Zamojskiego (K. Ajewski, Warszawskie kolekcjonerstwo...,
s. 33-35) zgromadzone w Patacu Btekitnym w Warszawie, zbiory Jozefa Maksy-
miliana Ossolinskiego, na ktore zlozyta sie biblioteka (przewyzszajaca ksiegozbior

przeworski) oraz kolekcja grafiki, medali i numizmatow (te z kolei nie dorownywaty
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tej kolekcji byto zgromadzonych z wielkim znawstwem, z doborem unikal-
nych obiektéw najwyzszej klasy. Analiza poszczegdlnych dziedzin zostanie

przedstawiona z zachowaniem porzadku nadanego przez Lubomirskiego.

Ksiegi

Biblioteka przeworska, ktérej zatozycielem byt Lubomirski, w $wietle
inwentarza z 1849 roku liczyta 1849 pozycji inwentarzowych zgromadzo-
nych w ,Bibliotece polskiej” podzielonej na XXIX dziatéw wedtug unikalne-
go schematu klasyfikacji, ktory przypisa¢ nalezy samemu wiascicielowi®.
W tym zespole najwigksza grupe, blisko 25%, stanowity ksigzki o tema-
tyce historycznej, drugg — juz o potowe mniejszg — byly dzieta z dziedzi-
ny publicystyki i polityki, liczebnie wyrdzniata sie tez literatura zwigzana
tematycznie z Galicja. Wydawnictwa obcojezyczne zgromadzone byty
w tzw. Bibliotece wielkiej. W 1825 roku zawierata ona 4411 wolumindéw,
okoto 1850 roku — 7897 pozycji inwentarzowych, w tym 450 map, i byta
podzielona na 10 dziatéw. Jednym z nich byt dziat: nauki i sztuki. W latach
1828-1848 Lubomirski przekazat do Ossolineum 1015 najcenniejszych
dziet w 2099 woluminach®'. W liczbie tej znalazly sie takze wydawnictwa
obcojezyczne. Odrebnym ksiegozbiorem byta tzw. Biblioteka gospodar-
ska, w ktorej gromadzono dzieta polskie i obce, w liczbie niewiele ponad
300 pozycji. W literaturze utarto sie przekonanie, ze gromadzenie ksie-
gozbioru przeworskiego zapoczatkowaty biblioteki odziedziczone przez
Henryka po ojcu Jézefie Lubomirskim i biblioteka wiedenska Izabeli Lubo-

zbiorom Lubomirskiego). O pewnym podobienstwie mozna méwic takze, poréwnujac
kolekcje rodowg Pawlikowskich z Medyki, ktorych zainteresowania koncentrowaty sie
jednak gtéwnie na ksiegozbiorze i rekopisach oraz rysunku i grafice. W tych dziedzi-
nach Pawlikowscy zgromadzili imponujacy zbiér zaréwno pod wzgledem ilosci, jak
i klasy obiektow. Jézef Gwalbert Pawlikowski byt bliskim wspoétpracownikiem Lubo-
mirskiego, aktywnie wspierajgcym go w pracy przy organizowaniu biblioteki Ossoli-
neum i gromadzeniu jego pierwszych zbioréw muzealnych.

50 E. Krzyzek, Studia nad biblioteka..., op.cit., s. 22.

51 J. Kosinski, M. Turalska, Ofiarodawcy biblioteki Ossolineum 1817-1848, Wroc-
taw 1968, s. 212.
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mirskiej. Inwentarze przeworskie nie rejestrowaty proweniencji ksigzek®?,
stad opinia ta trudna jest dzi$ do zweryfikowania. W 1946 roku ksiegozbior
przeworski trafit do Biblioteki Jagiellonskiej i Ossolineum. Opierajac sie na
relacji Mieczystawa Opatka zabezpieczajacego i przygotowujgcego w la-
tach 1944—-1945 ksiegozbiér do ewakuacji, mozna stwierdzi¢, ze zawierat
on blizej nieokreslong liczbe ksigzek ze znakami wlasnosciowymi |zabeli
Lubomirskiej (stempel: ,Monkotéw”)>® oraz kilka ksigzek z biblioteki sa-
tyryka Lukasza Opalinskiego, nie zostata potwierdzona natomiast infor-
macja o ksigzkach z biblioteki J6zefa Lubomirskiego. Z dziatéw poswie-
conych sztuce i kolekcjonerstwu w Bibliotece polskiej w dziale XIX byto
17 pozycji ksigzkowych traktujgcych o archeologii, w tym dzieto Stanista-
wa Kostki Potockiego Sztuka u dawnych czyli Winkelman polski i cztery
dzieta o numizmatyce, m.in. Feliksa Bentkowskiego Spis medaléw pol-
Skich lub z dziejami krainy polskiej stycznych, oraz ksiedza Jana Stupnic-
kiego Denary koronne XIV i XV wieku. Ustep z numizmatyki polskiej>.
Dzieta poswiecone archeologii i sztuce opublikowane w jezykach ob-
cych wchodzity w skfad Biblioteki wielkiej. W$rod nich znajdowato sie dzieto
francuskiego krytyka sztuki Rogera de Piles Cours de peintre par principes
composépar de Piles>®, wydane w Paryzu w 1708 roku. Autor zaproponowat
w nim systematyczng metode majacg dopomoc w ksztattowaniu wiedzy na
temat rysunku i malarstwa oraz przedstawit wtasng ocene poszczegdlnych
artystow gtownych szkét europejskich opierajaca sie na czterech kryteriach:
kompozyciji, rysunku, kolorycie i ekspresji. Na podstawie tej metody Stani-

52 W 1939 roku w inwentarzu biblioteki przeworskiej odnotowanych byto 15 000 dziet,
550 map, blizej nieokreslona liczba rekopiséw oraz zbiér drukéw i rekopiséw muzycz-
nych. Dane na podstawie zestawienia: M. Gatyga, Sprawa wcielenia ksiegozbioru prze-
worskiego do Ossolineum w I. 1823-1876, ,Rocznik Zakladu Narodowego im. Ossolin-
skich” 1972, 7, s. 69-86.

53 ,(...) wyciéniete za napisy »Monkotow« na wiekszej ilosci ksigzek, przewaznie
francuskich z XVIII wieku (...)", M. Opatek, Ze wspomnien bibliofila, Wroctaw 1960,
s. 108.

54 E. Krzyzek, Studia nad biblioteka..., op.cit, s. 63.

55 R. de Piles, Cours de peintre par principes composé par de Piles, Paris 1708.
Cyt. za: A. Sinkowska, The Flemish school in the drawings collection of Henryk Lubo-
mirski (1777-1850), ,Biuletyn Historii Sztuki” 2011, 1-2, s. 95, przyp. 12.
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staw Kostka Potocki sporzadzit wiasny rekopis Stenographie des Peintres®.
Dzieto to — jak sie wydaje — nalezato do tych pozycji, ktére ksztattowaty
poglady na sztuke Henryka Lubomirskiego, co potwierdzajg jego kolekcja
rysunku i zbiory malarstwa. Inna obecna w ksiegozbiorze praca — katalog
galerii drezdenskiej z 1804 roku — dowodzi jego znajomosci aktualnie uzna-
wanych szkét malarstwa europejskiego®’.

Ksiegozbidr w znacznej czesci sktadat sie z dziet wydanych w XVII
i XVIII wieku, zawierat mniej liczne ksigzki z XVI stulecia oraz sporg liczbe
wydawnictw XIX-wiecznych, nie zawierat inkunabutéw. W bibliotece zgro-
madzone byty wspomniane juz mapy oraz rekopisy. Najcenniejsze z nich,
gtéwnie rekopisy tzw. familijne, zostaty wpisane do inwentarza ordynackie-
go w dziale Dyplomy. Inwentarz z 1878 roku wymienia ich 32, kilka pocho-
dzito z okresu pdzniejszego niz tu omawiany.

Medale

Numizmatyka byta dla Henryka Lubomirskiego dziatem kolekcji, ktore-
mu oddawat sie ze szczegdélnym zaangazowaniem i wielkim znawstwem.
Na zbior Lubomirskiego sktadaty sie numizmaty greckie i rzymskie oraz
medale ziote, srebrne i brazowe. Przedstawiat on znaczng warto$¢ histo-
ryczng i poznawczg, zaliczat sie do kilku najznakomitszych tego rodzaju
kolekcji w kraju. Oprécz cennego, zwartego zbioru monet antycznych, tzw.
aureusow, o jego wadze decydowat bogaty zbior kilkudziesieciu medali zto-
tych z unikatowymi do dnia dzisiejszego egzemplarzami, wsrdd ktorych sg
medale krélewskie®.

Znaczna czes$¢ kolekcji numizmatycznej juz w 1828 roku przekazat Lubo-
mirski do Ossolineum i kontynuowat dary w latach nastepnych. tacznie ko-
lekcja liczyta kilka tysiecy numizmatéw, w tym ponad 2900 monet i 1290 me-

56 S.K. Potocki, Stenographie des Peintres, AGAD. Archiwum Publiczne Potockich,
rkps 229, cyt. za: A. Sinkowska, The Flemish..., op.cit., s. 94, przyp. 10.

57 Cataloque des tableau de la galerie electorale a Dresden, [b.m.] 1804, cyt. za:
A. Sinkowska, The Flemish..., op.cit., s. 101, przyp. 33.

58 E. Baran, Wyboér monet i medali polskich z kolekcji Ossolinskiego i Lubomirskie-

go [w:] Poczatki Muzeum..., op.cit., s. 167-170.
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dali (wsrdd nich kilkadziesigt ztotych). Jej uzupetnieniem byt zbior ponad
7800 odlewow gipsowych (m.in. 1279 odlewéw medali z gabinetu cesar-
skiego w Wiedniu i 4800 odlewdéw ,medaléw rozmaitych”).

Historia powstania kolekcji numizmatycznej Lubomirskiego nie jest do
konca znana. By¢ moze znakomity zbiér monet antycznych, tzw. aureusoéw,
nalezy taczy¢ z kolekcjg Stanistawa Lubomirskiego, jednak w odréznieniu
od kolekcji medali nie sg znane archiwalia potwierdzajace taka hipoteze.
Charakter i zawarto$c tej czesci kolekcji $wiadczg o szczegdlnym zaintere-
sowaniu ,starozytniczym” wtasciciela lub twoércy — rozlegtej wiedzy na temat
monet antycznych z mennic rzymskich, greckich, bizantynskich, a nawet
barbarzynskich i znajomosci historii starozytnej®®. Po przekazaniu numiz-
matoéw do Ossolineum i potgczeniu ze zbiorami innych darczyncéw zbior
Lubomirskiego stat sie trzonem znakomitej, liczacej blisko trzy tysigce eg-
zemplarzy tamtejszej kolekcji monet antycznych.

Dzieki zachowanym zrédiom®® — wzajemnie sie uzupetniajgcym — znacz-
nie lepiej znamy historie zbioru medali polskich. Jego trzon stanowita kolek-
cja marszatka koronnego Stanistawa Lubomirskiego, ktérg od jego spadko-
biercy Stanistawa Kostki Potockiego kupit Henryk Lubomirski. Znacznie jg
wzbogacit wtasnymi zakupami i przyktadat do niego wielkg wage, o czym
pisat Adam Rosciszewski w cytowanym we wstepie fragmencie listu®', a po-
wtorzyt Antoni Ryszard: ,Ten ostatni zbiér nabyt od Hrabiego Stanistawa
Potockiego, sam go dopetniat, na licytacji zbioru Wellenheima co$ nabyt.
(...) Ksiaze byt mito$nikiem i znawcg numizmatow polskich, staraniem i na-
ktadem swym przygotowat 453 rycin medali, oddat je Towarzystwu nauko-
wemu Warszawskiemu, ktére miato je odbi¢, aby tym sposobem illustra-
cyami dopehi¢ dzieta Albertrandiego o medalach, lecz ryciny te i blachy
wr. 1832 zabrane zostaty do Petersburga. Pare exemplarzy tych rycin zosta-
fo w kraju, Raczynski wydajac gabinet medaléw korzystat z nich. Kompletny
exemplarz rycin znajduje sie w Bibliotece Jagiellonskiej. W r. 1872 wydat

59 Zbiér monet antycznych z kolekcji Henryka Lubomirskiego scharakteryzowat
obszernie Adam Degler. Zob. A. Degler, Aureusy z kolekcji Henryka Lubomirskiego
[w:] Poczatki Muzeum..., op.cit., s. 172-177.

60 Spis medali ksiecia Henryka Lubomirskiego, ZNiO, sygn. 3837/l; oraz przyp. 25.
61 Ibidem, zob. przyp. 4.
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w odbitkach te ryciny Trczorowskij w Petersburgu”?. Szczegdlng pozy-
cje w tym zbiorze miaty ztote medale krolow polskich, poczynajac od dyna-
stii Jagiellonow i Wazow, poprzez kréléw elekcyjnych, konczac na ostatnim
monarsze Stanistawie Auguscie Poniatowskim.

Kolekcja numizmatéw i medali po drugiej wojnie $wiatowej w znacznej
czesci trafita do wroctawskiego Ossolineum i jest przedmiotem badan na-

ukowych pracownikéw tejze instytucji.

Obrazy

Ten dziat kolekcjonerstwa zawierat w sobie zbiory malarstwa, minia-
tur, rysunku i grafiki, odzwierciedlat poglady Henryka Lubomirskiego na
sztuke. Zbiory, mimo ze w znakomitej czesci odziedziczone po lzabeli Lu-
bomirskiej, gromadzono, opierajac sie na kryteriach artystycznych oraz
osobistych upodobaniach ksiecia. W wiekszosci byty dzietami mistrzow
dawnych, ktérych Lubomirski zdecydowanie preferowat. Dobor prac repre-
zentowat najwazniejsze szkoty malarstwa europejskiego: wtoska, niemiec-
ka, francuska, flamandzkg i niderlandzka. Najstarsze obrazy w kolekcji
pochodzity z XVI wieku, najwieksza ich liczba datowana byta na stulecia
XVIIi XVIII, wspoétczesne malarstwo XIX-wieczne mniej interesowato Lu-
bomirskiego, sposrdd nich przewazajaca grupe stanowity portrety rodzin-
ne, portrety osobistosci i bohaterow narodowych (np. Kosciuszko, ksigze
Poniatowski). W kolekcji malarstwa nie byta reprezentowana szkota an-
gielska. Jak ustalita Bozenna Majewska-Maszkowska, ksiezna marszat-
kowa kupowata obrazy tej szkoty i zapewne przekazata je Lubomirskiemu.
Ich brak mozne oznaczaé, ze malarstwo szkoty angielskiej znajdowato
sie poza obszarem zainteresowan Lubomirskiego, a obrazy ksieznej za-
pewne zostaly sprzedane lub oddane wraz z patacem cérce Jadwidze de
Ligne. Niewielka liczba obrazéw malarzy polskich w zbiorze to portrety,
kilka scen rodzajowych, nieliczne pejzaze — obecne w kolekcji ze wzgle-
du na temat. Zgromadzone obrazy nie stanowily szerszej reprezentacji
malarstwa polskiego, co nie dziwi, gdyz w pierwszej potowie XIX wie-

62 A. Ryszard, Album numizmatyczne..., op.cit., s. 246.
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ku malarstwo polskie nie tworzyto odrebnej szkoty, ktorej mozna by przy-
pisac indywidualny charakter.

Ta dziedzina kolekcjonerstwa zostata dosy¢ szczegdtowo udoku-
mentowana w inwentarzach i wykazach, przez co mozemy obserwowaé
narastanie zbioru i zmiany w doborze dziet. Pierwszymi spisami kolekciji
Lubomirskiego sg wykazy sporzadzone w Wiedniu i Przeworsku. Specif-
fication des tableaux dans la maison de S. A. a Vienne®® zawiera liste
153 obrazoéw i miniatur oraz 20 grafik i rysunkéw. Wykaz mogt powstac
okoto 1818 roku, w trakcie przewozenia zbiorow wiedenskich do Prze-
worska, czego dowodzi zamieszczona na jego koncu lista osmiu obra-
zéw poprzedzona informacja: ,Les tableaux suivant seront empaquetes
dans un caisse N™© 16”%. W wykazie mogtly sie znalez¢ dzieta nie tylko
odziedziczone, ale tez kupowane przez Lubomirskiego. Na uwage za-
stuguje fakt, ze wsrod wymienionych obrazéw figuruje wspomniany juz
portret Lavatera podarowany Lubomirskiemu w 1791 roku. Drugim wyka-
zem jest sporzadzona zapewne w 1818 roku reka Henryka Lubomirskiego
lista Tableaux revenus de tancut®. Wsréd 102 bardzo pobieznie opisa-
nych obrazéw podane sg tylko tematy przedstawien, zaledwie w szesciu
przypadkach figurujg przy nich nazwiska autoréw. Z tego powodu tylko
nieliczne dzieta mozna zidentyfikowac z tymi, ktdre sq wymienione w poz-
niejszych inwentarzach. Inwentarz obrazéw z 1840 roku® odnotowuje
192 obrazy, 19 obrazéw emaliowanych, 52 miniatury, 99 sztychow i rysun-
kéw oraz zbrojownie przeworska, ktora bedzie przedmiotem omdwienia
wraz ze zbiorem starozytnosci. Na zakonczenie kazdego z dziatéw w tym
spisie Henryk Lubomirski zamies$cit sporzadzong wtasnorecznie notatke
o podobnej tresci: ,(...) wyraznie numeréw sto dziewieédziesigt dwa N° 192
ktére maig pozostaé w Przeworsku, iako do Majoratu nalezace. Henryk
na Wisniczu Xze Lubomirski Ordynat Przeworski”®’. Inwentarz z 1855 ro-

63 Speciffication des tableaux dans la maison de S. A. a Vienne, ZNiO, sygn. DE-3734,
k. 67—69, oryginat LNB.

64 ,Obrazy, ktére zostang zapakowane do skrzyni nr 16”, ibidem, k. 69.

65 Tableaux revenus de tancut, ZNiO, sygn. DE-3734, k. 67—69.

66 T. Bauman, Inwentarz obrazéw (...) 1840..., op.cit.

67 Ibidem, notatka dotyczaca obrazéw. Podobnej tresci notatki z podang liczbg

obiektéw na koncu pozostatych dziatow.
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ku®® ma nieco inny podziat i wylicza: 211 obrazéw (w tym jeden z czaséw
Jerzego Lubomirskiego), 43 ,obrazy email i medaliony”, 99 rysunkoéw ko-
lorowanych, 113 rycin i litografii. Kolejny inwentarz z 1878 roku®® rejestruje
129 obrazéw oraz 169 miniatur i rycin w oprawie, ktére stanowity wystrgj
patacu i oficyn w Przeworsku (najcenniejsze ryciny wigczono do kolekgji
grafiki). Inwentarz ten powstat po $mierci Jerzego Lubomirskiego i blisko
30 lat po $mierci Henryka, ale sporzgdzono go na podstawie inwenta-
rza zatgczonego w 1868 roku do ustanowienia ordynacji. Warto zwrdcié
uwage na to, ze w poréwnaniu do wczesniejszych inwentarzy wpisano
do niego mniejszg liczbe zbioréw malarstwa. Wbrew Zzyczeniu wyrazone-
mu w inwentarzu z 1840 roku nie wszystkie zbiory Henryka Lubomirskie-
go zostaty wpisane do inwentarza ordynackiego. Pominieto w nim m.in.
obrazy: Widok Drezna Bernarda Bellotta zw. Canaletto, Portret Colberta
Philippe’a de Champaigne (1655), Parys i Helena Jacques’a Louisa Da-
vida, Portret biskupa Xymones przypisywany Diegu Veldzquezowi, Auto-
portret Gerarda Dou (Dow), Portret Jadwigi Lubomirskiej Curta (?) (Rzym
1833); obrazy, ktére weszty pdzniej do kolekcji Kazimierza Lubomirskiego:
Portret dziewczynki z psem Jean-Baptiste Greuze’a, Portret Jana Joachi-
ma Winckelmanna Antona Raphaela Mengsa, Portret Ludwika XIV Piérre
Mignarda, Portret weneckiej cortegiany szkoty Paola Veronese, zapewne
takze inne.

Oprocz juz wymienionych w gronie artystow, ktorych prace znalazty
sie w kolekcji Lubomirskiego, mozemy spotka¢ nazwiska najwigekszych
europejskich twoércéw: Tycjana, Jacopa Carucciego zw. da Pontormo,
Marca Basaiti, Annibale Carracciego, Antonia Allegri zw. Correggio, Guida
Reniego i Francesca Albaniego ze szkoty wioskiej, Jana Brueghla Star-
szego, Davida Teniersa Starszego i Davida Teniersa Mtodszego, Teodora
van Thuldena, Adriaena van de Velde’a, Caspara Netschera, Pietersa van
Zyla, Philipsa Wouwermana, Quiringh Gerritsz zw. Brekelenkam, Pala-
medsa Stevaertsa, Jana Steena, Cornelisa van Poelenburgha, Gerarda
Hoet, Dominicusa Gottfrieda Waerdigh ze szkot flamandzkiej i niderlandz-
kiej, ze szkoty francuskiej Nicolasa Poussina, Adriena Manglarda i jego

68 T. Bauman, Inwentarz obrazéw (...) 1855..., op.cit.

69 Inwentarz ruchomego majatku (...) 1878..., op.cit.
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ucznia Claude’a Verneta, Jean-Baptiste Greuze’a, wspomnianej juz Eliza-
beth Vigée Lebrun, a ze szkoty niemieckiej samego Hansa Holbeina. Wie-
le z wymienionych atrybuciji jest niepotwierdzonych lub watpliwych, nie-
ktére byty weryfikowane podczas wystaw, na ktére obrazy wypozyczano
w XIX i XX wiekach. Jak w kazdej kolekcji byty tam réwniez kopie, ktérych
wartos¢ poznawcza w XIX wieku ceniona byta niemal na réwni z orygina-
tami. W zwigzku z rozproszeniem kolekcji weryfikacja atrybucji podawa-
nych w inwentarzach jest dzi$ niemozliwa. Najcenniejsze dzieta, ktorych
autorstwo nie budzito watpliwo$ci, pozostaty w zbiorach lwowskich bgdz
zostaty zrabowane przez Niemcow w czasie drugiej wojny swiatowe;.

Odtworzenie historii kolekcji malarstwa Henryka Lubomirskiego wymaga
pogtebionych badan Zrédtowych (dzienniki Lubomirskiego, koresponden-
cja) w zespole Archiwum Lubomirskich z Przeworska z zasobu Lwowskiej
Biblioteki Naukowej im. Wasyla Stefanyka NAN Ukrainy™ i w kilku innych
zespotach archiwalnych, szczegétowego poréwnania wszystkich zachowa-
nych inwentarzy i spisow.

Kolekcja rysunku zawierata 475 prac artystéw z tworzgcych od XVI do
XVIII wieku, pieciu szkoét europejskich: wioskiej, niemieckiej, francuskiej,
flamandzkiej i angielskiej (te ostatnig reprezentowali tylko dwaj artysci),
zaliczanych do tzw. mistrzow dawnych. Wsrod nich najliczniej reprezento-
wane byly prace szkoét niemieckiej (197 rysunkow), wioskiej (69 rysunkéw)
i flamandzkiej (78 rysunkow). Prace w zbiorze oprawione byty w jednako-
we passe-partout, uporzadkowane wedtug szkét, a w ich obrebie artysci
byli wymienieni w kolejnosci alfabetycznej, w opisie inwentarzowym przy
kazdym z rysunkéw podana byta technika wykonania’. Sposéb zgroma-
dzenia tej kolekgciji nie jest znany. Szczegétowe badania zbioru pod katem
proweniencji rysunkéw oraz kwerende w nieistniejagcym dzi$ archiwum
rodzinnym Lubomirskich w Przeworsku i archiwum Ossolineum przepro-
wadzit w latach 20. XX wieku Mieczystaw Gebarowicz™, ale bez oczekiwa-

70 Kopie cyfrowe w zbiorach ZNiO we Wroctawiu.

71 Dane na podstawie zapiséw inwentarza z 1869 roku (lub wczesniejszego): In-
wentarzowy spis olejnych obrazéw przekazanych Ossolineum z Przeworska 1870,
ZNiO, sygn DE-3588, k. 23—40, oryginat LNB.

72 M. Gebarowicz, H. Tietze, Rysunki Albrechta Diirera w Muzeum im. Lubomir-

skich we Lwowie, Lwow 1929.
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nych rezultatow. Kolekcja rysunkéw Lubomirskiego, jako jedna z niewielu,
po drugiej wojnie swiatowej trafita niemal w catosci do Wroctawia i jest
jedng z najlepiej dzi$ rozpoznanych sposrod wszystkich jego zbiorow™,
do wybuchu wojny nalezata do najwiekszych i najznaczniejszych w Pol-
sce. Jej ozdobg byto 27 rysunkow Albrechta Direra (dzi$ rozproszonych)
i 30 rysunkéw Rembrandta, ponadto znalazty sie tam rysunki innych zna-
komitych artystow: Tomasa Stimmera, Martina de Vos, Bartholomaeusa
Springera, Frangois Cloueta, Charles’a Josepha Natoire’a, Carla Marat-
ty, Giovanniego Francesca Barbieri zw. Guercino, Giovanniego Antonia
Pellegriniego i wielu innych. Ten znakomity zbiér, co podkreslato wielu
badaczy, dowodzi wielkiego znawstwa Lubomirskiego wynikajacego ze
znajomosci szkot i reprezentujacych je mistrzow, rozrézniania technik ry-
sunku i malarstwa, ale przede wszystkim kierowania sie kryteriami arty-
stycznymi, ktérych nie doceniano jeszcze w pracach o charakterze szki-
cow i studiow.

Podobnie jak kolekcja rysunku zbiory grafiki najdobitniej dowodzg wy-
rafinowanego gustu Lubomirskiego, jego swiadomosci gromadzenia oraz
kierowania sie kryteriami sztuki — wartosciami artystycznymi i znajomos-
cig szlachetnych technik graficznych. Imponujaca kolekcja grafiki w liczbie
5000 sztychow i litografii, w tym 2715 jednostek inwentarzowych wpisanych
do Inwentarza ordynackiego, w Inwentarzowym spisie z 1870 roku zostata
ujeta w 3590 pozycjach inwentarzowych™. Uwaga Lubomirskiego skupita

73 Ibidem; H. Bluméwna, Kolekcja rycin i rysunkow Henryka Lubomirskiego w zbio-
rach ZNiO, ,Rocznik Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich” 1957, s. 101-116; M. Mro-
zinska, S. Sawicka, Rysunki szkét obcych w zbiorach polskich, Warszawa 1976;
M. Mrozinska, S. Sawicka, Z. Alberowa, Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, \War-
szawa 1980; S. Kozak, Rembrandt i niderlandzcy mistrzowie rysunku (XV-XVII w.)
(katalog wystawy), Wroctaw 1998; A. Kozak, J. Tomicka, Katalog: Rembrandt rysunki
i ryciny w zbiorach polskich, Warszawa 2009; A. Sinkowska, The Flemish..., op.cit.

74 Inwentarz ordynacki z 1868 roku dotaczony do Ustanowy ordynacji nie jest dzi$
znany. Jego powtérzeniem jest Inwentarz z 1878 roku, ktory pomija dziaty przekaza-
ne w 1869 roku i w kolejnych latach do Ossolineum (ryciny, militaria), w ich miejscu
podajac informacje o tym fakcie. Liczbe pominietych zbioréw ustalono na podstawie
réznic w biezacej numeracji. Zob. Inwentarz ruchomego majatku (...) 1878..., op.cit.;

Inwentarzowy spis (...) 1870..., op.cit.
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sie na artystach obcych tworzacych w wiekach XVII i XVIII, w szczegélnosci
na najstynniejszych rytownikach, przedstawicielach gtéwnych europejskich
szkot artystycznych oraz reprezentacji wszystkich odmian technik graficz-
nych. Prace z XIX wieku znajdowalty sie niejako na marginesie jego zainte-
resowan, podobnie jak tworczo$¢ rodzimych artystéw, chociaz skromna ich
reprezentacja znalazta sie w zbiorze grafiki. Proweniencja tych zbioréw nie
jest znana. Zachowane znaki wtasno$ciowe dowodzg, ze pochodzity one
z roznych zrodet.

Zbior grafiki — ze wzgledu na to, ze po drugiej wojnie Swiatowej pozostat
we Lwowie — jest znany gtéwnie z cytowanego juz Spisu inwentarzowego™
i opinii Wiadystawa tuszczkiewicza™. Grafiki uporzadkowane byty w czte-
rech dziatach: portrety; plany i widoki miast; typy ludzkie, sceny ludowe,
ubiory i karykatury; wizerunki i widoki litografowane. Dziat portretéw byt
najliczniejszy — zawierat 2000 wizerunkéw podzielonych wedtug narodéw,
wsrdd nich byto 397 portretow polskich sztychowanych i litografowanych
(z przewagq litografii). Zbior ten w znakomitej wiekszosci sktadat sie ze
sztychow z wiekow XVII i XVIII, zawierat takze grafiki XVI-wieczne, XIX wiek
reprezentowaty stosunkowo nieliczne litografie. W zbiorze widokéw miast
najwyzej ocenione zostaty grafiki z XVII wieku, z XVIII stulecia pochodzity
sztychy oraz gwasze wioskie, ,polskie rzeczy” wydalty sie tuszczkiewiczowi
bardzo interesujace. Reprezentowaly je prace Zygmunta Vogla i Kajetana
Wincentego Kielisinskiego oraz nowsze litografie. W zbiorze tym znalazto
sie tez wiele nowych albumoéw ,kapielowych” (widokéw kurortow). Zbior
trzeci — typow, scen ludowych, karykatur i innych — zawierat kilkaset szty-
choéw i litografii, w znacznej czesci powstat w latach 1810-1848, zawierat
np. prace Carla Verneta, sceny bitew napoleonskich, ubiory wojsk. Zbior
ten zostat oceniony najnizej — jako przypadkowo gromadzony. Ostatni dziat
obejmowat blizej nieokreslong liczbe luznych kart z litografowanymi repro-
dukcjami obrazéw i rzezb francuskich oraz innych.

Nalezy tu wspomnie¢, ze w 1939 roku wnuk Henryka Andrzej Lubomirski
zdeponowat w Ossolineum zbiér ponad 1200 rycin (i nielicznych rysunkéw),

75 Inwentarzowy spis (...) 1870..., op.cit., k. 41-161.
76 W. kuszczkiewicz, Sprawozdanie z podrézy do Lwowa w sprawie zbioréw Muze-

um Narodowego im. Ossolinskich z r. 1869, ZNiO, sygn. 6841/1-Il1.
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w tym kilka albumoéw. Czes$¢ z nich pochodzi z drugiej potowy wiekow XIX
i XX, ale wiekszos$¢ to zapewne sztychy i litografie zgromadzone przez Hen-
ryka Lubomirskiego. Bez szczegdtowej analizy inwentarzy i spiséw daréw
dla Muzeum Lubomirskich trudno dzi$ ustali¢, czy nalezatly one do zbioru
opisanego przez tuszczkiewicza, z ktérego przed przekazaniem do Ossoli-
neum zostaty wytgczone, np. jako dublety, czy tez stanowity zbiér odrebny.

Najmniej rozpoznany pozostaje zbior blisko 200 luksusowych al-
buméw, ktére takze od zakonczenia drugiej wojny swiatowej pozostaty
w zbiorach Iwowskich. Bozenna Majewska-Maszkowska, analizujgc archi-
walia zwigzane z mecenatem Izabeli Lubomirskiej, natrafita na informacje
o blizej nieopisanych albumach w patacu wiedenskim. Niewykluczone, ze
moga one dotyczy¢ tego zbioru lub jego czesci. Helena Bluméwna™ z au-
topsji podaje, ze byty to gtdéwnie piekne i luksusowe wydawnictwa zagra-
niczne z wiekow XVII i XVIII, zawieraty wiele kolekcji rycin, obrazéw i po-
sagow, m.in. z Galerii Muzeum Napoleonskiego i Galerii Florenckiej, a ich
liczba zblizata sie do 200. Albumy posiadaty kosztowne oprawy skérzane
ze ztoconymi zdobieniami i superekslibrisy, wsrdd ktérych trafiaty sie na-
wet herby z liliami burbonskimi. Uzupetnia jg notatka kustosza Edwarda
Pawtowicza, z ktérej dowiadujemy sie, ze zgromadzone w albumach grafi-
ki przedstawiaty: ,celniejsze galerie, wizerunki, widoki, krajobrazy, rzezby
starozytne, dzieta architektoniczne, ilustracje utworéw poetycznych, po-
drézy oraz ubiory”’®. Uwage Bluméwny zwrécity francuskie wydawnictwa
ilustrowane miedziorytami przedstawiajacymi uroczystosci w Wersalu,
przedstawienia teatralne i miedziorytnicze portrety francuskie z XVII wie-
ku oraz albumy angielskie, m.in. ilustrujgce przedstawienia sztuk Szeks-
pira w teatrach angielskich XVIII wieku, reprodukujgace portrety angiel-
skie Hansa Holbeina i rysunki dawnych mistrzéw. Bluméwna zauwazyta
ponadto, ze w zbiorze grafiki i albuméw Lubomirski nie gromadzit prac
wczesniejszych (z XVI wieku), kierujac sie zapewne wtasnym upodoba-
niem i znawstwem grafiki jako odrebnej dziedziny sztuki®.

77 H. Bluméwna, Kolekcja rycin i rysunkéw..., op.cit.
78 Ibidem, s. 111.
79 Dzieki mecenatowi Henryka Lubomirskiego technike litografii dos¢ szybko

upowszechniono w Polsce. Z wiasnych funduszy optacit kilkumiesieczny pobyt
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Starozytnosci

Ostatnim z dziatow kolekcji Lubomirskiego byty tzw. starozytnosci, kto-
rych nie mozemy utozsamia¢ z samymi tylko obiektami kultury antyczne;.
W XIX wieku pojeciem ,starozytnych” okreslano obiekty archeologiczne,
ale tez przedmioty oraz dzieta sztuki poprzednich stuleci — jako ogé6t ma-
terialnych pamiatek przeszto$ci. Dziat ten jest najbardziej r6znorodny spo-
$rod wszystkich. Powstat zaréwno z zasobdéw rodzinnych (np. pamiatki
po Kosciuszce, pamiatki rodowe), jak i odziedziczonych po Lubomirskiej
obiektéw kupowanych z réznych Zrédet oraz otrzymywanych daréw. Mo-
tywem jego gromadzenia byty z pewnoscig zainteresowania historyczne
Lubomirskiego, jego patriotyzm oraz che¢ podtrzymywania tradycji rodu.
Czes¢ zbioréw starozytnosci zostata wigczona do Inwentarza z 1878 roku
w dziatach: Pamigtki rodzinne lub dziejowe; Srebra pamigtkowe; Klejnoty;
Militaria; Makaty, pasy, czapraki®. Szczegdlnie cenne sg zapisy inwenta-
rza z 1840 roku ze spisem Zbrojowni przeworskiej po utworzeniu ordynacji
przekazanej do Muzeum Lubomirskich. Z tego powodu nie uwzgledniat jej
pbzniejszy inwentarz, a Katalog broni w Muzeum imienia Lubomirskich®
opracowany przez Edwarda Pawtowicza nie podaje proweniencji zbiorow,
przez co zawartos¢ tego zbioru, poza ogdélnikowymi opiniami, nie byta zna-
na. Zbrojownia przeworska nalezata do znaczniejszych w kraju, wymienia
ja (obok kolekcji generata Wincentego Krasinskiego) Franciszek Maksy-
milian Sobieszczanski®?, w 1858 roku byta eksponowana na krakowskiej

i nauke doktora Jana Siestrzynskiego, nauczyciela w Instytucie Gtuchoniemych
w Warszawie, w pracowni Weishaupta w Monachium. W mysl intencji Lubomirskie-
go Siestrzynski miat pdzniej uczy¢ tej techniki niepetnosprawnych wychowankéw
Instytutu. Zob. M. Opatek, Litografia Iwowska, Wroctaw — Krakéw 1958. Z zachowa-
nych wspomnien Franciszka Ksawerego Preka i innych Zzrédet wiadomo, ze grafikg
interesowat sie w spos6b szczegdlny, angazowat sie w wydawnictwa miedziorytow
i litografii, a w Przeworsku posiadat wtasng prase drukarska. Zob. F.K. Prek, Czasy
i ludzie..., op.cit.

80 Inwentarz ruchomego majatku (...) 1878..., op.cit.

81 Katalog broni w Muzeum imienia Lubomirskich, Lwow 1876.

82 WiadomoS$ci o sztukach pieknych..., op.cit., s. 286.
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Wystawie starozytnos$cit®. Zbiory zbrojowni podzielone byty na dziaty: bron
ognista — liczacy 82 strzelb i pistoletdw, bron ostra — zawierajgcy 99 sztuk
broni biatej, kamienie nalezace do zbrojowni oraz obiekty niesklasyfiko-
wane (rézne) — tacznie blisko 60 sztuk®. W roku 1879 na wolnych kartach
inwentarza z 1855 roku spisano Inwentarz karabel, pataszy, broni palnej
i przyborow mysliwskich znajdujgcych sie w Patacu w Przeworsku dnia
22 maja 1879 r.%. Zawiera on pozostatosci zbrojowni nieprzekazane do Mu-
zeum Lubomirskich, jak réwniez pominiete w inwentarzu ordynackim. Spis
ten podzielony jest na dziaty: Karabele i patasze (14 sztuk)®, Bron palna
(pistolety — osiem sztuk, 10 sztuk broni mysliwskiej), Przybory mysliwskie
(tacznie 41 sztuk). Zbiér pozostawiony w Przeworsku miat po czesci funk-
cje uzytkowa, ale znalazty sie w nim takze cenne wyroby rusznikarzy kra-
jowych i zachodnioeuropejskich, m.in. dubeltéwka Henryka Lubomirskiego
z warsztatu Wisniowieckiego we Lwowie oraz kilka sztuk broni biatej, ktérg
ze wzgledéw historycznych zachowano do uzytku ordynatéw jako element
stroju polskiego. W inwentarzu z 1878 roku zanotowano informacje, ze
Zbrojownia w inwentarzu ordynackim wpisana byta od numeru 3094 do
3518, co daje 425 pozycji inwentarzowych, a nalezaty do niej: bron sieczna
i palna, zbroje oraz przyrzady i przybory do noszenia broni stuzgce. Po-
réwnujac obydwa inwentarze (z 1840 roku liczyt blisko 240 przedmiotow),
zauwaza sie przyrost zbioréw zbrojowni. Wczesniejszy z wymienionych
inwentarzy nie wymienia zbroi, jednak przy dzisiejszym stanie wiedzy nie
mozna stwierdzi¢, czy réznica bierze sie tylko z tego powodu, a takze kiedy

83 Woystawa starozytnosci i zabytkéw sztuki urzgdzona w patacu Lubomirskich
w Krakowie przez oddziat archeologii i sztuk pieknych c.k. Towarzystwa Naukowego
Krakowskiego w latach 1858-1859.

84 T. Bauman, Inwentarz obrazow (...) 1840..., op.cit.

85 T. Bauman, Inwentarz obrazéw (...) 1855..., op.cit.

86 W tym 10 sztuk wpisano do inwentarza ordynacji ze wzgledu na wartos¢ historycz-
ng i tradycje rodzinng, w kilku przypadkach na marginesie odnotowano sposéb nabycia
— dwa zakupy i jeden dar. Wsrdd tych znakomitych okazéw byty m.in.: patasz Stani-
stawa Lubomirskiego — dar od papieza Aleksandra VI, karabela Stefana Batorego,
karabela Adama Czartoryskiego, patasz z 1560 roku, karabela Jerzego Lubomirskiego,
hetmana wielkiego koronnego, dwie sztuki broni wschodniej. Jedna sztuka wykonana

byta na zamdéwienie Jerzego Lubomirskiego (niezwigzana z kolekcjg Henryka).
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zbroje pojawity sie w kolekcji. Najcenniejszg czescig zbioru militariow — jak
sie wydaje — byta bron biata, gtéwnie karabele i patasze z réznych okre-
séw oraz warsztatow, wsroéd nich wyrdznialy sie egzemplarze nalezace do
krélow polskich, postaci historycznych lub upamietniajgce rocznice wyda-
rzen historycznych. Wydaje sie, ze te cze$¢ kolekcji Lubomirski gromadzit
z duzg dbatoscig o dobodr obiektow.

W dziatach Pamigtki rodzinne i dziejowe oraz Srebra pamigtkowe i sta-
rozytne naturalng kolejg rzeczy znalazty sie m.in. pierscienie i pieczecie
nalezace do przodkdéw (w tym pieczecie Izabeli Lubomirskiej), pamiatki po
Tadeuszu Kosciuszce (pierscien, ogniwa fancuszka, wtasnoreczne rysun-
ki Kosciuszki) i po ksieciu Jozefie Poniatowskim, biurko biskupa Kajetana
Soltyka, przedmioty po wielkich wodzach (puchar ofiarowany Stefanowi
Czarnieckiemu przez miasto Mitawa) i krélach polskich (ksigzeczka do
modlitwy Henryka Il Walezego, waza po Zygmuncie lll, medaliera Jana
Kazimierza, zegar Stanistawa Leszczynskiego) oraz pamiatki historyczne
upamietniajgce wazne wydarzenia. Byly wérdd nich namiot spod Choci-
mia i rzad turecki na konia. Szczegélnym zabytkiem byta goérna czes¢ ro-
manskiego pastoratu datowanego na Xl wiek, zachowana dzi$ w zbiorach
Iwowskich. W zbiorze tkanin zabytkowych znajdowato sie 20 makat pol-
skich, chinskich i wschodnich, cztery pasy kontuszowe, m.in. z warsztatu
Chmielewskiego w Grodnie, stucki i z warsztatu krakowskiego, oraz sze$¢
czaprakow.

Gars¢ informacji dostarczajg inne inwentarze, np. Inwentarz meb-
li w Przeworsku 1850% spisany zapewne po $mierci Henryka Lubo-
mirskiego. Wsroéd spisu mebli i wyposazenia patacu oraz oficyn wy-
mienia on w wyodrebnionej pozycji 41 popiersi wykonanych z gipsu,
fajansu ciemnego i biatego, alabastru, bialego marmuru, kosci stonio-
wej, brazu i zelaza, a nawet z masy papierowej patynowanej opisane
jako ,z massy na ksztalt bronzu”. Opis rzezb jest wiecej niz skromny,
podaje materiat oraz nazwisko osoby sportretowanej lub postaci histo-
rycznej. Wsrod nich uwage zwracajg popiersia: gipsowe lzabeli Czar-
toryskiej, alabastrowe Henryka Lubomirskiego, kréla Jana Kazimierza

87 Inwentarz ogdlny mebli patacowych, oficyn ksigzecych goScinnych i kuchennych

oraz i gtbwnego magazynu, ZNiO, sygn. DE-3158.
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i statua Kosciuszki w petnej postaci z brgzu, Woltera z kosci stoniowej,
ksiecia Poniatowskiego odlew z Zelaza, alabastrowe kréla Henryka Il
Walezego, oraz grupa pieciu marmurowych popiersi poetéw: Homera,
Dantego, Petrarki, Augusta i Tassa. W kolekcji Henryka Lubomirskiego
nie zabrakto takze popiersi antycznych. Niewielka ich liczba byta eks-
ponowana w galerii rzezby, ktorg zorganizowano przed elewacjg pata-
cu. ,Dwanascie sztuk popiersi z marmuru biatego — naturalnej wielko-
Sci meskie i niewiescie — antykéw rzymskich, w czesci reparowane,
umieszczonych przy $cianie patacu ku zachodowi lezgcej w niszach pod
balkonem drewnianym”8. Byly tam wystawiane jeszcze na poczatku
XX wieku, dzi$ znajdujg sie w kolekcji sztuki antycznej Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. W 1828 roku Henryk Lubomirski przekazat do Ossoli-
neum 7825 odlewow gipsowych medali, gemm i kamei antycznych, okoto
30 dalszych odnalazt w Przeworsku w 1945 roku Mieczystaw Opatek®®.
Na temat tej kolekcji nie mamy zadnych blizszych informacji.
Podsumowujgc rozwazania na temat kolekcjonerstwa Henryka Lubo-
mirskiego, nalezy postawi¢ pytanie o motywy gromadzenia zbioréw. Czy
byta to che¢ podniesienia splendoru rodu i nadania rezydencji wtasciciela
cech, ktére przypominatyby rezydencje-muzea Izabeli Lubomirskiej, w kto-
rych spedzit dziecinstwo i mtodos¢, czy tez wynikato to z postawy znawcy
i mito$nika sztuki oraz starozytnosci, a takze patrioty dbajgcego o ratowanie
dziedzictwa narodowego. Naturalne dla przedstawicieli tej warstwy spotecz-
nej byto otaczanie sie w przedmiotami pigknymi i zbytkownymi, nie dziwi
wigc gromadzenie do nowo wybudowanej siedziby w Przeworsku zaréwno
kosztownego wyposazenia, jak i dziet sztuki najwyzszej klasy. Przyjrzawszy
sie liczbie zbioréw, a takze niektérym opiniom wspotczesnych, stwierdza-
jacych wrecz, ze Przeworsk byt za maty dla pomieszczenia kolekcji Lubo-
mirskiego, mozemy postawi¢ teze, ze pobudkg dla jej gromadzenia byty
jednak motywy czysto kolekcjonerskie, a sprzyjata im wyjatkowa hojnos¢
ksieznej marszatkowej. Mozna tez zgodzi¢ sie z cytowang wczesniej teza,

88 Spis pamigtek historycznych i kosztownych w patacu przeworskim w 2ch szaf-
kach w salonie umieszczonych, tudziez marmuréw na dniu 20 Pazdziernika 1850 r.
uskuteczniony, ZNiO, sygn. DE-3156, k. 12.

89 M. Opatek, Ze wspomnien bibliofila..., op.cit.
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ze zaangazowanie Lubomirskiego w sprawy publiczne i organizacje Osso-
lineum oraz jego postawa patriotyczna, a przede wszystkim duzo mniejsze
po $mierci Lubomirskiej mozliwosci finansowe skfonity ksiecia do skoncen-
trowania sie na dziatach kolekgciji, ktérych gromadzenie wymagato szczegol-
nego znawstwa, a ceny nabywanych dziet bardziej przystawaty do jego fun-
duszy. Tym — jak sie wydaje — mozna wytlumaczy¢ stworzenie znakomitych
kolekcji numizmatoéw, rysunku i grafiki oraz militariow. Kolekcja malarstwa,
mimo ze zawierata znakomite dzieta mistrzow klasy europejskiej, nie byta
juz tak spojnym zespotem. Nie byta nawet uporzgdkowana wedtug przy-
jetego kryterium: w podziale na szkoty, jak to miato miejsce w przypadku
kolekcji rysunkéw, czy w uktadzie chronologicznym. By¢é moze Lubomirski
zdawat sobie sprawe, ze zbior nie jest jeszcze reprezentatywny, i dlatego
nie podjat nawet proby jego uporzadkowania w sporzadzanych spisach i in-
wentarzach. Jeszcze mniej powiedzie¢ mozemy o zbiorze miniatur. Mimo
ze zawierat znakomite, wysokiej klasy obiekty, tylko ich czes¢ przytaczo-
no do zbioréw ordynackich, pozostate pozostawiajac do dyspozycji rodzi-
ny, zapewne z mys$lg o swobodzie obdarowywania nimi jako pamigtkami
rodzinnymi najblizszych krewnych i przyjaciét. Zbior ten takze wydaje sie
nieuporzadkowany.

Oproécz kryterium artystycznego drugq, wazng cechg kolekcjonerstwa
Lubomirskiego byto gromadzenie dziet i obiektéw odnoszacych sie do histo-
rii Polski, i to najwyzszej klasy, nalezacych do krolow polskich. Ten rys jego
dziatalnosci wpisuje sie w ogoélny charakter, ktéry przyjety poczynania wielu
polskich kolekcjoneréw konca XVIII i XIX wiekdw.

Czy gromadzac swoje tak liczne zbiory, zaktadat publiczne ich udostep-
nienie — tego nie wiemy. Dopiero w 1823 roku w umowie z Ossolinskim wy-
razit swojg wole: ,Jasnie Oswiecony Xigze Henryk Lubomirski na Przewor-
sku, zyczac sobie poswieci¢ przy Bibliotece Lwowskiej imienia Ossolinskich
publicznemu uzytkowi posiadane przez siebie do nauki i sztuk Sciggajace
sie zbiory i przedmioty (...)". Jako cztowiek $wiatty i wiele podrézujacy po
Europie miat kontakt z najnowszymi ideami. Niewykluczone, ze zapoznat
sie z pierwszymi na kontynencie muzeami publicznymi: British Museum, Lu-

90 Kopia umowy Henryka Lubomirskiego o przekazaniu zbioréw, ZNiO, DE-4028,
k. 1, oryginat LNB.
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wrem, muzeum w Kassel lub Berlinie. Z chwilg zawarcia uktadu z Ossolinskim
bardzo zaangazowat sie w organizacje zaktadu jego imienia, remont i prze-
budowe zrujnowanego budynku pokarmelitariskiego, sprowadzanie i wzbo-
gacanie ksiegozbioru, powiekszanie zbiorow muzealnych poprzez zwracanie
sie do ofiarnosci spoteczenstwa i zakupy, udostepnienie pierwszej ekspozy-
cji, wreszcie — starat sie o zabezpieczenie finansowe Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich. Nie mozna tez pomina¢ zainicjowania przez niego dzia-
talnosci wydawniczej Ossolineum, gdzie publikowano fundamentalne dzieta
z zakresu literatury i historii Polski. Te wszystkie poczynania zjednaty Lubo-
mirskiemu ogromny szacunek, ktérym cieszyt sie wsrod rodakéw. Mimo ze
w zyciu politycznym kraju nie odegrat zadnej znaczacej roli, wszystko, co
uczynit na polu kolekcjonerstwa i rozwoju Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich, stawia go w szeregu najwybitniejszych postaci zastuzonych dla kultury
polskiej.
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ORGANIZACJA WARSZAWSKIEGO RYNKU
ANTYKWARYCZNEGO W ZAKRESIE NUMIZMATYKI
NA PRZYKLADZIE LICYTACJI KOLEKCJI MONET

| MEDALI MICHALA HIERONIMA RADZIWILEA

W 1834 ROKU

Dzieje Radziwittowskich zbioréw artystycznych mieszczacych sie
w Nieborowie i Arkadii', a dawniej takze w rezydencjach nalezacych do
warszawskiego zespotu rezydencjonalnego: patacach w Warszawie (przy
ul. Przechodniej) oraz w podwarszawskiej Krélikarni?, od kilku pokolen bu-
dza zainteresowanie badaczy. Wigkszos¢ z nich koncentrowata sie — co
zrozumiate — na kolekcjonerskiej dziatalnosci Heleny z Przezdzieckich
(1753-1821)3, czesto pomijajac dziatalno$¢ w tym zakresie Michata Hie-
ronima Radziwitta (1744-1831)*. Stato sie tak gtéwnie za sprawg czarnej

1 Wybér publikacji z ostatniego dwudziestolecia: T. Mikocki, Collection de la prin-
cesse Radziwitt. Les monuments antiques et antiquisants d’Arcadie et du chateau
de Nieboréw (Archiwum Filologiczne KNoKA PAN LII), Wroctaw 1995; T. Mikocki,
Arcadia in Poland. The 18th Century Radziwitt Collection of Antique Sculpture. Its
History and Present [w:] Arcadiana. Arcadia in Poland. An 18" Century Antique Gar-
den and its Famous Sculptures, T. Mikocki (red.), [Swiatowit Supplement Series A:
ANTIQUITY, vol. I], Warsaw 1998, s. 15-25; W. Piwkowski, Arkadia Heleny Radzi-
wittowej. Studium historyczne, (Studia i materialy Osrodka Ochrony Zabytkowego
Krajobrazu. Ogrody 5(11)], Warszawa 1998; T. Mikocki, W. Piwkowski (red.), Et in
Arcadia ego. Muzeum ksiezny Heleny Radziwittowej, (katalog wystawy w Swia-
tyni Diany w Arkadii, maj — wrzesien 2001), Warszawa 2001; E. Jastrzebowska,
Niobe da Roma a Nieborow, ,Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Insti-
tuts”, Romische Abteilung 2007, 113, s. 485-492; T. Grzybkowska, Ogrod Armidy
arkadyjskiej — Heleny Radziwittowej, ,Rocznik Historii Sztuki” 2010, XXXV, s. 5-42;
P. Jaworski, Baby nieborowskie. Pochodzenie i funkcja, ,Cenne, Bezcenne/Utraco-
ne” 2011, 3, s. 19-21.

2 P. Jaworski, Antyk w Krolikarni. Architektura i zbiory artystyczne, ,Rocznik Historii
Sztuki” 2004, XXIX, s. 203-239.

3 A. Ryszkiewicz, Radziwittowa Helena [w:] Polski Stownik Biograficzny [dalej:
PSB], 30, Wroctaw 1987, s. 390-392.

4 K. Lesinska, Radziwitt Michat Hieronim [w:] PSB, 30, s. 306-309.



170

legendy, ktéra powstata wokot dziatalnosci politycznej ksiecia i jego ludzkich
przywar®. Tymczasem pozbycie sie tego rodzaju ocen w dyskursie na temat
dziejow kolekcji nieborowskiej pozwala dostrzec w wojewodzie wilenskim
twérce cennych zbiorow artystycznych i biblioteki®, mocno zaangazowane-
go w dziatalno$¢ kolekcjonerskg i tozgcego na zakupy przedmiotéw ogrom-
ne sumy pieniedzy, co stwarzato sprzyjajace warunki takze dla realizacji
artystycznych ambicji jego matzonki. Do$¢ przypomnie¢, ze wies tupia,
w ktérej Helena Radziwittowa zatozyta arcydzieto sztuki ogrodowej — Arka-
die —w 1778 roku zakupiona zostata ze $rodkéw jej meza i formalnie byta
jego wtasnoscig’.

Kolekcja monet i medali Michata Hieronima Radziwitta, sktadajgca sie
z okoto 3000 egzemplarzy, nalezata do najwiekszych prywatnych zbiorow
numizmatycznych w Polsce przetomu wiekéw XVIII i XIX. Jednocze$nie,
mimo znacznego zaawansowania w ostatnich dziesiecioleciach badan nad
zbiorami nieborowskimi, do dzi$ pozostaje kolekcjg niemal catkowicie za-

5 W jej utrwaleniu miat swoj udziat m.in. zafascynowany osobowoscig prababki Mi-
chat Piotr Radziwilt, ktdéry znaczng czes¢ zycia poswiecit przywrdceniu swietnosci
rezydencjom w Nieborowie i Arkadii: [M.P. Radziwilf], Ostatnia wojewodzina wileriska
(Helena z Przezdzieckich ks. Radziwittowa) przez X.M.R., Lwéw 1892. Zob. takze:
K. Bartoszewicz, Ostatnia Wojewodzina Wileriska (Biblioteczka Historyczno-Geogra-
ficzna, nr 97), Warszawa s.a. [1928].

6 Za istotng w tym kontekscie przyja¢ nalezy opinie Jana Wegnera, ktory uznat
Michata Hieronima Radziwita za jednego z najwybitniejszych kolekcjonerow dziet
sztuki w Polsce: J. Wegner, Biblioteka nieborowska, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1960, 5, s. 213—-266, tu: 213.

7 Wyraznie méwi o tym zapis w inwentarzu dobr nieborowskich sporzadzony po
Smierci ksieznej, 31 pazdziernika 1821 roku, na potrzeby toczacego sie¢ procesu
spadkowego: ,Podat daley wspomniany Xiaze Jm¢ W[ojewod]a WI[ilensk]i, ze lubo
dobra ziemskie Arkadya z przylegto$ciami i nalezytosciami w powiecie i obwodzie
sochaczewskim W[ojewddztwlie mazowieckim potozone z dozwolenia Jego przez
Xiezne Matzonke Jego uzywane byty, dobra te przeciez z prawem wtasnosci do niego
naleza, na dowod czego okazat wykaz hypoteczny dobr tychze, w Warszawie (...)
wydany i ze dobra powyzsze na imi¢ i wikasno$¢ Jego sg zapisane objasniajacy”
(Archiwum Gtéwne Akt Dawnych, Archiwum Radziwittéw z Nieborowa (dalej: AGAD,
ARN), sygn. 38, s. 63).
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pomniang?®. Jednym z powoddw takiego stanu rzeczy wydaje sie trudnosc
w identyfikacji numizmatéw wchodzacych niegdy$ w sktad kolekcji. Zbior
numizmatyczny wojewody wilenskiego zostat bowiem niemal w catosci
sprzedany w trakcie kilku licytacji zorganizowanych przez jego spadkobier-
cow wiosng 1834 roku. Kolekcja zasilita liczne zbiory prywatne, m.in. Fran-
ciszka Potockiego, ,ktéry — jak pisat w Numismatyce krajowej Kazimierz
Stezynski-Bandtkie — pierwsze w numismatyce naszej zajmuje miejsce”™.
Rozproszone slady istnienia numizmatycznej kolekcji Michata Hieronima
Radziwitta, poprzez odnotowywanie proweniencji poszczegolnych egzem-
plarzy monet, mozna spotkac jeszcze w wydanym zaledwie pie¢ lat po licy-
tacji, wspomnianym dziele Stezynskiego-Bandtkie'. Kilkadziesiat lat pdzniej
Antoni Ryszard, tworzac stosowne hasto w swoim Albumie numizmatykéw
polskich, miat juz jednak pewne kiopoty z ustaleniem danych na temat wtas-
ciciela kolekcji''. Takze w materiatach archiwalnych mozna odnalez¢ jedy-

8 Por. nieliczne wzmianki w: J. Wegner, Bilbioteka nieborowska..., op.cit., s. 214;
T. Mikocki, Najstarsze kolekcje starozytnosci w Polsce (lata 1750—-1830), (Archiwum
Filologiczne KNoKA PAN XLVI], Wroctaw 1990, s. 62; P. Jaworski, Antyk w Krdlikar-
ni..., op.cit., s. 227.

9 K.W. Stezynski-Bandtkie, Numismatyka krajowa, |, Warszawa 1839, s. Il. Na
temat zbioréw numizmatycznych Franciszka Potockiego zob. Z. Wdowiszewski,
Franciszek hr. Potocki i jego zbiér monet i medali w Warszawie, ,Wiadomosci Numiz-
matyczne” 1961, 5, s. 139—-149.

10 Ibidem, s. 37 [dukat gdanski Augusta lll]: ,bardzo rzadki — na licytacyi po xieciu
Radziwille, wojewodzie wilenskim, sprzedano ten dukat w mojej obecnosci za zip. 50.
Jest w zbiorze Hr. Fr. P.”; s. 80 [poczworny dukat gdanski z 1577 roku]: ,byt w zbiorze
$p. Xiecia Radziwitta”; s. 108 [talar czworograniasty z 1614 roku]: ,na licytacyi po
Xieciu Radziwille, wojewodzie wilenskim, byt sprzedanym za zip. 30”; s. 146 [pottalar
Wiadystawa IV]: ,jest u mnie, nabyty za ztp. 20 na licytacyi po xieciu Radziwille, wo-
jewodzie wilenskim”; Ibidem, t. Il, Warszawa 1840, s. 59: ,W bogatym zbiorze monet
i medali polskich Franciszka Hrabiego Potockiego jest szesciogroszéwka gdanska
bita w ztocie, a ktdra jest zupetnie podobng do niniejszego dukata; nabytg zostata na
licytacyi po xieciu Radziwille, wojewodzie wilefskim, za ztp. 50”.

11 ,Radziwit Michat Hieronim ksigze wBreznte [przekreslenia w oryginale — P.J.],
zamitowany zbieracz numizmatow, posiadat bogatg ich kolekcje, polskich monet

i medali 897 sztuk, greckich rzymskich niemieckich koto 2000. Zbiér oszacowany na
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nie pojedyncze wzmianki na temat nieborowskiej kolekcji monet i medali
— np. warszawski starozytnik Jozef Zellt w liscie do Michata Piotra Radzi-
witta oferowat mu sprzedaz medali, ,ktére zawiera szafka hebanowa oku-
ta, pochodzaca po Xieciu Wojewodzie Wilenskim — kupiona na licytacyi
w r. 1832”2 [oczywista pomytka w dacie — P.J.].

Tym niemniej w przypadku kolekcji monet i medali Michata Hieronima
Radziwitta dysponujemy dzi§ niezwykle cennym zestawem zrodet, dzieki
ktorym stosunkowo dobrze mozemy pozna¢ zawarto$¢ samej kolekgiji, jak
réwniez proces jej dezintegracji zwigzany z wyprzedazg. Wspomniane zréd-
ta pozwalajg tym samym pokusic¢ sie o sformutowanie szerszych wnioskow
na temat organizacji rynku antykwarycznego w zakresie numizmatyki funk-
cjonujgcego w Warszawie po upadku powstania listopadowego. W Archi-
wum Gtéwnym Akt Dawnych, w czesci gospodarczej Archiwum Radziwittow
z Nieborowa, przechowywany jest zeszyt zawierajgcy unikatowy protokét li-
cytacji monet i medali Michata Hieronima Radziwitta z 1834 roku'®. Protokot
ten zostat drobiazgowo sporzadzony w oparciu o drukowany katalog licyta-
cji wydany anonimowo w jezyku francuskim'. W protokole tym odnotowane
zostaty w ujeciu tabelarycznym wszystkie numizmaty wystawione na sprze-
daz wraz z numerami odzwierciedlajgcymi kolejno$¢. Ponadto w dokumen-
cie wyszczegolniono: wage kazdego egzemplarza (rzecz bezcenna przy
identyfikacji monet), oszacowanie jego wartosci, sume osiggnietg w trakcie

60.000 Ztpols. [...] Umart dn. 28 marca r. 1831 zostawiajac wdowe Helene z Prze-
zdzieckich i 4ch synow (...)"; A. Ryszard, Album numizmatykéw polskich oraz krotki
przeglad ich prac i zbiorow numizmatycznych przez [--] w Krakowie r. 1881-1891
(rkps), Lwowska Naukowa Biblioteka im. Wasyla Stefanyka, Ukraina, Oddziat Reko-
piséw, Zespot 5 (kopia kserograficzna w Gabinecie Numizmatycznym Zamku Krélew-
skiego w Warszawie; kopia elektroniczna w zasobie Dolnoslaskiej Biblioteki Cyfro-
wej: http://www.dbc.wroc.pl/dlibra). Por. wersje wczesniejsza hasta: MNK, Spuscizna
A. Ryszarda, sygn. MN 934a, Materiaty do Albumu numizmatykéw polskich (1879).
12 AGAD, ARN, Korespondencja, seria Il, teka 18, sygn. 1238 (b.d.).

13 AGAD, ARN, sygn. 248.2, Monety i medale [wystawione na licytacje z wymienie-
niem ich wartosci, kupcow i sum, jakie za ich sprzedaz uzyskano, 1834].

14 Catalogue des diverses monnoies et médailles exposées a l'enchere par la
masse de I'héritage du feu Prince Michel Radziwitt Palatin de Vilna, Varsovie (b.d.)
[1834].
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licytacji, a takze nazwisko kupca. Catos$¢ zamyka tabela podsumowujaca
wyniki sprzedazy. Zapewne na podstawie tego protokotu zostata opraco-
wana, niestety zaginiona dzi$, lista wynikowa, ktérej opublikowanie zapo-
wiadano w regulaminie licytacji zamieszczonym we wstepie do drukowa-
nego katalogu®. Kalendarz licytacji poszczegolnych czesci kolekcji mozna
odtworzy¢ na podstawie anonsoéw zamieszczanych w warszawskiej prasie
codzienne;j.

I. Kolekcja monet i medali
Michata Hieronima Radziwitta

Nic pewnego nie wiadomo na temat zrédet pochodzenia monet i medali
oraz sposobéw ich pozyskania przez Michata Hieronima Radziwitta. Takze
wymienione dokumenty nie dajg w tej sprawie zadnych informacji. Mozna
przypuszczac, ze wojewoda wilenski, po ubezwtasnowolnieniu ojca wy-
chowywany na dworze Michata Kazimierza Radziwitta ,Rybenko”¢, wiasne
zbiory, ktorymi wyposazat rezydencje przy ul. Przechodniej w Warszawie
(1773), Nieborowie (1774) i Krolikarni (1816), zbudowat w znacznej mierze
od podstaw'’. Czes$¢ z nich mogt zakupi¢ w latach 1788-1789, gdy prze-
bywat w Anglii, Paryzu i Strasburgu, oraz w okresie 1794-1798, w czasie
pobytéw w Petersburgu i Berlinie, gdzie wydat syna Antoniego za Frydery-
ke Dorote Ludwike, stryjeczng siostre Fryderyka Wilhelma 11'®, Wiadomo,
ze z Francji, w ktorej znalazt sie w trakcie Wielkiej Rewolucji Francuskiej,
przywiozt wiele obrazéw do swej galerii, ktdrg zasilit nastepnie w 1800 roku
zakupami w Lipsku'®. W bibliotece ksiecia znalazty sie zespoty bibliotecz-

ne kupowane w antykwariatach i na aukcjach, m.in. prywatny ksiegozbior

15 ,Le journal officiel de 'Enchere pourra au besoin les informer du montant de
I'adjudication”, ibidem, Avertissement. W Bibliografii XIX wieku Estreicher wymienia
ten druk pod tytutem Spis medaléw i monet po $p. Michale Radziwille w Warszawie
15 kwietnia 1834 sprzedanych.

16 K. Lesinska, Radziwitt Michat..., op.cit., s. 306.

17 Por. J. Wegner, Biblioteka nieborowska..., op.cit., s. 217.

18 K. Lesinska, Radziwitt Michat..., op.cit., s. 306-307.

19 Ibidem, s. 308.
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1. Wykaz monet antycznych w protokole licytacji monet i medali
Michata Hieronima Radziwitta w 1834 roku, AGAD, ARN, sygn.
248.2 (fot. Archiwum Gtéwne Akt Dawnych).

Ludwika XVIII czy nabyte
w 1791 roku w Londynie
ksigzki Jeana Groliera i Tho-
masa Maioliego®. Ponadto
pewng ilos¢ numizmatow
mogt kupi¢ ksiaze od przy-
jezdnych antykwariuszy,
w kontakcie z ktérymi pozo-
stawata jego Zzona Helena
z Przezdzieckich?'. Biorgc
pod uwage rozlegte kontak-
ty ksiecia i jego zony wsréd
koronowanych gtéw i naj-
wyzszych sfer towarzyskich
Europy, mozna tez zatozyc,
ze czes¢ monet i medali
otrzymat on w darze. Praw-
dopodobnie w kolekcji Mi-
chata Hieronima Radziwitta
znajdowaly sie takze zna-
leziska pochodzace z ziem
polskich, w grupie monet
antycznych zwraca bowiem
uwage szczegolnie duza
reprezentacja rzymskich de-
naréw z okresu Antoninéw

— charakterystyczna dla znalezisk monet rzymskich pochodzacych z tere-

néw srodkowoeuropejskiego Barbaricum.

20 Wiecej na ten temat: J. Wegner, Biblioteka nieborowska..., op.cit., s. 221-222.

Por. wstep wydawcy L. P[otiera] w: Catalogue des livres rares et précieux composant
la bibliotheque de M. le Prince Sigismond Radziwill, Paris 1865, s. VI-VII.
21 Na 25 pazdziernika 1816 roku datowany jest list ksieznej do meza informujacy

0 majgcym przyby¢ do Warszawy antykwariuszu, ktéry — oprocz réznych starozytno-

$ci — widzt antyczny sarkofag. Zob. A. Witz, Dzieje jednego zabytku, ,Meander” 1970,
25, 5, 5. 237-242, tu: 238; por. T. Mikocki, Najstarsze kolekcje..., op.cit., s. 58.
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Numizmaty, przechowywane w specjalnie przeznaczonych do tego
celu mahoniowych szafach??, Radziwit kazat przewiez¢ do zakupionego
w 1816 roku patacu w Krolikarni. Wedtug Franciszka Maksymiliana So-
bieszczanskiego 6w ,wielki mitosnik obrazéw i numizmatéw umiescit je
w tym patacu i czgsto w nim mieszkat'?. Jezeli wierzy¢ ,Ktosom”, ksigze
,nNowa siedzibe zamienit na mate muzeum sztuki i archeologii”?.
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Tabela 1. Udziat poszczegodinych kategorii monet i medali w kolekcji Michata Hieronima Radziwitta
wystawionych na licytacje w 1834 roku.

Kolekcja monet i medali Michata Hieronima Radziwitta liczyta w 1834 ro-
ku, trzy lata po $mierci wojewody wilehskiego, gdy wystawiona zostata
na sprzedaz w patacu przy ul. Przechodniej, okoto 2880 monet i medali

22 ,Szafy i puzderka do medali” wystawiono na licytacje w 1834 roku, o czym
Swiadczg wzmianki w prasie codziennej: ,Kurier Warszawski” 1834, 124, s. 684; ,Ga-
zeta Codzienna”, 1834, 846 (dodatek), s. 6; Ibidem, 855, s. 4; Ibidem, 862 (dodatek),
s. 6. Por. takze przyp. 12.

23 F.M. Sobieszczanski, Krélikarnia, ,Tygodnik llustrowany” 1862, 167, s. 222.

24 Kilosy” 1879, 738, s. 123.
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(tab. 1)?°. Monety greckie i rzymskie w liczbie 1054 egzemplarzy stanowity
najwiekszy odsetek w zbiorze, przewyzszajac nawet zespot monet i medali
polskich liczacy 919 sztuk. Trzecig grupe pod wzgledem liczebnosci stanowi-
ty numizmaty niemieckie (cesarskie, pruskie, saskie i inne). Pozostate grupy
reprezentowane byly przez zespoty liczace od kilkunastu do kilkudziesieciu
sztuk. Kolekcje uzupetniat ,kubek srebrny nasadzany ztotemi medalami w ilo-
$ci szt. 44", Z przedstawionych liczb niezbicie wynika, Zze kolekcjonerska
aktywnos$¢ Michata Hieronima Radziwitta w zakresie numizmatyki koncentro-
wata sie gldwnie na wzbogacaniu dziatbw numizmatyki antycznej i polskiej.
Wystawione na sprzedaz monety i medale uporzadkowano wedtug po-
wszechnie wowczas stosowanej klasyfikacji uwzgledniajacej podziat na
trzy metale: ztoto, srebro i brgz. Warto zaznaczy¢, ze dwczesne znacze-
nie poje¢ ,medal” i ,moneta” rézni sie nieco od dzisiejszego. Przywotajmy
tu objasnienia jednego z naukowych autorytetow tamtych czasow, profe-
sora Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego Feliksa Bentkowskiego:
»(-..) pod wyrazem Numizmatu, rozumiemy w ogole wszelki kawatek krusz-
cu, jakiegokolwiek badz ksztattu, oznaczony godtami lub napisami, i przezna-
czony, badz do przechowania pamiatki jakowego czynu lub osoby (a wten-
czas nazywa sie medalem); badz jako znak stuzacy do zamiany w handlu
lub w zyciu spotecznem, a wtenczas nazywa sie monetg czyli pienigdzem.
Greckie i rzymskie monety, jako wystawujace, procz wizerunku osoby, fak-
ta lub data historyczne, albo godta z obrzeddw religijnych i t.p. sg dla nas
oraz medalami: i dla tego tez w numizmatyce nazywajg je pospolicie w ogol-
nosci medalami, lubo wieksza ich cze$¢ byta rzeczywiscie monetami tylko™’.

25 Por. Kronika Emigracji Polskiej, Paryz 1834, 1, s. 27: ,zbiér numizmatéw $. p. X. Mi-
chata Radziwitta woj. wil. wystawiony bedzie na sprzedaz publiczng 15 maja 1834.
Zawiera 3000 sztuk, miedzy ktdérymi 921 numizmatoéw polskich”. Poréwnanie protokotu
licytacji z drukowanym katalogiem (por. wyzej) wykazuje pewne rozbieznosci w liczbie
monet znajdujacych sie w poszczegolnych dziatach. Poniewaz protokét licytacii za-
wiera wigcej monet niz katalog i przedstawia obiekty rzeczywiscie poddane licytacii,
wszelkie przytaczane tu dane liczbowe oparte zostaty na tym dokumencie.

26 AGAD, ARN, sygn. 248.2, Monety i medale..., op.cit., s. 54.

27 F. Bentkowski, Spis medaléw polskich lub z dziejami krainy polskiej stycznych,
w Gabinecie Krol. Alex. Uniwersytetu w Warszawie znajdujgcych sie, tudziez ze zbioréw

i pism rozmaitych lub podan zebrany i porzadkiem lat utozony, Warszawa 1830, s. VI-VII.
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Niewielka liczba monet bragzowych w zbiorze Radziwilta, a przy tym rezyg-
nacja z zamieszczenia ich opiséw w katalogu sprzedazy wynikajg zapewne
z takiego doboru egzemplarzy do kolekcji, aby zawieraty mozliwie jak naj-
wiecej wysoko cenionych monet kruszcowych.

Najliczniejszy w zbiorze Michata Hieronima Radziwitta zespét monet
antycznych obejmowat: medale ztote, greckie i rzymskie, monety srebr-
ne, greckie i rzymskie (w tym: monety ,familii” rzymskich, medale cesarzy
i monety cesarzowych), medale brazowe, greckie i rzymskie®. Monety
greckie reprezentujg przekrojowy zestaw krain greckich, poczynajac od
emisji Wielkiej Grecji i Sycylii (wraz z mennictwem punickim), na Egip-
cie konczac. Najstarsze emisje greckie w zbiorze pochodzity z przetomu
VIi V wieku przed naszg erg, najmtodsze — z | wieku przed naszg era,
choé mozna przypuszczaé, ze wsréd zdawkowo opisanych monet brgzo-
wych znajdowaty sie rowniez przyktady rzymskich emisji prowincjonalnych
i autonomicznych miast greckich. Znaczaca czes¢ zbioru stanowity mone-
ty wtadcow macedonskich oraz Seleukidéw, niewatpliwie jednak szeroki
przekréj mennictwa zachodnich Grekéw uznac trzeba za najwartosciow-
szg czes¢ omawianego zespotu. Zespot rzymskich monet republikanskich
(tzw. familijnych) w kolekcji Michata Hieronima Radziwitta liczyt blisko
80 egzemplarzy, gtdwnie denaréw. Zdecydowanie najliczniejszy zespot
stanowity denary okresu pryncypatu (353 egzemplarze). Uwage zwraca
brak reprezentacji — z wyjatkiem 10 monet Konstantyna Il — mennictwa
poznorzymskiego i bizantynskiego bedacy by¢ moze efektem sprzedania
jakiejs czesci kolekcji przed rokiem 1834.

Kolekcja monet i medali Michata Hieronima Radziwitta charakteryzo-
wata sie duzym rozmachem $wiadczgacym o ambicji stworzenia zbioru
mozliwie szerokiego, zawierajacego reprezentatywny przekrdj mennictwa
europejskiego, poczynajac od Grekéw i Rzymian. Cho¢ w tak zakrojo-
nym programie kolekcji nie udato sie Radziwittowi zblizy¢ do kompletnosci
w zadnym z zespotéw monet, to jednak nie brakowato w niej numizma-

28 Dla poréwnania kolekcja Radziwittéw z Nieswieza zawierata: ,Ze starozytnych
mato zapewne Greckich, wiecej nieréwnie miedzianych Rzymskich, ztotych niewiecej
nad 20 i kilkaset srebrnych mniejszych”: J.[Ignacy] D[anitowicz], O medalach radziwit-

towskich i o gabinetach nieswiezskim i charkowskim, Petersburg 1830, s. 2.
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téw uznawanych za skrajnie rzadkie, takze w dzisiejszych czasach. Na tle
oswieceniowego kolekcjonerstwa w Polsce przetomu wiekow XVIII i XIX
nalezy uzna¢ monety i medale ostatniego wojewody wilenskiego za jeden
Z najcenniejszych zbiorow w zakresie numizmatyki. Jego wysokg ocene
potwierdza udziat w licytacji zorganizowanej w 1834 roku znanych kolek-
cjoneréw i uczonych.

Il. Wyprzedaz kolekcji numizmatycznej
Michata Hieronima Radziwitta w 1834 roku

Ze wstepu do przywotanego wczesniej drukowanego katalogu licytacji
monet i medali ksiecia wojewody mozna sie dowiedzie¢, ze zawarte w nim
opisy numizmatéw polskich pochodzg z wydanego w Warszawie w 1830 ro-
ku dzieta Feliksa Bentkowskiego Spis medaléw polskich lub z dziejami
krainy polskiej stycznych?. Autor katalogu pozostaje anonimowy, cho¢
trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze mégt nim by¢ sam Bentkowski, kieruja-
cy do czasu likwidacji Krélewskiego Uniwersytetu Warszawskiego Gabi-
netem Numizmatycznym®. Za sprawg rozlegtych kontaktéw osobistych
i wielkiego autorytetu, jakim cieszyt sie Feliks Bentkowski w srodowisku
numizmatycznym, stat si¢ on cenionym posrednikiem w zakupach numiz-
matycznych. Jak wygladata tego rodzaju dziatalnosé¢, dowiadujemy sie
z listu skierowanego 4 kwietnia 1835 roku przez niejakiego Michalskiego
do Bentkowskiego z Berlina, w imieniu mieszkajgcego tam na state zna-
nego kolekcjonera monet, wnuka Michata Hieronima Wilhelma Radziwit-
ta (pézniejszego prezesa Towarzystwa Numizmatycznego w Berlinie®'):
»(...) prosi Pana Xigze dzi$ przeze mnie o obiasnienia blizsze co do me-
daléw znaydujacych sie w sktadzie ubogich (...). Drugie polecenie tyczy

29 F. Bentkowski, Spis medaléw..., op.cit.

30 J. Kolendo, Kolekcja numizmatyczna Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskie-
go (1816-1831) i jej ,konserwator”, profesor Feliks Bentkowski, ,£6dzki Numizma-
tyk” 1993, 22, s. 9-23; J. Kolendo, Trzy kolekcje numizmatyczne na Uniwersytecie
Warszawskim [w:] Art et educatio. Kultura artystyczna Uniwersytetu Warszawskiego,
J. Miziotek (red.), Warszawa 2003, s. 431-438.

31 A. Galos, Z. Zacharewicz, Radziwitt Wilhelm [w:] PSB, 30, Wroctaw 1987, s. 377.



sie ,monet polskich $red-
niego wieku (...). Prosi wiec
Xigze Pana czyby$ sie nie
chciat podjg¢ trudu badania
i nabywania onych. W tym
przypadku przestatby Panu
katalog monet, [ktore] juz
posiada i stworzytby zaraz
w Warszawie kredyt na fun-
dusz kupna do dispozycyi
Panskiej”®.

W liscie tym pada nazwa
,Sktadu ubogich” — w oczywi-
sty sposéb odnoszaca sie do
znanej instytucji zajmujacej
sie posrednictwem, jakg byt
warszawski Sklep Ubogich.
O jego waznej roli w funkcjo-
nowaniu rynku antykwarycz-
nego w Warszawie Swiadczg
liczne anonse prasowe*oraz
wzmianki w korespondenc;ji
prowadzonej przez kolekcjo-
neréw. Z regulaminu licytaciji

179

2. Strona tytutowa katalogu sprzedazy kolekcji numizmatycznej
Michata Hieronima Radziwitta, Varsovie 1834 (fot. Biblioteka
Narodowa w Warszawie).

32 Biblioteka Narodowa, Spuscizna F. Bentkowskiego, sygn. I11.8915, k. 110.

33 Sposréd wielu: ,We wszystkich znaczniejszych miastach upowszechniony jest

rodzaj handlu zupetnie dotad dla naszej stolicy obcego, ktérym zatrudniajg sie tak

zwani antykwariusze (...). Bywaja (...) w Warszawie (...), np. w Sklepie Ubogich

(...) wystawione na sprzedaz [starozytnosci]” — pisano w ,Kurierze Warszawskim”

14 listopada 1830 roku (E. Moszoro, Zycie artystyczne w $wietle prasy warszaw-

skiej pierwszej potowy XIX wieku, Zrédta do dziejow sztuki polskiej, XlIl, Wroctaw

1962, s. 125). Por. takze ogtoszenie ,Kuriera Warszawskiego” z 30 grudnia 1840 ro-

ku: ,W Sklepie Ubogich przyjmuje sie przedptate na popiersie gipsowe $.p. Teofila

Janikowskiego, wykonane p[rzez] Tatarkiewicza” (E. Moszoro, Zycie artystyczne...,

op.cit., s. 160).
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kolekcji monet i medali Michata Hieronima Radziwitta opublikowanego we
wstepie do katalogu wiadomo, ze przed licytacjg — prowadzong w obec-
nosci notariusza — numizmaty wystawione zostaty do obejrzenia w patacu
na Wielopolu (przy ul. Przechodniej), a osoby nieuczestniczace bezposred-
nio w licytacji mogty sktada¢ oferty za posrednictwem warszawskich oficyn
ksiegarskich (m.in. Natana Gliicksberga®, firmy Hugues i Kermen®, Sa-
muela Henryka Merzbacha®, Gustawa Adolfa Sennewalda®’) oraz innych
instytucji znanych z dziatalnosci antykwarycznej, takich wtasnie jak Sklep
Ubogich czy Biuro Informacyjne®®. Jak wynika z protokotu sprzedazy, szcze-
golnie duzo numizmatdw na licytacji w 1834 roku zakupit, w imieniu os6b
biorgcych udziat drogg korespondencyjng, wspotorganizator sprzedazy
i zarzadca Sklepu Ubogich Konopacki.

A oto, jak w skrocie przedstawiato sie kalendarium wyprzedazy majatku
Michata Hieronima Radziwitta. Sprzedaz pewnej czesci majgtku ruchomego
,na rzecz massy pozostatosci™® po wojewodzie wilenskim miata miejsce
juz w 1833 roku*, a wiosng roku nastgpnego doszto do zintensyfikowania

34 E. Stodkowska, Produkcja i rozprowadzanie wydawnictw w Krolestwie Polskim
w latach 1815-1830, Warszawa 2003, s. 256-258 i passim. Za pos$rednictwem
Gliicksberga sprzedano m.in. zbiér K. Wiesiotowskiego; por. E. Moszoro, Zycie arty-
styczne..., op.cit., s. 108.

35 E. Stodkowska, Produkcja i rozprowadzanie..., op.cit., s. 258—259.

36 Ibidem, s. 265.

37 Wspalnik A. Brzeziny; Ibidem, s. 240-241.

38 Por. anons w ,Kurierze warszawskim” z 29 wrzes$nia 1834 roku: ,Kilkadziesiat
sztuk obrazéw rzadkich (...) sg do sprzedania. Biuro Informacyjne posiada ich spis
z oznaczeniem ceny i wskaze, gdzie sie znajduja” (E. Moszoro, Zycie artystyczne...,
op.cit.,, s. 132). Posrednictwem w handlu antykwarycznym monetami trudnity sie
w Warszawie rozmaite sklepy, np. Handel Win i Korzeni C.G. Neubelta i Severina
przy ul. Senatorskiej: ,100 kilkadziesiat numizmatéw ztotych i innych starych (...) jest
do sprzedania w nowo zatozonym handlu naprzeciw Komisji Wojny u pp. C.G. Neu-
belt et Sewerin” (,Kurier Warszawski” z 28 wrzes$nia 1830 roku, cyt. za: E. Moszoro,
Zycie artystyczne..., op.cit., s. 124).

39 ,Kurier Warszawski” 1834, 124, s. 684.

40 Por. wzmianke zamieszczong 30 wrzesnia 1833 roku w ,Kurierze Warszaw-

skim”; E. Moszoro, Zycie artystyczne..., op.cit., s. 129.
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tego procederu*' i wyprzedazy kolekcji numizmatycznej. Warto doda¢, ze
zorganizowana przez spadkobiercow Radziwitta sprzedaz cennej galerii
malarstwa europejskiego, zgromadzonej w tym celu w patacu w Krélikarni,
nie powiodta sie*?. Drukowany katalog galerii** opracowat, opierajac sie na
wiasnym spisie z 1831 roku*, profesor Krolewskiego Uniwersytetu War-
szawskiego Antoni Blank.

28 kwietnia 1834 roku rozpoczeto publiczng licytacje ruchomosci w pa-
tacu na Wielopolu“®, ktéry réwnoczesnie przeznaczono na trzyletnig dzier-
zawe*®. Sprzedaz kolekcji numizmatycznej rozpoczeta sie 15 maja tegoz

41 Do Warszawy przyjechali: (...) Owidzki Alojzy mecenas z Nieborowa”; ,Kores-
pondent” 1834, 96, s. 384 (10 kwietnia). Gazety codzienne w Warszawie zamiescity
w tym okresie wiele podobnych anonséw.

42 T. Mikocki, Najstarsze kolekcje..., op.cit., s. 64.

43 A. Blank, Galeria obrazéw stawnych mistrzéw z réznych szkét zebranych przez
$.p. Michata Hieronima Radziwitta wojewode wileriskiego teraz w Krolikarni pod War-
szawg wystawiony, utozony i spisany, Warszawa 1835.

44 AGAD, ARN, sygn. 805, Antoni Blank, Katalog przedmiotéw sztuk pieknych
iako to: obrazy, rysunki, ryciny, architektura, mozaiki, miniatury, rzezby znayduigce
sie w patacu Kroélikarnia zwanym po pozostatosci J.O.X. Radziwitta Wojewody Wil-
lenskiego, 1831.

45 | Kurier Warszawski” 1834, 113, s. 616: ,Zawiadamiam szanowng publicznos¢,
iz prawnie zaiete ruchomosci po $.p. J.O. Xciu Michale Hieronimie dwéch imion Ra-
dziwille Woiewodzie Wilenskim, iako to: r6zne meble mahoniowe, obicia chinskie,
kocze, karety, wazy srebrne, tyzki i noze srebrne, tabakierki, zegary bronzowe, etc. tu
w Warszawie przy ulicy Przechodniej w patacu pod Nr 953, przez publiczng licytacjg
wigcej dajgcemu i przybicie otrzymuigcemu a nadto nie odstepnie ptacacemu w dniu
28 Kwietnia r.b. o godzinie 10 z rana i w dniach nastepnych, az do ukonczenia tejze
niezawodnie sprzedane bedq”.

46 Ibidem: ,W skutek prawnie dokonanego zajecia, possessje tu w Warszawie
przy ulicy Przechodniej pod Nrami 951, 952, 953 sytuowa ne, w trzyletnig dzierza-
we poczynaigca sie od d. 1 lipca 1834 do dnia tego 1837 przede mng Komornikiem
w miejscu powyzszych nieruchomosci w dniu 27 Maia r.b. o godzinie 10 z rana
przez publiczng licytacjg wypuszczone beda. Licytacja zacznie sie od summy zip:
2000 rocznie ustanowionej. — Przystepujacy do licytacji ztozy Vadjum zip: 700,
o reszcie warunkéw w Kancellarji podpisanego Komornika w Warszawie przy ulicy

Dtugiej pod Nr 587 przejrze¢ mozna”.



182

roku od monet polskich i — jak dowiadujemy sie z ,Kuriera Warszawskiego”
— trwata codziennie ,0 godzinie 4 z potudnia, wyigwszy $wieta i soboty™’.
Zapowiedz licytacji monet antycznych odnajdujemy w ,Kurierze Warszaw-
skim” z 25 maja: ,W dniu 26 i nastepnych b.m. i r. po sp. Xieciu Radziwille,
sprzedawane bedg medale i numizmata greckie i rzymskie. Licytacja zaczy-
nac sie bedzie na medale od godziny 4 z potudnia, a od 3 do 4 godziny na
rézne ruchomosci™e,

Kolejnym etapem licytacji byta sprzedaz numizmatéw rosyjskich rozpo-
czeta 2 czerwca 1834 roku oraz portugalskich, hiszpanskich, francuskich,
angielskich i niemieckich — w dniu 3 czerwca*. Licytacja zorganizowana
9 czerwca przeznaczona zostata na sprzedaz monet i medali m.in.: wito-

skich, szwedzkich, dunskich, religijnych i wschodnich®. Tego dnia wysta-

47 Kurier Warszawski” 1834, 124, s. 684: ,W tychze dniach od godziny 3 do 4
z potudnia poprzedzaé bedzie sprzedaz niektérych ruchomosci do masy nalezacych,
iako to: pojazdéw starych, kamieni ciosowych, okien gotowych ze szktem czeskim,
zaluzyi, r6znych sprzetéw domowych, dywana duzego, bielizny stotowej, porcellany,
fajansu angielskiego, szkia, globdéw, lanszaftow, niektérych mebli, szczegdlniej sza-
fek i puzderek do medali, wreszcie réznych drobiazgéw”.

48  Kurier Warszawski” 1834, 842, s. 1.

49 ,Gdy z powodu uroczystego $wieta w d. 29 b.m. nie mozna byto przez pisma
publiczne ogtosi¢ nastapi¢ mianej w d. 30 b.m. licytacji na madelae Rossyjskie, prze-
to podaje sie do wiadomosci, ze w d. tymze 30 maja licytacji nie bedzie; lecz takowa
co do medaléw i numizmatéw Rossyjskich odbywa¢ sie bedzie w d. 2 czerwca r.b.
0 godzinie 5 z potudnia; po wyprzedaniu ktérych w d. 3 i nastepnych sprzedawac
sie bedg porzadkiem w katalogu umieszczonym rézne medale zagraniczne portugal-
skie, hiszpanskie, francuskie, angielskie, austriackie, pruskie, saskie, rézne niemie-
ckie i inne; poprzednio od godziny w pot do czwartej do 5 sprzedawane beda rézne
ruchomosci, mianowicie srebra, porcelana, fajans angielski, obrusy, globy, blaty, flizy
marmurowe, szory z bronzem, szafy na medale, kanapa, zyrandole, instrumenta dla
dentystéw, perspektywy, dywan, lustra i figury gipsowe, model wioski i r6zne drobiaz-
gi(...)"; ,Gazeta Codzienna” 1834, 846 (dodatek), s. 6.

50 ,W dniu 9 czerwca i nastepnych (...) sprzedawane bedg medale i numizmata
(...): rézne rzeczy niemieckiej, wtoskie, szwedzkie, dunskie, brunswickie, religijne,
rozmaite, wschodnie, pudetko bronzowych w ztoto oblekanych, i kubek srebrny zto-
temi medalami wykfadany. Od w pét do czwartej do piatej godziny sprzedawane

beda (...): wazony porcelanowe, dywan wielki, gobeliny, obrusy, talerze srebrne,
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wiono na sprzedaz takze srebrny kubek wysadzany monetami. Monety,
medale i ruchomosci niesprzedane w pierwszym terminie, w tym antyczne
monety bragzowe i czes$¢ srebrnych monet rzymskich, wystawiono na sprze-
daz po obnizonej cenie na licytacji 16 czerwca®' (tab. 2). Mozna zatozy¢, ze
nabywcy niesprzedanych w pierwszej turze monet srebrnych, ktérzy niejako
podzielili sie nimi, kupujac je w duzych zespotach po cenie zblizonej do
wartosci kruszcowej (co wynika z protokotu sprzedazy), mogli je nastepnie
przetopi¢ dla zysku, co nie byto w tym czasie praktykg niezwykia.

. | tura Il tura
Kategorie monet - P . P
wycena sprzedaz réznica wycena sprzedaz réznica
greckie ztote 201,00 201,45 0,22% - - -
rzymskie ztote 894,00 1046,85 17,10% - - -
___greckie srebrne 809,40 1452,65 79,47% - - -
rzymskie srebrne 96,90 141,45 45,98% 455,25 495,15 8,76%

rzymskie

- - - 0,
nieczytelne srebrne 270,60 276,15 2,05%

greckie i rzymskie
brazowe

tacznie 2001,30 2842,40 42,03% 766,55 821,30 7,14%

- - - 40,70 50,00 22,85%

Tabela 2. Procentowy poziom przebicia cen wyjsciowych dla poszczegdlnych kategorii monet antycznych w obu turach
licytaciji, wedtug protokotu licytacji (AGAD, ARN, sygn. 248.2).

W grupie monet antycznych najwigkszym powodzeniem cieszyly sie
srebrne monety greckie oraz czes¢ rzymskich (tab. 2). Rekordowe prze-
bicie cen wyjsciowych, bo liczace az 650%, dotyczyto trudnej do ziden-
tyfikowania monety Republiki kupionej w imieniu anonimowej osoby za

szafy na medale, maszyna do ognia, tabakierki, pierscienie, (...) lantszafty, per-
spektywy, sufit na ptétnie malowany i rézne drobiazgi”; ,Gazeta Codzienna” 1834,
855, s. 4.

51 ,W dniu 16 b.m. i nastepnych od godziny 5 z potudnia odbywac sie bedzie
w dalszej kontynuacji licytacja medaléw i numizmatéw po cenie znizonej, ktére (...)
dotychczas sprzedanemi nie zostaty. Zacznie sie od medaléw rossyjskich, po nich
nastapig polskie, a nastepnie réznych krajéw podtug porzadku katalogu, na koniec
rzymskie. Ztote sztuki licytowane beda pojedynczo, srebrne zas moga bydz partjami
licytowane; od godziny 4 do 5 przedawane beda ruchomosci to jest pierscienie, taba-
kierki, szafy na medale, globy, dywan, ryciny i rézne drobiazgi”; ,Gazeta Codzienna”
1834, 862 (dodatek), s. 6.
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posrednictwem Sklepu Ubogich. Wsréd osob bioracych udziat w licytacji
monet antycznych Michata Hieronima Radziwitta mozna, za sprawg zapis-
koéw sporzadzonych w protokole licytacji, odnalez¢ znane nazwiska, m.in.
profesora Liceum Warszawskiego Jana Krzysztofa Stefazyusza (autora
programu nauczania na kierunku filologicznym Krélewskiego Uniwersytetu
Warszawskiego z 1817 roku®?, ktory nabyt m.in. monete Syrakuz), a takze
znanego warszawskiego kupca i kolekcjonera Augusta Doeplera, ktory byt
wiascicielem bogatego zbioru numizmatycznego. Jak pisat Ireneusz lhnato-
wicz: ,(...) gdy trafit na cenny zbiér, zdarzato sie, ze ptacit za niego kilkaset
lub kilkadziesiat tysiecy ztotych lub dawat wie$ i porzadny dom”s3. Doepler
w 1826 roku nabyt za posrednictwem ksiegarni Gllicksberga znany zbiér
Krzysztofa Wiesiotowskiego ,zlozony z numizmatéw starozytnych, kamieni
rznietych i kolorowych”, obejmujacy ,najrzadsze zabytki (...) z czasu daw-
nej Grecji, Rzymu, Egiptu i Arabii (...)"*, z ktérego zabytki gliptyki sprzedat
do Petersburga w 1830 roku®®.

Naszkicowany tu obraz kolekcjonerskiej aktywnosci prowadzonej w sto-
licy Krolestwa Polskiego po upadku powstania listopadowego zdaje sie na
pozor nie pasowac¢ do rozpowszechnionego wizerunku ,nocy paskiewi-
czowskiej” jako trwajgcego blisko ¢wier¢ wieku okresu cywilizacyjnej stag-
nacji i kulturowej zapasci. Rok 1831 stusznie przeciez uznaje sie za date

52 J. Kolendo, Archeologowie dziatajgcy na Uniwersytecie Warszawskim w latach
1816—-1915 [w:] Dzieje archeologii na Uniwersytecie Warszawskim, S.K. Koztowski,
J. Kolendo (red.), Warszawa 1993, s. 9-27, tu: 11.

53 I. lhnatowicz, Obyczaj wielkiej burzuazji warszawskiej w XIX wieku, Warszawa
1971, s. 108.

54 Fragment ogtoszenia o sprzedazy zbioru zamieszczonego w ,Kurierze War-
szawskim” z 28 sierpnia 1826 roku (cyt. za: E. Moszoro, Zycie artystyczne..., op.cit.,
s. 108).

55 ,Kurier Warszawski” z 26 kwietnia 1830 roku odnotowat: ,Petersburgski Ga-
binet Antykéw nabyt 64 sztuk kamedw starozytnych za 80 000 zip. Od warszaw-
skiego obywatela, W[ielmoznego] Deplera, posiadajacego znaczny gabinet arche-
ologiczny i numizmatyczny. Kamienie te pochodza ze zbioru Sp. Wiesiotowskiego”

(cyt. za: E. Moszoro, Zycie artystyczne..., op.cit., s. 119).
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przetomowg dla kolekcjonerstwa w Krélestwie Polskim. Represje za udziat
w powstaniu listopadowym dotknety m.in. generata Ludwika Michata Paca,
ktorego kolekcja ulegta konfiskacie i rozproszeniu. Z obawy przed podob-
nymi represjami ukryto, a nastepnie wywieziono putawskie zbiory ksieznej
Izabeli Czartoryskiej. Dotkliwe konfiskaty dotknety réwniez zbiory zlikwido-
wanych instytuciji naukowych — Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego
i Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk. Konsekwencje powstania
listopadowego zbiegty sie w czasie ze $miercig wiekszo$ci wiascicieli po-
wstatych wczesniej kolekcji, m.in. Michata Hieronima Radziwitta w 1831 ro-
ku czy lzabeli Czartoryskiej i Ludwika Michata Paca w 1835 roku, a takze
— w konsekwencji — z migracjami lub rozpraszaniem niektérych zbioréw
oraz z powolnymi, cho¢ znaczacymi przemianami politycznymi, gospodar-
czymi i spotecznymi majgcymi wptyw na charakter kolekcjonerstwa w kolej-
nym jego okresie.

Z drugiej strony jednak — jest niepodwazalnym faktem, ze w War-
szawie w tym samym czasie, gdy w trakcie Sledztwa prowadzonego na
polecenie Paskiewicza przez specjalng komisje pod przewodnictwem
Andrieja Storozenki ujawniono czes¢ skrytek zawierajgcych kolekcje
przebywajacego na wygnaniu generata Paca®®, przeprowadzona zosta-
fa profesjonalna wyprzedaz kolekcji ostatniego wojewody wilenskiego,
cieszaca sie ogromnym zainteresowaniem w srodowisku kolekcjonerdéw.
Nie ulega watpliwosci, ze ta nowoczesna forma sprzedazy pojawita sie
w Warszawie znacznie wczesniej, a importowano jg z Europy Zachod-
niej. Warszawski rynek numizmatyczny, bedacy czescig szerzej pojete-
go rynku antykwarycznego, oparty byt w pierwszych dziesiecioleciach
XIX wieku przede wszystkim na osobistych kontaktach miedzy kolekcjo-
nerami, sktadach ksiegarskich i biurach posrednictwa ulokowanych w du-
zych miastach oraz na sieci posrednikéw. Dostarczat on przedmioty ze
zbioréw wyprzedawanych przez spadkobiercow zmartych kolekcjoneréw,
a takze znaleziska archeologiczne pochodzace przewaznie z najblizszej
okolicy. Niewatpliwie wazna role informacyjna petnity ogtoszenia zamiesz-
czane w prasie codzienne;j.

56 J. Kaczkowski, Konfiskaty na ziemiach polskich pod zaborem rosyjskim po po-
wstaniach r. 1831 i 1863, Warszawa 1918, s. 208-210.
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Dopiero w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku i na poczatku wie-
ku XX mozemy moéwic¢ o istnieniu w petni uksztattowanego rynku anty-
kwarycznego w zakresie numizmatyki opartego na wyspecjalizowanych
sklepach i antykwariatach, by wymieni¢ tylko stynny warszawski magazyn
prowadzony przez kolekcjonera Gustawa Soubise-Bisiera. Polski rynek
byt juz wowczas systematycznie penetrowany przez agentéw europej-
skich domow aukcyjnych poszukujgcych tu m.in. obiektéw na duze aukcje

stacjonarne.
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RODZINNA TRADYCJA, ROMANTYCZNE
ZOBOWIAZANIA | INDYWIDUALNE KONCEPCJE.
UWAGI O KOLEKCJONERSTWIE ARYSTOKRACJI
W WIELKOPOLSCE W DRUGIEJ POLOWIE XIX WIEKU

W literaturze na temat polskiego kolekcjonerstwa pojawiajg sie stereoty-
powe przekonania w stosunku do kilku istotnych kolekcji na terenie Wielko-
polski w drugiej potowie XIX wieku, ktérych tworcy postrzegani sg jako kon-
tynuatorzy tradycji rodzinnych albo mysli kolekcjonerskiej wypracowanej
na poczatku XIX stulecia w Putawach. Dotyczy to przede wszystkim trzech
zbioréw: otwartego przez Jana hrabiego Dziatynskiego ,muzeum kérnic-
kiego”, ktorego tworca uznawany jest za kontynuatora mysli ojca Tytusa
Dziatynskiego'; kolekcji gotuchowskich lzabelli z Czartoryskich hrabiny

1 Kolekcja kornicka za Jana hrabiego Dziatynskiego nie doczekata sie dotychczas
wyczerpujacej analizy. Dziatalno$¢ ojca Jana Tytusa Dziatyrskiego, pomystodawcy
przebudowy kérnickiego zamku i ztozenia w nim artystycznych i historycznych zbio-
row, posiada literature (J. Kazmierczak, Tytusa Dziatyriskiego zbior pamigtek na-
rodowych w Kérniku, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo” 1980, IX, 112, s. 45-75; J. Kazmierczak, Funkcje ideowe Kornickiej
rezydencji Tytusa Dziatynskiego, ,Pamietnik Biblioteki Kornickiej” (dalej: PBK) 1976,
12, s. 49-63, B. Dolczewska, ,Krélewska” galeria obrazow Tytusa Dziatyriskiego,
PBK 2009, 29, s. 249-266; T. Naganowski, Gromadzenie pamigtek narodowych
na zamku kérnickim w XIX w., PBK 1981, 18, s. 17-56; T. Naganowski, Udostep-
nienie zbioru pamigtek historycznych w Koérniku w okresie zaborow, PBK 1982, 19,
s. 111-159). Czes¢ z tych opracowan ogdlnie dotyczy zbioréw na zamku kérnickim
i opisuje zaréwno zakupy Tytusa, jak i Jana (chodzi tu o prace matzenstwa Barbary
i Zygmunta Dolczewskich, opiekunéw kornickich zbioréw, ktorzy napisali wiele teks-
téw o zabytkach wchodzacych w sktad kolekgji kornickich. Por. B. Dolczewska, Za-
bytkowe zfotnictwo w zbiorach kornickich, PBK 1979, 15, s. 25-41; B. Dolczewska,
Z. Dolczewski, Historia zbrojowni zamkowej, PBK 2007, 28, s. 184-215). Pomiedzy
opracowaniami na temat kolekcjonerstwa Tytusa a po$wieconymi dziatalnosci Jana
w tym wzgledzie zachodzi wiec dysproporcja. Jesli Jan postrzegany jest samodzielnie,
to zazwyczaj jako kontynuator mysli rodzica (B. Dolczewska, Muzealne nabytki Jana
Dziatyriskiego dla Kornika [w:] Izabella i Jan Dziatyriscy. Mecenasi kultury, B. Wysocka
(red.), Gotuchéw — Kérnik 2004, s. 71-98). Por. rowniez: K. Ktudkiewicz, Kolekcjoner na

rozdrozach. Jan Dziatyriski i kérnicka kolekcja dziet sztuki w drugiej potowie XIX wieku
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Dziatynskiej postrzeganych jako kontynuacja putawskiej kolekciji jej babki?;
galerii rogalinskiej Edwarda Aleksandra hrabiego Raczynhskiego uznawane;j

za wyraz umitowania ojczyzny i hotd ztozony rodzimej sztuce®.

— ekspozycja pomiedzy romantycznym duchem patriotyzmu a nowoczesnym ujeciem
naukowym, ,RIHA Journal” 2011, 0021, http://www.riha-journal.org/articles/2011/2011-
-apr-jun/kludkiewicz-kolekcjoner-na-rozdrozach [dostep: 20 maja 2014].

2 Podstawowym opracowaniem dotyczacym kolekcjonerstwa lzabelli z Czartorys-
kich hrabiny Dziatynskiej jest dotad tekst Teresy Jakimowicz (T. Jakimowicz, Od ko-
lekcji ,curiosités artistiques” ku Muzeum. Zbieractwo artystyczne Izabelli z Czarto-
ryskich Dziatynskiej w latach 1852—1899, ,Studia Muzealne — Muzeum Narodowe
w Poznaniu” 1982, 13, s. 15—-73). Badaczka jako pierwsza opisata i scharakteryzo-
wata kolekcje wiascicielki Gotuchowa, wskazata zrodta archiwalne na ich temat oraz
dotfaczyta obszerne aneksy ze spisami obiektow. Autorka poruszyta w artykule wiele
istotnych kwestii na temat kolekcjonerstwa i sformutowata poglad o tym, ze zamek
kolekcjonerki od poczatku miat by¢ w catosci muzeum i nie miat petni¢ funkcji miesz-
kalnych (T. Jakimowicz, Ekspozycja muzealna na zamku w Gotuchowie (uwarunko-
wania historyczne oraz potrzeby i mozliwosci wspoifczesne), ,Rocznik Historii Sztuki”
1984, X1V, s. 316-320). Mimo ze ten poglad zostat p6zniej zakwestionowany (J. Sku-
ratowicz, Dwory i patace w Wielkim Ksiestwie Poznarnskim, Poznah 1981, s. 82-84;
R. Kasinowska, Gofuchéw. Rezydencja magnacka w Swietle zrédet, Gotuchow 2006),
to niestety w literaturze najnowszej nadal pojawiajg sie opinie o tym, ze Izabella
Dziatynska przebudowata gotuchowski zamek na muzeum. A powtarzanie takich
opinii w kolejnych opracowaniach zupetnie fatszuje obraz kolekcjonerstwa hrabiny.
Por. M. Kuhnke, Gotuchéw. Historia stworzenia i rozproszenia kolekcji. Cz. 1, ,Cen-
ne, Bezcenne, Utracone” 2002, 6, s. 7; G. Babiak, Sobie, ojczyznie czy potomnosci...
Wybrane problemy mecenatu kulturalnego elit na ziemiach polskich w XIX wieku,
Warszawa 2010, s. 362.

3 Uznawanie rogalinskiej galerii za wyraz patriotycznych przekonan jej fundatora
wynika najczesciej z tego, ze badacze skupiajg uwage na wchodzacej w jej sktad
kolekcji malarstwa polskiego. Kolekcja malarstwa europejskiego jest uznawana za
tto dla zbioru malarstwa polskiego, a w najlepszym razie za odrebny czton galerii.
Por. M. Gotab, Zbiory polskie i dziatalno$¢ publiczna Raczynskiego [w:] Galeria
Rogalinska Edwarda Raczynskiego, A. tawniczakowa (red.), Poznan, 1997-1998,
s. XLIlI-LI; M.P. Michatowski, Kolekcja malarstwa europejskiego [w:] Galeria Roga-
linska..., op.cit., s. LII-LXII; E. Leszczynska, Rezydencja Raczynskich w Rogalinie.

Od wielkopanskiej siedziby do ,zywego muzeum” [w:] Muzea — rezydencje w Pol-
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Przywotanym kolekcjonerom na pewno nie mozna odmowi¢ gorgcego
patriotyzmu, jednak ich koncepcje kolekcjonerskie byty bardzo wyraznie
zwigzane z praktykami zbieraczy europejskich drugiej potowy XIX wieku,
sami za$ — wyksztatceni zazwyczaj w guscie zachodnich przemian kolek-
cjonerskich — nierzadko nasladowali wzorce europejskie bgdz konstruowa-
li witasne zbiory zgodnie z autorskg koncepcjg. W ich dziataniach mozna
odnalez¢ Swiadome budowanie relacji ze zbiorami przodkéw. Relacje te
jednak bynajmniej nie ksztattowaty sie jako kontynuacja zamiaréw i mysli
poprzednikow, a raczej jako podjecie z nimi dyskusji. W niniejszym tekscie
proponuje spojrzenie na trzy wazne kolekcje arystokratyczne na terenie
Wielkopolski przez pryzmat osobistych doswiadczen ich tworcéw, ich prze-
konan i koncepcji, i odnalezienie w ich kreacjach kolekcjonerskich nowego
podejscia do tradycji rodowej oraz tradycji polskiego romantycznego zbie-
ractwa z pierwszej potowy XIX wieku.

Kolekcjonerska aktywnos$¢ Jana hrabiego Dziatynskiego (1829-1880)
wigzana jest zazwyczaj z jego dziatalnoscig patriotyczng?, ktérg skonstruo-
wanie ,muzeum” polskich zabytkdw na zamku kérnickim miato uzupetniac.
W 1861 roku, po smierci Tytusa hrabiego Dziatyriskiego (1796—1861), jego
jedyny syn Jan odziedziczyt majatek kornicki. Na zamku znajdowata sie wow-
czas kolekcja dziet sztuki w znacznej mierze odziedziczona po przodkach
i rozbudowana nastepnie przez Tytusa. Jan dokonat réwniez zakupow, ktore
mozna okresli¢ mianem kontynuacji nabytkdw ojcowskich. Zbidr ztotnictwa
i paséw kontuszowych wzbogacit o kilka pojedynczych nabytkéw®, a zgro-

sce. Materiaty sesji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce
14-16 pazdziernika 2004, K. Kornacki (red.), Koztdéwka 2004, s. 273-298.

4 Wiecej na ten temat w biografii Jana Dziatyfnskiego: A. Mezynski, Jan Dziatyn-
ski 1829—-1880, Wroctaw 1987. Por. réwniez: J. Jajor, Udziat Jana Dziatyriskiego
w powstaniu styczniowym [w:] W stulecie $mierci Jana Dziatynskiego, Poznan
1980, s. 48-64; A. Mezynski, Dziatalnos¢ wydawnicza Jana Dziatynskiego, PBK
1978, 14, s. 77-120; A. Marciniak, Rola Jana Dziatyriskiego w rozwoju poznan-
skiego Srodowiska naukowego [w:] W stulecie..., op.cit., s. 92-105; Z. Grot, Dzia-
talno$¢ poselska Jana Dziatynskiego [w:] W stulecie..., op.cit., s. 34—47.

5 B. Dolczewska, Muzealne nabytki..., op.cit., s. 81.
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madzone przez Tytusa uzbrojenie z XVII wieku i poczatku XVIII stulecia po-
szerzy!t o kilkadziesiat egzemplarzy, zwtaszcza broni biatej®. Nalezy rowniez
wspomnie¢, ze Jan Dziatynski powiekszyt skromny zbidr grafiki Tytusa, jed-
nak ta kolekcja — niezinwentaryzowana, a nawet nieposegregowana — prze-
trzymywana byta w kérnickiej bibliotece i w ogole jej nie udostepniano’.

Gtéwna zastuga nowego wiasciciela Kornika byto przede wszystkim roz-
mieszczenie rodzinnej kolekcji w odpowiednim, stuzacym do jej ekspozycji
miejscu na zamku oraz udostepnienie jej publicznosci jako ,kérnickiego mu-
zeum”. Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze wbrew rozpowszechnionej opinii to
nie Tytus, a wkasnie Jan Dziatyhski, odziedziczywszy w 1861 roku biblioteke
i zbiory dziet sztuki oraz pamiatek historycznych, samodzielnie postanowit
przeznaczy¢ jedng z sal kérnickiego zamku na muzeum? oraz jako pierw-
szy wiasciciel zbioréw udostepnit je publicznosci®, opracowujac sposob ich
ekspozycji.

Dla prezentacji zabytkéw wybrat Sale Mauretanskg na pietrze. Kie-
dy przejmowat zamek kornicki w 1861 roku, w miejscu przysztej sali byty
dwie autonomiczne przestrzenie. Pierwszg, zblizong do kwadratu, obiegata
z trzech stron galeryjka wzniesiona na stupach oraz arkadach o mauretan-
skich formach i zabezpieczona od zewnatrz azurowg balustradg, dostepna
byta ona od dotu sali dzieki kretym, zeliwnym schodkom. Sciany pod gale-
ryjka obudowano wysokimi szafami z potkami ustawionymi na gtebszych
szafkach-postumentach kryjgcych w sobie rowniez poétki. Zaréwno te regaty,

6 B. Dolczewska, Z. Dolczewski, Historia zbrojowni..., op.cit., s. 200-201. Autorzy
wskazujg réwniez na to, ze Jan Dziatynski w zasadzie samodzielnie skonstruowat
kolekcje broni palnej. Najprawdopodobniej jednak nie eksponowat jej egzemplarzy
w Sali Mauretanskie;j.

7 Por. B. Dolczewska, Muzealne nabytki..., op.cit., s. 85-94; A. Chyczewska, Kor-
nicki zbiér graficzny, PBK 1979, 15, s. 43-62.

8 W korespondencji Jan Dziatyfski uzywat okreslenia ,muzeum kérnickie” w odnie-
sieniu do swoich zbioréw. Przyktadowo por. List Jana Dziatynskiego do J6zefa Rus-
tejki z pazdziernika 1871 r., Biblioteka Kornicka 7449, k. 80; List Jana Dziatyriskiego
do J. Rustejki z ok. 1872 r., Biblioteka Kérnicka 7449, k. 158—159.

9 Zbiory udostgpnione byly jedynie rodzinie i zaproszonym gosciom, ktérych opro-
wadzat po muzeum sam gospodarz. Por. T. Naganowski, Udostepnianie..., op.cit.,
s. 146.
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jak i zapewne podobne szafy stojgce powyzej na galeryjce miaty stuzy¢ do
przechowywania ksigzek'. Druga cze$¢ sali, nieco wezsza i diuzsza, byta
od pierwszej oddzielona kolumnada, ktéra podtrzymywata przylegajacy od
tej strony fragment galeryjki. W tej czesci gérne partie $cian zostaty ozdo-
bione herbami Rzeczypospolitej Obojga Naroddw, Korony, Litwy i terytoriéw
do nich nalezacych lub od nich uzaleznionych.

Nowy witasciciel zmienit projekt dekoracji opracowany przez swojego po-
przednika. Przede wszystkim zrezygnowat z zamowionych malowanych her-
bow wojewddztw, przerywajac w ten sposéb dekoracyjny system herbowy™.
Ponadto zmienit przeznaczenie sali — pierwotnie miata tu by¢ biblioteka. Te
jednak umiescit na poddaszu, ktére zresztg wykanczano i rozplanowano juz
zgodnie z jego koncepcja. Sale Mauretanska przeznaczyt w 1861 roku wy-
tacznie na cel muzealny'.

Wyobrazenie o tym, jak wygladata ekspozycja w Sali Mauretanskiej za
zycia Jana, mozemy oprze¢ na kilku zrédtach. Pierwszym jest spis sek-

10 Wybudowana i dekorowana zgodnie z koncepcjg Tytusa reprezentacyjna sala
na pietrze od poczatku przeznaczona byta przez fundatora na biblioteke oraz miejsce
przechowania narodowych pamiatek.

11 Zaprojektowana przez Tytusa dekoracja sali taczyta w sobie elementy zaczerp-
niete ze sztuki mauretanskiej (dziedzinca patacu w Alhambrze) oraz program na-
rodowosciowy objawiajgcy sie w herbach ziem wchodzgcych w skfad przedrozbio-
rowej Rzeczypospolitej. Na pozér zaskakujace potaczenie motywow dekoracyjnych
miato sie wigza¢ z podstepnie ukrytym znaczeniem zawartego w zamku przestania.
Sala Mauretanska, cho¢ chroniona warownymi murami kérnickiego zamku, na ze-
wnatrz otoczona byta wrogg przemoca jak ,Alhambra — muzutmanska oaza w $rodku
chrzescijanskich ziem — memento dzielnego, inteligentnego, petnego fantazji i wdzie-
ku narodu, ktéry zdobywat, rzadzit i chociaz ulegt w walce, czeka na swoje odrodze-
nie”. Por. A. Whelan, Kérnik, Alhambra i romantyczny ideat. O motywach orientalnych
w architekturze rezydencji Tytusa Dziatyriskiego, PBK 1986, 21, s. 11-33.

12 Urzadzone przez Jana Dziatynskiego muzeum przetrwato w niezmienionym
ksztatcie do jego powrotu z emigracji w 1869 roku. Po $mierci Jana przeprowadzono
generalny remont zamku, w trakcie ktérego zostata réwniez rozebrana potudniowa
Sciana sali muzealnej. W 1893 roku, po zakonczeniu prac na nowo zorganizowa-
no muzeum — nawigzujace wystrojem do ekspozycji z czaséw Jana Dziatynskiego.
Por. R. Kasinowska, Zamek w Kdérniku, Kérnik 1998, s. 162.
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westracyjny z 1863 roku, sporzadzony po zajeciu majgtku Jana przez
wiadze pruskie za udziat wiasciciela w powstaniu styczniowym?. Drugim
zrodtem sg zachowane fotografie wnetrza wykonane w latach 1910 i 1916.
Te pierwsze zostaty wykorzystane w ksigzce Dwory i patace wielkopolskie
Kazimierza Rucinskiego wydanej w 1913 roku. Do tych drugich objasnienia
napisat dwczesny opiekun zbioréw Zygmunt Celichowski'4. Opierajgc sie na
wskazanych zrodtach, mozna dokonaé opisu i analizy ekspozycji ,muzeum
kornickiego”.

Pierwsza czesc¢ sali muzealnej stanowita patacowg zbrojownie, a wiec
pomieszczenie popularne i organizowane w pierwszej potowie XIX wieku
w wielu polskich patacach. W Wielkopolsce przyktadami tego typu wnetrz
byty zbrojownie w Rogalinie i Posadowie'. W Kérniku jednak ekspozycja
zaaranzowana zostata dosy¢ niekonwencjonalnie (il. 1). ,Przy szafie, po
prawej stronie od wejscia, stojg szafy z otwartymi przegrodami, w ktérych
ustawione sg zbroje polskie” — podaje Celichowski'®. Nie ulega watpliwo-
8ci, ze roztozenie czesci uzbrojenia w przegrodach bibliotecznych szaf
zostato poniekad wymuszone wprowadzonym czes$ciowo w zycie pomy-
stem Tytusa na umeblowanie tego wnetrza. Wbudowane za jego czasow
wysokie szafy z odpowiednio wspétgrajacymi z dekoracjg wnetrza mo-
tywami mauretanskimi miaty miesci¢ ksiegozbior kornicki. Rozmieszcze-
nie w nich zabytkdw uzbrojenia odebrato ekspozycji kérnickiej bardzo
istotnej w kazdej zbrojowni malowniczosci, ktérej nadajq jej poustawia-
ne zbroje i porozwieszane wokot nich egzemplarze broni. W Kérniku roz-

13 Verhandelt Schloss Kurnik im 23 Juni 1863, Biblioteka Kérnicka, 3367, k. 1-12.
14 Z. Celichowski, Zamek kornicki z objasnieniami do przezroczy, Poznan 1916.
15 Por. J. Pych, Rezydencje ziemianskie w Wielkim Ksiestwie Poznariskim — straz-
nice narodowych tradycji (funkcje ideowe ,migjsc trofealnych”) [w:] Materiaty z sesji
naukowej z okazji 60-lecia Muzeum Zamkowego w Pszczynie 11-12 maja 2006 r.,
Pszczyna 2010, s. 333—-354. Na temat zbrojowni rogalinskiej: E. Leszczynska, Skarb-
nica pamigtek wielkopolskich, czyli rzecz o zbrojowni w Rogalinie [w:] Edward i Ata-
nazy Raczynscy. Dzieta — osobowo$ci — wybory — epoka, A.S. Labuda, M. Mencfel,
W. Suchocki (red.), Poznan 2011, s. 145-162; M. Mencfel, Theatrum memoriae.
Edwarda Raczyniskiego zbrojownia w patacu rogalinskim [w:] Edward i Atanazy...,
op.cit., s. 127-144.

16 Z. Celichowski, Zamek kornicki..., op.cit.
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1. Zamek w Kérniku — Sala Mauretanska — czes¢ | ,Zbrojownia”, fotografia z: K. Rucinski,
Dwory i patace wielkopolskie, Poznan 1913.

cztonkowane czesci zbroi sprawialy wrazenie dziwnie odseparowanych
fragmentow, ktore oko widza przyzwyczajone byto oglada¢ jako catosc.
Z drugiej jednak strony — to odseparowanie pomagato w blizszym zbada-
niu ich szczegétow. Uporzadkowanie czy wrecz — narzucajgce sie w tym
przypadku stowo — uszeregowanie tych elementéw dodatkowo podkresla-
ty rowne podziaty bibliotecznych potek. Przecinajgce sie pod katem pro-
stym poziome i pionowe linie podziatu przegrédek szaf tworzyty efekt od-
biegajacy zaréwno od patacowych zbrojowni pierwszej potowy XIX wieku,
jak i od typowej ekspozycji wystawienniczej na ziemiach polskich owego
czasu, podkreslajacej barwny charakter prezentowanych zbioréw. Przy-
ktadéw takich aranzacji dostarczajg krakowska wystawa starozytnosci
z 1858 roku i ukazujace jej wnetrza litografie Henryka Waltera'” oraz petne

17 Wystawa starozytnosci w Krakowie w patacu XX. Lubomirskich, litografie H. Wal-
tera, Krakéw 1859. Poszczegdine eksponaty pokazane na tej wystawie dokumentuje:
K. Beyer, Album fotograficzne wystawy starozytnosci i zabytkéw sztuki, urzagdzonej

przez c. k. Towarzystwo Naukowe w Krakowie 1858 i 1859 r., Warszawa 1859.



2. Zamek w Koérniku — Sala Mauretanska — widok spod galerii
na czes$¢ Il i czesc Il sali, fotografia z: Z. Celichowski, Zamek giem przegrédek szaf bi-
koérnicki z objasnieniami do przezroczy, Poznan 1916.
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przepychu wnetrza wystawy jubileuszowej poswieconej czasom Jana Il
w Krakowie w 1883 roku'®.

Pierwsza czes¢ muzeal-
nej sali — zbrojownia — wpro-
wadzata widza w charakter
koérnickich zbioréw. Wyjscie
spod galerii sprawiato, ze
zwiedzajacy kierowat swdj
wzrok bezposrednio na prze-
ciwlegta $ciane zamykajgca
muzealng przestrzen (il. 2).
Do $ciany tej przytwierdzono
listwe, na ktérej zawieszono
kilkadziesiat egzemplarzy
broni biatej. Widok ten wzbu-

dza skojarzenia z obrazem

wejsciowym, a wiec szere-

bliotecznych. Horyzontalny
akcent, ktory stanowi listwa, nawigzuje do pierwszej przestrzeni muzeum,
jednoczesnie wskazujac jej granice. Rozmieszczonym po jednej stronie sali
zbrojom i ich elementom odpowiadajg rozwieszone po drugiej stronie przy-
ktady broni.

Pomiedzy orezem i uzbrojeniem otwierajgcymi i zamykajacymi muze-
alng przestrzen odnajdziemy przyktady zabytkéw innych kolekcjonerskich
zamitowan Dziatynskich (il. 3). W drugiej czesci sali, przy $cianie naprzeciw
okna, znalazty sie dwie podwdjne szafy wypetnione przedmiotami z kolekc;ji
ztotnictwa, srebrne naczynia, stare szkatutki. Na szafach staty porozktada-

ne obrazy, gtéwnie portrety — prawdopodobnie reprezentacyjne przedsta-

18 Zabytki XVII wieku. Wystawa jubileuszowa Jana Ill w Krakowie 1883, Krakow
1884. Por. réwniez: |. Skapska-Swiecicka, Poczatki wystaw artystycznych w Krakowie,
»Rocznik Krakowski” 1970, XLI, s. 29-56; K. Ktudkiewicz, Patacowy przepych dostepny
dla kazdego. Ekspozycje polskich wystaw zabytkéw i starozytno$ci w drugiej potowie
XIX wieku, ,Wole Oko. Pétrocznik Historii Sztuki” 2011, 1, s. 102—121.
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3. Zamek w Korniku — Sala Mauretanska — czes¢ Il, fotografia z: K. Rucinski, Dwory i patace
wielkopolskie, Poznan 1913.

wienia wladcow'™. We wnece otworu drzwiowego prowadzacego do pokoju
przy muzeum wyeksponowano siodta i czesci uprzezy.

Rozmieszczone w drugiej czesci sali zabytki pogrupowano wiec, przyj-
mujgc za kryterium ich przeznaczenie. Przypominato to ekspozycje po-
wszechnych wystaw w Paryzu, zwtaszcza tej z 1867 roku?, podczas ktérej

19 Jest to hipoteza oparta na analizie spisu przedmiotéw muzealnych sporzadzone-
go przez Jana Dziatynskiego z okoto 1878 roku, Biblioteka Kérnicka, 7469, k. 1-17.
Jego charakter pozwala domniemywac, ze Jan Dziatynski mogt sporzadza¢ swoje za-
piski w Sali Mauretanskiej przed wystaniem niektérych zabytkéw na paryskg wystawe
powszechng w 1878 roku.

20 Exposition Universelle de 1867 (ilustrowany album), cz. 1, Paris, 1867; Exposi-
tion Universelle de 1867 (ilustrowany album), cz. 2, Paris 1867; L. Brisse, Album de
I'exposition universelle dédié a S. A. I. le prince Napoléon, t. 1-3, Paris 1856; V. Newhouse,
Art and the Power of Placement, New York 2005; Les expositions Universelles a Paris
de 1855 a 1937, B. de Andia (éd.), Paris 2005; Le livre des expositions 1851—1989
(katalog wystawy), Paris 1983; B. Schroeder-Gudehus, A. Rasmussen, Les fastes du
Progres. Le Guide des expositions Universelles 1851-1992, Paris 1992; M. Worner, Die

Welt an einem Ort. lllustrierte Geschichte der Weltausstellungen, Berlin 2000.
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w prezentowaniu sztuki dawnej szczegdlny nacisk ktadziono na przejrzysty
uktad posegregowanych eksponatéw, zamknietych w przewazajacej cze-
$ci w gablotach badz eksponowanych pojedynczo na podpdrkach, stotach
i postumentach. Dziatynski organizowat ekspozycje zbioréw antycznych
wiasnych i matzonki na paryskiej wystawie w 1867 roku?'. Na wystawie
powszechnej w 1878 roku pokazat juz zbiory kérnickie i rowniez wtasno-
recznie zajmowat sie ich rozmieszczeniem w szafach i gablotach w patacu
Trocadéro. Ekspozycjq dziet sztuki dawnej zarzadzat wéwczas znany blisko
Dziatynskiemu Henri de Longpérier (1816—1882)??, ktérego aranzacje miaty
podkresla¢ nowe spojrzenia na eksponaty. Wazny byt przejrzysty sposob
prezentowania zabytkéw, ktory szedt w parze z naukowym podejsciem do
pokazywanej materii.

Podobnie byto w Korniku: siodta, rzedy, czesci uprzezy umieszczone
zostaty w jednym miejscu, a zabytki ztotnictwa, naczynia, przedmioty kosz-
towne — w przeszklonych szafach. Jedynie ustawione w catej sali fragmenty
uzbrojenia wprowadzaty urozmaicenie do tej podzielonej na zbiory ekspo-
zycji i sprawiaty, ze w catej przestrzeni mozna byto odczué¢ dominujacy cha-
rakter zbioru militariéw. Dzieki takiej aranzacji Sala Mauretanska jawi sie
wiec jako nowa redakcja funkcjonujacej w pierwszej potowie XIX wieku pa-

21 List Jana Dziatyniskiego do Izabelli Dziatyriskiej [b.d.], Biblioteka Kérnicka 7339,
k. 237.

22 H.A. Prevost de Longpérier byt autorem pierwszej, wydanej w 1868 roku, publika-
cji na temat paryskiego zbioru waz antycznych Jana Dziatynskiego (H. de Longpérier,
Vases peints inedits a la collection Dzialynski, ,Revue Archeologique” 1868, XVII,
s. 345-354). Jako kustosz dziatu starozytnosci i rzezby w Luwrze, numizmatyk i znaw-
ca antyku, od 1847 roku rozbudowywat kolekcje archeologiczng gtéwnego muzeum
Francji i sporzadzat na biezaco katalogi jego zbioréw. Por. A. Caubet, Adrien de Long-
périer [w:] Dictionnaire critique des historiens de I'art actifs en France de la Révolution
a la Premiéere Guerre mondiale, P. Sénéchal, C. Barbillon (éd.), Paris, strona interneto-
wa : Institut National I'Histoire de I'Art, http://www.inha.fr/spip.php?article3167 [dostep:
5 grudnia 2011]; P. Miquel, Longpérier Henri Adrien Prevost [w:] idem, Art et Argent
1800-1900. L’école de la nature, V1, Maurs-la-Jolie 1987, s. 79; J. de Witte, Notice sur
la vie et les travaux de M. Henri-Adrien Prevost de Longpérier, membre ordinaire de
I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, ,Comptes-rendus des séances de I'Aca-
démie des Inscriptions et Belles-Lettres” 1885, 4, s. 420-458.
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tacowej zbrojowni. Nie jest jednak miejscem trofealnym w ujeciu Zdzistawa
Zygulskiego juniora®, ale miejscem prezentowania zabytkow.

Trzecia czes$¢ sali — od-
dzielona arkadg alkowa
— oprécz wspomnianej juz
listwy, na ktérej zawieszono
szable, kryje fragment eks-
pozycji niewidoczny do mo-
mentu, dopoki zwiedzajacy
nie znajdzie sie w tej ostat-
niej strefie (il. 4). Przy $cia-
nie wschodniej zaaranzo-
wano zaskakujacg w swym
zréznicowaniu przedmioto-
wym ekspozycje. Znalazly

sie tu bowiem, jak podaje

Zygmunt Celichowski: ,for- 4. Zamek w Korniku — Sala Mauretanska — widok ekspozycji
w czesci I, fotografia z: Z. Celichowski, Zamek kornicki

tepian — pamiatka po Klau- z objasnieniami do przezroczy, Poznan 1916.

dynie z Dziatyiskich Potoc-

kiej, na nim niezidentyfikowany dotychczas portret, beben wojskowy, puchar
cechowy, dwie dzwignie odlane z bronzu w Koérniku w XVI w., dwie halabardy
strazy marszatkowskiej oraz miecz krzyzacki. Nad fortepianem zawieszone
dwa portrety autorstwa Jana Kupecky’ego: po lewej stronie hetmana litewskie-
go Ludwika Pocieja, po prawej Piotra Wielkiego™*, powstate — notabene — na
pamiatke wspdlnych libacji tych dwdch postaci. Uzupemiajac opis Celichow-
skiego, nalezy doda¢, ze na fortepianie ustawiono portret niezidentyfikowanej
dotychczas osoby.

23  Wedtug Zdzistawa Zygulskiego juniora powstawanie ,miejsc trofealnych” wig-
zato sie z ,obyczajem, pielegnowanym juz w starozytnosci, przechowywania i ota-
czania kultem pewnych znakéw i przedmiotéw o funkcji narodowej lub panstwowej
(tez zdobyczy na nieprzyjacielu), w wybranym $wietym okregu”. Cytat za: Z. Zygulski
jun., Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim [w:] Romantyzm. Studia nad sztukg
drugiej potowy XVIII i wieku XIX. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa, listopad, 1963, Warszawa 1967, s. 43-55, tu: 49.

24 Z. Celichowski, Zamek kérnicki..., op.cit., s. 12.
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W poréwnaniu z salg muzealng kompozycja tej czesci zadziwia swoim
— z jednej strony — pamigtkowym charakterem, z drugiej za$ — pozornie nie-
spojnym. W odniesieniu do eksponatéw w pozostatych czesciach Sali Mau-
retanskiej, rozmieszczonych z uwzglednieniem podziatu na materiat i funkcje
zabytku, ekspozycje alkowy wyréznia réznorodnos$¢ dobranych eksponatow.
Historia ztotych wiekéw Rzeczypospolitej zdaje sie w tym miejscu przenikaé
z wydarzeniami XIX-wiecznymi, a zwigzek ten opiera sie na wizualnej blisko-
$ci gtéwnych elementéw aranzacji: dwdch portretow na $cianie i fortepianu.
Stanowig one nawigzanie do dwoch okreséw z historii Polski — poczatku
XVIII wieku, czyli poczatku fazy upadku zakonczonej utratg niepodlegtosci,
oraz pierwszej potowy XIX stulecia, czyli epoki walk narodowowyzwolenczych.

Stanowigce pendant portrety hetmana Ludwika Pocieja i cara Piotra
| Wielkiego, wykonane przez Jana Kupecky’ego, upamietniajg polityczne
zwigzki miedzy przedstawionymi postaciami. Hetman Pociej byt przedsta-
wicielem intereséw Rosji przede wszystkim na Litwie, zawdzieczat caro-
wi swojg pozycje, a takze liczne majatki. Ta barwna posta¢ funkcjonowata
w dosy¢ jednoznacznym Swietle w historii jako zdrajca przedkfadajacy in-
teres Rosji nad sprawy ojczyzny?®. O zazytosci dwoch portretowanych daje
pewne wyobrazenie sam sposoéb ich ukazania. Zwtaszcza przedstawienie
cara Piotra Wielkiego w dosy¢ swobodnej pozie, bez idealizacji ani insyg-
niéw wiadzy, uderza nieoficjalnym charakterem?®.

Ponizej ustawiono fortepian — symbol czaséw popowstaniowej emigracji.
Zgodnie z tradycja rodzinng grywat na nim Fryderyk Chopin, odwiedzajac

25 Ludwik Konstanty Pociej (1664—1730), hetman litewski, stronnik i przyjaciel Piotra
| Wielkiego, podporzadkowany moralnie i materialnie Rosji. Role zaufanego stronnika
rosyjskiego odegrat w czasie kryzysu wtadzy Augusta Il Mocnego w Polsce, zakon-
czonego uzgodnieniami tzw. Sejmu Niemego w 1717 roku. Pawet Jasienica opisuje
hetmana stowami: ,Rosja miata w Rzeczpospolitej wtasne stronnictwo, rozporzadzata
takimi ludzmi, jak hetman litewski Pociej, ktérego jedynie protekcja carska chronita
przed odpowiedzialnoscig za rozmaite poczynania natury pospolicie kryminalnej (...)
na Litwie hetman Pociej dziatat po swojemu. Namawiat Piotra do detronizacji Mocne-
go i wyznaczenia innego krola, zamyslat o zerwaniu unii z Polska i poddaniu Wielkiego
Ksiestwa pod protektorat rosyjski, podburzat ziemianstwo”; P. Jasienica, Rzeczpospo-
lita Obojga Narodow. Dzieje agonii, Warszawa 1997, s. 90-91.

26 B. Dolczewska, ,Krélewska”..., op.cit., s. 258.



199

dom Potockich w Dreznie?. Po $mierci Klaudyny Potockiej fortepian wraz
z innymi pamigtkami odziedziczyt Tytus i przywi6ézt do Koérnika. Niezaleznie
od tego czy fortepian traktowano jako pamiatke po wizytach kompozytora,
czy jako wtasnosc siostry Tytusa, jego warto$¢ miata charakter pamiatkowy,
i to nie tylko rodzinny. Klaudyna Potocka byta osobg znang i podziwiang
takze w polskim spoteczenstwie ze wzgledu na swojg patriotyczng postawe
po powstaniu listopadowym?,

Tym samym w ostatniej czesci Sali Mauretanskiej, w miejscu na
pierwszy rzut oka niedostepnym i nieco ukrytym, Jan Dziatynski skon-
struowat niewielkg aranzacje, w ktorej aluzyjnie przekazat wizje histo-
rii przenikajaca sie z romantycznym upodobaniem relikwii narodowych.
Fortepian Klaudyny Potockiej stanowi hotd ztozony tradycji rodzinnej, ale
takze jest wyrazem tradycji romantycznego kolekcjonowania tego typu
pamiagtek, ktérych za sprawg Tytusa Dziatynskiego nie zabrakto réwniez
w Kérniku?.

Ostatnia cze$¢ ekspozycji kryje w sobie element domowej, prywatnej
aranzacji — dalekiej od usystematyzowanej wystawy pozostatych czesci
kornickiego muzeum. Nawet dobdr portretéw ukazujacych postacie histo-
ryczne w swobodnych, pozbawionych patosu pozach kontrastuje z ofi-
cjalnymi portretami wladcoéw zawieszonymi ponad szafami z eksponatami
w drugiej czesci Sali Mauretanskiej. Moze wtasnie w prywatnej aranzaciji
miat sie objawiC z catg mocg osobisty komentarz Jana Dziatyiskiego do
historii kraju i jego przysztosci.

27 Por. K. Krawiarz, Naprawa ,Fortepianu Chopina” z Salonu Tytusa Dziatyriskiego
w zamku kérnickim, PBK 1982, 22, s. 179-183.

28 Por. B. Dolczewska, Z. Dolczewski, ,Oblubienica ojczyzny”, czyli patriotyczna
bizuteria Dziatyriskich [w:] Amulet — znak — klejnot. Bizuteria w Polsce. Materiaty
z IV Sesji Naukowej w dniach 6—7 marca 2003 roku, Torun 2003, s. 88—89. Autorzy
przypominajg sylwetke siostry Tytusa Dziatyriskiego oraz jej popularnos¢ w polskich
artystycznych i literackich kregach w XIX wieku.

29 Przyktadami takowych niech beda: ,gwozdzie z trumny i ponczochy wyjete
z grobu Stefana Czarnieckiego w Czarncy”, ,n6z po krélu Zygmuncie [lll]", ,obraz
przedstawiajacy zdjecie Chrystusa z krzyza przez kréla Stanistawa Leszczynskiego
malowany”. Zbiér pamiatek narodowych Tytusa Dziatynskiego wyczerpujgco zanali-

zowat: J. Kazmierczak, Tytusa Dziatyriskiego zbi6r..., op.cit.
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Autor aranzacji mégt bowiem w swoich pogladach narodowo-spo-
tecznych uchodzi¢ za radykata®. Wyznawana przezen doktryna liberal-
na zaktadata daleko posuniete zmiany spoteczne. Zasadniczg role w bu-
dowaniu przysztosci kraju przypisywat chtopom, o czym pisat do zony:
»1rzeba pomysle¢ nad tym, jak wprowadzi¢ na widownie polityczng chto-
poéw polskich na miejsce upadajacej szlachty”®'. Na podstawie swoich do-
Swiadczen z czasu powstania styczniowego bardzo surowo oceniat stan
szlachecki, upatrujgc prawdziwego ducha narodu w pracujgcych na roli,
prostych mieszkancach wsi®2.

W tym kontek$cie wybdr wymienionych portretéw do aranzaciji omawia-
nej czesci Sali Mauretanskiej moze wigzac sie z pogladami kolekcjonera.
Przestanie zostato zarysowane w sposéb przekorny, prowokujac do roz-
myslan dwczesnego zwiedzajacego, ktéremu ukazane symbole z pewnos-
cig nie byty obce. Hetman Pociej funkcjonuje w tym wypadku jako symbol
prywaty, zadzy wtadzy, prawie narodowej zdrady. Z jego przedstawieniem
kontrastuje pamiagtka-relikwia, symbol patriotycznego poswiecenia Klaudy-
ny Potockiej, ktorej postawa — zgodnie z pogladami Jana Dziatyriskiego
— powinna by¢ wzorem dla stanu szlacheckiego.

Aranzacja czesci trzeciej wyrdznia sie wiec w catej ekspozycji Sali Mau-
retanskiej. Zaznajomiony z naukowym i obiektywnym sposobem konstru-
owania wystaw drugiej potowy XIX wieku kolekcjoner skonstruowat przej-
rzysta kompozycje przedmiotow w czesciach pierwszej i drugiej sali oraz
aranzacje bedaca jego subiektywnym komentarzem do odziedziczonych
zbioréw oraz romantycznej tradycji kolekcjonerskiej w czesci trzeciej. Bio-

30 W ten sposoéb zresztg traktowano go w srodowisku Hotelu Lambert, w ktérym po
powstaniu styczniowym i nawigzaniu kontaktéw z Ludwikiem Mierostawskim przypi-
sywano mu nawet obtgkanie. Por. A. Mezynski, Jan Dziatyrski 1829-1880..., op.cit.,
s. 105 i nast.

31 Ibidem, s. 108.

32 |bidem, s. 108-109. Autor cytuje fragment listu Dziatynskiego do zony: ,Jedna
szlachta bi¢ sie nie chciata i dzi$ zdradza wszedzie, denuncjuje oficeréw po kwate-
rach i bron ukrytg zdradza, wydaje ochotnikéw i Zzandarméw narodowych, ktamie,
podatkow, nie ptaci, oszukuje swoich (...) skapstwo, tchérzostwo, fatsz, oszustwo,
kuglarstwo w sprawie narodowej, jawna tajdacka zdrada (oto dzisiaj znamiona par-

szywej szlachty polskiej)”.
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rac pod uwage to, ze Jan Dziatynski przy konstruowaniu ,muzeum kornic-
kiego” dysponowat przedmiotami zebranymi przez ojca, jego autorska wi-
zja ich aranzacji jest najwazniejszym i ostatecznym wyrazem doswiadczen
oraz pogladow kolekcjonera.

Matzonce Jana Dziatynskiego lzabelli z Czartoryskich Dziatynskiej
(1830-1899)% przyszto sie z kolei zmagac z funkcjonujaca nie tylko w jej
rodzinie, w Hotelu Lambert, w ktorym sie wychowata, ale tez w catym pol-
skim spoteczenstwie pamiecig o kreacji putawskiej jej babki 1zabeli z Flem-
mingéw Czartoryskiej (1746—1835). Izabella nalezata do pokolenia polskich
arystokratow wychowanych na emigracji. Mtodos¢ spedzita w Paryzu, a nad
jej nauka czuwali przede wszystkim francuscy nauczyciele®. Jej kolekcjo-
nerstwo rozwijato sie od konca lat 40. XIX wieku pod wplywem wydarzen
kulturalnych, méd i tendencji oraz rynkowych mozliwosci, ktére oferowata
stolica Francji. Od pierwszych zakupow kolekcjonerka rozwijata wtasng wie-
dze artystyczna, opierajac sie na ksigzkach ekspertéw, starannie wybierata
grono znawcow, ktérzy udzielali jej rad, i uwaznie obserwowata rozwijajgce
sie w Paryzu zbiory publiczne Luwru i Hotelu Cluny.

Rozpoczeta od zakupéw grafiki. Pierwsze potwierdzone wydatki na ten
cel miaty miejsce w 1849 roku®. Kolejne ich $wiadectwa mozna odnalez¢

33 Dotychczas nie powstata biografia kolekcjonerki. Publikacja, ktéra miata stu-
zy¢ za takowa, jest przesigknieta jawng wrogoscig do bohaterki ksigzka Zofii Kar-
czewskiej-Markiewicz: Z. Karczewska-Markiewicz, Panna lodowata, Poznan, 1973.
Por. réwniez: A. tuczak, Izabella z Czartoryskich Dziatyriska i jej dziatalnoS¢ kolek-
cjonerska [w:] Ziemiaristwo na Lubelszczyznie Ill. Panie z dwordw i patacow. Materia-
ty lll sesji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamoyskich w Koztéwce 11-13 paz-
dziernika 2006, H. Laszkiewicz (red.), ll, Lublin 2007, s. 30—40; B. Wysocka, Obraz
Izabelli z Czartoryskich Dziatyriskiej w prasie i literaturze [w:] Izabella i Jan..., op.cit.,
s. 23-36.

34 Jednym z jej pierwszych nauczycieli byt Sebastian Norblin, syn Jana Piotra Nor-
blina. Od 1850 roku lekcji rzezby udzielat Izabelli Dominique Lacquis, lekcji malar-
stwa — Emile Ducastin.

35 Por. rachunki Izabelli Czartoryskiej za rok 1849, pozycja ,za grawiury” oraz ,za

grawiury panny Rousset”, Biblioteka Polska w Paryzu, 842, k. 36.
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w korespondencji Izabelli Czartoryskiej i Josephine Rousset (1821-1896)
zwanej Roussetka, zaufanej towarzyszki ksigezniczki, jej posredniczki w za-
kupach i administratorki jej funduszy®.

Kolejne nabytki Izabelli Czartoryskiej udokumentowane rachunkami
z 12 antykwariatow paryskich dowodzg sprecyzowanych zainteresowan mto-
dej arystokratki — zakupita ona ryciny Albrechta Direra i Lucasa van Leydena
oraz XVI-wieczng rzezbe z warsztatéw dolnorenskich. W zachowanym inwen-
tarzu nabytkéw u marszanda Charles’a Mannheima w 1850 roku znalazly sie
,dwa brazowe, poztacane kielichy w stylu Ludwika XIII” i ,relief w drewnie™".
Rachunek z dnia 14 wrzesnia 1852 roku wskazuje na nabycie u marszanda
Dion-Fleuriego rzezb: Chrystus przy kolumnie, Rozmowa o krzyzu, Mezczy-
zna na koniu®. 2 kwietnia 1853 roku lzabella nabyta emalie Mater Doloro-
sa, a w marcu tego roku emaliowany relikwiarz u Charles’a Mannheima®.
10 stycznia 1852 roku marszand Jean-Eugene Vignéres pokwitowat odbiér
zaptaty za ryciny Albrechta Direra i Lucasa van Leydena. W lutym 1853 roku
u kolejnego antykwariusza Josephine Rousset zakupuje dwie ryciny Lucasa
van Leydena oraz portret polski.

Poczawszy od lat 50., Izabella Czartoryska za posrednictwem Josephine
Rousset kontaktowata sie z wieloma innymi paryskimi zbieraczami, mar-

szandami, posrednikami*'. Z jej korespondencji wyraznie wynika, ze wiek-

36 W liscie z 18 sierpnia 1850 roku z Truskawca |zabella przypomina pannie Rous-
set: ,Niech Pani nie przepusci zadnej okazji na nabycie grafik lub rzezb, prosze regu-
larnie w ciggu tygodnia robi¢ rundke u naszych zaprzyjaznionych marszandéw, aby
nasze kolekcje nie ucierpiaty za bardzo z powodu mojej nieobecnosci”; List Izabelli
Czartoryskiej do Josephine Rousset z dnia 18 sierpnia 1850 r. z Truskawca, Biblio-
teka Czartoryskich, 7489.

37 Archiwum Biblioteki Polskiej w Paryzu, 947, k. 27.

38 Zespodt gotuchowski. Rachunki 1852—1860, Archiwum Muzeum Narodowego
w Poznaniu, 2790, k. 1.

39 Zespot gotuchowski. Rachunki 1852—1860, Archiwum Muzeum Narodowego
w Poznaniu, 2790, k. 6i 9.

40 Zespodt gotuchowski. Biblioteka — rachunki, korespondencja 1833—1899, Archi-
wum Muzeum Narodowego w Poznaniu, 2807, k. 7-8.

41 Liste marszanddw, u ktorych Dziatynska zakupywata dzieta sztuki, podaje T. Ja-

kimowicz w aneksie V do artykutu: Od ,curiosités”..., op.cit., s. 60—66.
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szo$¢ transakcji, zawieranych na przyktad na aukcjach, polegata na wskazy-
waniu przez Dziatyrnska w katalogach wybranych obiektow, ktore nastepnie
na jej zlecenie nabywali wystannicy. Josephine Rousset byta pierwszg za-
ufang posredniczka kolekcjonerki. Wydaje sie, ze w latach 80., by¢ moze na
skutek pogarszajacego sie stanu zdrowia Rousset*, jej funkcje przejat Henri
Hoffmann*s,

Izabella kontaktowata sie jednak nie tylko z gronem posrednikow i mar-
szanddw, ale tez z dwczesnymi znawcami sztuki. Od samego poczatku
wspotpracowat z nig wybitny znawca grafiki i emalierstwa Léon de Laborde
(1807—-1869)*. Jego nazwisko pojawia sie w korespondencji ksiezniczki od

42 Od poczatku lat 90. Josephine Rousset coraz rzadziej pojawia sie w dokumen-
tach Hotelu Lambert. Administrowanie wydatkami stopniowo przejmuje Jézef Rustej-
ko. W 1895 roku Marian Szuman, opiekun zbioréw Dziatynskiej najpierw w Paryzu,
potem w Gotuchowie, pisat do kolekcjonerki: ,Utrzymanie p. Rousset wypada do$¢
tanio, gdyz jak sie zdaje opiekujgca sie nig garde malade jest skromng i pogodng
kobietg. Za dwa ubiegte tygodnie wyniosty rachunki jej 82 fr. 70, co datoby na miesiac
wigcznie wynagrodzenie dla garde malade nie wiecej nad 200 fr.”; List Mariana Szu-
mana do Izabelli Dziatynskiej z dnia 22 lutego 1895 r., Biblioteka Polska w Paryzu,
941, k. 21-22. Mniej wiecej od roku 1894 Rousset najpewniej byta obtoznie chora.
43 O ich intensywnosci $wiadczy liczba rachunkéw oraz korespondencja w latach
1886-1897. Archiwum Muzeum Narodowego w Poznaniu, 2794, k. 39-59. Dziatyn-
ska zakupywata za jego posrednictwem przede wszystkim antyczne naczynia, szkfa
i bizuterie, a takze wzigta udziat m.in. w aukcji kolekcji Gréau. On réwniez wptynat na
pdzniejsze zainteresowanie hrabiny sztuka egipska.

44 Léon de Laborde byt jedynym synem Alexandre’a de Laborde (1773-1842),
stynnego francuskiego podréznika i archeologa. Zajmowat sie archeologia, polityka,
historig sztuki. Jego pierwsza publikacja z tej dziedziny dotyczyta grafiki, ktéra szcze-
golnie zainteresowata go w latach 30. XIX wieku. Wydat wowczas: Essais de gravure
(1833), Histoire de la gravure en maniere noire (1839) i Recherches sur la découver-
te de I'imprimerie (1840). W 1847 roku po raz pierwszy zostat konserwatorem Luwru,
po wypadkach z 1848 roku chwilowo utracit swojg funkcje, ale juz w grudniu tego
roku objat zarzad kolekcji Sredniowiecza i renesansu w gtéwnym muzeum Franc;ji.
W owym czasie zajat sie historig emalierstwa i sztukg Niderlandéw. Por. G. Bresc-
-Bautier, Laborde, Léon-Emmanuel-Simon-Joseph (vicomte, comte, puis marquis de)
[w:] Dictionnaire..., op.cit., http://www.inha.fr/spip.php~?article2384 [dostep: 5 grudnia
2012]; P. Miquel, Léon Laborde [w:] Art..., op.cit., s. 79.
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1852 roku*®, a w liscie z 5 wrzesnia 1853 roku pisanym z Aix Izabella opisuje
wycieczke do Genewy stowami: ,Znalaztam rzeczy niewiarygodne, piekne
i interesujace (...) [ale] nie chce kupowac¢ bez ustyszenia zdania Pana de
Laborde™®.

Potwierdzona wspotpraca mtodej kolekcjonerki ze znanym badaczem
i kustoszem Luwru gwarantowata wysoki poziom artystyczny zakupywa-
nych przez lzabelle dziet. Poczatkowo Czartoryska catkowicie zdawata
sie na zdanie Léona de Laborde. W czasie pobytu w Genewie przedmioty,
ktore szczegdlnie przyciagnety jej uwage, przestata do Paryza, aby ku-
stosz Luwru mogt je oceni¢ i zadecydowaé, czy warte sg nabycia*’. Léon
de Laborde stuzyt radg Czartoryskiej przy wyborze grafik i emalii. Biorgc
pod uwage czas ich wspoétpracy, kolekcjonerka wybrata najlepszego spe-
cjaliste tych dwoch dziedzin w 6wczesnym Paryzu, a jej kolejne wybory
w tym zakresie poswiadczajq, ze pragneta wspoétpracowac z najlepszymi
znawcami“.

Od 1865 roku lzabella wraz z bratem Wtadystawem i mezem Janem
Dziatynskim zainteresowata sie sztukg antyczng — najpierw grecka i rzym-
ska*®, pdzniej egipska. Po przejeciu na poczatku lat 70. kolekcji waz an-

45 W liscie do ksiezniczki niejaki Mortimard (?) proponujacy swoje ustugi w odna-
wianiu plafonu Eustache’a Le Sueura w Hotelu Lambert pisze, ze wykonat zamowie-
nie ksiezniczki z pomoca Pana de Laborde; List z dnia 24 czerwca 1852 r., Biblioteka
Polska w Paryzu, 844.

46 List Izabelli Czartoryskiej do Josephine Rousset z dnia 5 wrze$nia 1853 r., Bi-
blioteka Czartoryskich, 7489.

47 ,Pan Patek, polski zegarmistrz wysle nam tryptyk i cyborium aby Pani pokazata
Panu Laborde”; List Izabelli Czartoryskiej do Jospehine Rousset z dnia 5 wrze$nia
1853, Biblioteka Czartoryskich, 7489.

48 Por. réwniez: K. Ktudkiewicz, Cenne znajomosci i najlepsi znawcy. Poczatki ko-
lekcjonerstwa Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej 1849—1855 [w:] Sztuka w Wiel-
kopolsce, M. Btaszczynski, B. Gérecka, M. Gérecki, A. Paradowska (red.), Poznan
2013, s. 157-166.

49 Wraz z bratem Witadystawem i mezem Janem Dziatynskim wzieta udziat w staw-
nej aukcji kolekcji barona Jamesa-Alexandre’a Pourtalés w 1865 roku oraz w aukgcji
kolekcji Andrei Castellaniego w 1866 roku, o czym $wiadczg rachunki w archiwum

Muzeum Narodowego w Poznaniu, 2791, k. 31-39, 2797, k. 68-87; oraz szczeg6-
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tycznych Jana Dzialynskiego w ramach rozliczen miedzy matzonkami
Izabella wspotpracowata $cisle z dwoma badaczami — Jeanem de Witte
(1808—-1889)%° i Frangois Lenormantem (1837—1883)%'. Temu pierwszemu
Zlecita napisanie pierwszego z katalogow jej zbiorow.

Kolejne tomy luksusowego wydawnictwa pod tytutem Collections du
Chateau du Gotuchéw redagowali w latach 1897-1899 Wilhelm Fréhner
(1834—-1925) i Emile Molinier (1857—1906)%2. Nazwiska tych dwdch badaczy
zamykajg orszak najblizszych wspotpracownikow Izabelli z Czartoryskich
Dziatynskiej. Obydwaj byli historykami sztuki, konserwatorami i kustoszami
kolekcji Luwru®.

towy opis aukcji w liscie Josephine Rousset do Izabelli Dziatyiiskiej z dnia 9 marca
1865 roku, Biblioteka Czartoryskich, 7450.

50 Jean de Witte, archeolog i numizmatyk pochodzenia belgijskiego, w latach
1837-1861 wydat we wspotpracy z Charles’em Lenormant dzieto Elite des monu-
ments céramographiques, poprzedzajac je szkicem Descriptions de vases peints et
de bronzes antiques (1837/1838).

51 Francois Lenormant kontynuowat wspotprace zapoczatkowang przez ojca
z Jeanem de Witte. W 1875 roku wspdlnie ufundowali Gazette archéologique: recueil
de Monuments pour servir a la connaissance et a I'histoire de I'art antique. Frangois
Lenormant w 1874 roku zostat profesorem archeologii przy Bibliotece Narodowej,
publikujac jednoczesnie liczne prace naukowe z zakresu archeologii i starozytnej
numizmatyki.

52 W. Fréhner, Collections de Chateau de Gotuchdéw. Antiquités, Paris 1899;
W. Froéhner, Collections de Chéateau de Gotuchéw. Verres chrétiens a figures d’or,
Paris 1899; W. Fréhner, E. Molinier, Collections de Chateau de Gotuchéw. L'Orféverie
Antique, du Moyen Age et de la Renaissance, Paris 1897; E. Molinier, Collections de
Chateau de Gotuchéw. Objets d’Art du Moyen Age et du Renaissance, Paris 1903.
53 Por. zyciorysy tych dwdch badaczy: M. Tomasi, Emile Molinier [w:] Dictionnai-
re..., op.cit., http://www.inha.fr/spip.php?article2464 [dostep: 5 grudnia 2011]; M.-Ch.
Hellmann, Wilhelm Froehner, un collectionneur pas comme les autres, 1834-1925
[w:] Anticomanie. La collection d’antiquités aux 18e et 19e siécles, K. Pomian, A. Laurens
(éd.), Paris 1992, s. 251-264; M.-Ch. Hellmann, Wilhelm Froehner [w:] Dictionnaire...,
op.cit., http://www.inha.fr/spip.php?article2325 [dostep: 5 grudnia 2011]; M.-Ch. Hell-
mann, O. Masson, Wilhelm Froehner numismate, ,Revue Numismatique” 1994, 36,
s. 308-329; M.-Ch. Hellmann, Wilhelm Froehner, Paris 1982.
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Istotne jest to, ze do najblizszej wspotpracy i opracowania katalogow
zbioréw — wzorem innych kolekcjoneréw paryskich — Izabella Dziatyrnska
wybrata kustoszy Luwru. Nie tylko ich wiedza i prestiz zadecydowaty o tym
wyborze, ale przede wszystkim fakt, ze konstruowali kolekcje jednego z naj-
wiekszych i najwazniejszych europejskich muzedw, opracowywali ich kata-
logi oraz aranzowali ekspozycje. W kontekscie aranzacji zbiorow i konstru-
owania dla nich odpowiedniej przestrzeni niezwykle interesujgco prezentujg
sie kontakty mtodej Izabelli Czartoryskiej z innym znawcg — Edmondem du
Sommerardem (1817-1885)%, dyrektorem zatozonego przez jego ojca
Alexandre’a du Sommerarda Musée Cluny.

Edmond du Sommerard przebudowat budynek Hotel Cluny z myslg
0 poszerzeniu sal ekspozycyjnych i nadaniu budowli funkcji stricte muze-
alnej. W 1854 roku z polecenia Izabelli Josephine Rousset nawigzata kon-
takty z Edmondem du Sommerardem. Bezposrednig przyczyng zaintereso-
wania Czartoryskiej pracami wykonczeniowymi w Hotelu Cluny®® byly prace
remontowe w pokojach pensji dla panien na trzecim pietrze Hotelu Lambert,
ktére obejmowaly atelier, sale lekcyjng i biblioteke®®, ale z jej pdzniejszych

54 Por. E. Antoine, P.-Y. Le Pogam, Edmond du Sommerard [w:] Dictionnaire...,
op.cit., http://www.inha.fr/spip.php?article2294 [dostep: 5 grudnia 2011].

55 W liscie z dnia 28 wrzes$nia 1854 roku (Krakoéw, Biblioteka Ksigzat Czartorys-
kich, 7450) Josephine Rousset donosita Izabelli o spotkaniu z dyrektorem mu-
zeum w sprawie wyktadania ptytami gtéwnej sali Hotelu Cluny. Edmond du Som-
merard polecit I1zabelli skontaktowanie si¢ w tej sprawie z Eugéne’em Viollet-le-
-Duc, ktéry miat wskaza¢ ksiezniczce odpowiedniego specjaliste. Wydaje sie, ze
mogt to by¢ pierwszy kontakt Czartoryskich ze znanym architektem i konserwa-
torem, ktéry od 1858 roku kierowat pracami renowacyjnymi w Hotelu Lambert,
aw latach 1858-1860 odnawiat dla nich budynek Szkoty Polskiej na Montparnasse.
Por. T. Jakimowicz, Viollet-le-Duc, architekt-konserwator i jego zwigzki z Polskg,
,Ochrona Zabytkow” 1966, XIX, 3, s. 3—-12; T. Jakimowicz, Viollet-le-Duc et la Po-
logne [w:] Actes du Colloque International Viollet-le-Duc, Paris, 1980, Paris 1982,
s. 251-265.

56 Por. B. Pernaud-Lambert, Un siécle de restaurations a I'H6tel Lambert
(1843—-1949), maszynopis pracy magisterskiej w Archiwum Biblioteki Polskiej w Pa-
ryzu napisanej pod kierunkiem prof. Alain Mérot (Université de Paris IV — Sorbonne,
Memoire de master Il en Histoire de I'Art), 2006, s. 36.
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wypowiedzi wynika, ze dawny budynek opatéw Cluny inspirowat jg rowniez
w Gotuchowie®’.

Nawigzanie znajomosci z Edmondem du Sommerardem dowodzi, ze
w kregu zainteresowan lIzabelli Czartoryskiej znajdowaty sie nie tylko przed-
mioty artystyczne i kolekcje, ale réwniez ich sposéb ekspozyciji, przestrzen
i jej dekoracja. Kolekcjonerka przyktadata ogromng wage do aranzacji miej-
sca, w ktéorym miaty ostatecznie spoczaé jej zbiory. Dowodem tego byty
réwniez przyjazdy do Gotuchowa dwdch wymienionych wyzej ekspertow,
z ktérymi wspotpracowata.

Wilhelm Fréhner i Emile Molinier odwiedzili Gotuchéw jeszcze przed
ostatecznym urzadzeniem sal zamkowych w 1890 roku® i otwarciem ich
dla publicznosci w 1893 roku®®. Fréhner przyjechat do Gotuchowa jesienig
1888 roku®, a jego wizyta poprzedzita zamoéwienie szaf na wazy i na-
czynia antyczne®'. Przed przyjazdem do Gotuchowa Emile’a Moliniera

wykanczano w pospiechu witryny muzealne, prawdopodobnie na dzieta

57 List I. Dziatynskiej do J. Rousset [b.d.], Krakow, Biblioteka Ksigzat Czartorys-
kich, 7489: ,Wydaje mi sig, ze Hétel Cluny mogtby nam postuzy¢ za wzér lukarn”.
58 R. Kasinowska, Gofuchéw..., op.cit., s. 244.

59 0Od 1880 roku do Gotuchowa wysytano z Paryza kolejne skrzynie przedmiotéw
nalezacych do hrabiny Dziatyfnskiej. Por. Spisy przedmiotow wystanych do Goftu-
chowa, Biblioteka Polska w Paryzu, 946, k. 77-120. Poczatkowo byty w nich meble
i fragmenty lapidarialne, pierwsze dzieta sztuki z kolekcji hrabiny przewieziono za$
do Gotuchowa w lutym 1879 roku. Por. Inventaire Appartement de la Comtesse Dzia-
tynska (Hotel Lambert), Biblioteka Polska w Paryzu, 946, k. 162. Za zycia |zabelli
kolekcje udostepnione byto zwiedzajacym wytacznie 15 dni w roku, gtéwnie podczas
nieobecnosci hrabiny. Por. D. Marek, Ordynacja gotuchowska Izabelli z Czartoryskich
Dziatyriskiej (1830-1899), Poznan 1994, s. 24.

60 O swojej podrézy pisat w liscie do Josephine Rousset z dnia 18 wrzesnia 1888 ro-
ku z Berlina, Biblioteka Polska w Paryzu, 853, k. 105.

61 Na poczatku 1889 roku Josephine Rousset korespondowata z firmg J. Mellet
& Mantelet produkujaca witryny muzealne m.in. dla Musée Cluny, Luwru, Hétel Car-
navalet, Musée des Arts Décoratifs; Biblioteka Polska w Paryzu, 844, k. 190-193. Na
temat firm specjalizujacych sie w wytwarzaniu witryn muzealnych w Paryzu pisata
rowniez: Ch. Georgel, Meubles et peluches: les fournisseurs des musées [w:] La
Jeunesse des Musees. Les Musées de France au XlIXe siecle, Paris, Musée d’Orsay,
7 11— 8V 1994, Ch. Georgel (éd.), Paris 1994, s. 216-220.
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ztotnictwa i emalierstwa, co pozwala domniemywac¢, ze ten ekspert od
rzemiosta artystycznego zostat zaangazowany nie tylko do napisania na
miejscu wspomnianego katalogu zbioréw Dziatynskiej, ale réwniez do po-
mocy w rozmieszczeniu eksponatows?,

Wizyty ekspertéw poprzedzity wiec ostateczne zaaranzowanie zbiorow
Izabelli Dziatyriskiej. Kolekcje gotuchowskie zostaty rozmieszczone w sa-
lach zamku zgodnie z pomystem ich wiascicielki. | tak odpowiednio: emalie
oraz rzemiosto artystyczne okresu $redniowiecza i renesansu eksponowa-
no w sali muzealnej w piwnicach, kolekcje waz greckich — w odrebnej sali
zwanej salg waz greckich na parterze, pozostate starozytnosci — w sali sta-
rozytnosci egipskich réwniez na parterze, grafiki i ryciny natomiast znajdo-
waly sie w zamkowej bibliotece na pietrze.

Informacje na temat wygladu sal muzealnych na zamku w Gotuchowie
pochodzg z kilku zrodet. Ekspozycje sali waz greckich opisat Marian Soko-
towski, dyrektor krakowskiego Muzeum Ksigzat Czartoryskich, ktory jesie-
nig 1886 roku odwiedzit Gotuchow®®. Relacje Sokotowskiego potwierdza
przewodnik po muzeum w Gotuchowie autorstwa Nikodema Pajzderskiego
wydany w 1913 roku, a nastgpnie wznowiony w roku 1929%. Pomocnym
materiatem do rekonstrukcji ekspozycji sa rowniez fotografie wykonane
przez Antoniego Pawlikowskiego w 1905 roku.

Do ukonczonych ostatecznie w 1886 roku sal w podziemiach zamku
prowadzity osobna klatka schodowa i wejscie z zamkowego dziedzinca.
W pierwszej z sal — nazywanej poczatkowo salkg przedmuzealng, pézniej
salg polska (il. 5) — ztozono polonika, ktore jako takie nie byty przedmio-
tem kolekcjonerskiej pasji 1zabelli Dziatynskiej i nic nie wskazuje na to,

62 List Mikotaja Bobowskiego, pierwszego opiekuna zbioréw na zamku w Gotucho-
wie, do Izabelli Dziatynskiej z dnia 17 grudnia 1889 roku: ,Na przybycie p. Molinier
wszystko bedzie gotowe. Dolng cze$¢ obydwu szaf Szymanski juz wykonczyt, gérna
jeszcze nie zaczeta”; Biblioteka Polska w Paryzu, 936.

63 M. Sokotowski, Gofuchow [w:] idem, Studia i szkice z dziejow sztuki i cywi-
lizacji, t. 1, Krakow 1899, s. 326-371. Inne sale ekspozycyjne nie byly jeszcze
ukonczone.

64 N. Pajzderski, Przewodnik po muzeum w Gotfuchowie, Poznan 1913 i 1929. Sale

te przetrwaty w nadanym im przez Izabelle ksztatcie do 1939 roku.
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5. Zamek w Gotuchowie, Sala Polska, fotografia z: N. Pajzderski, Przewodnik po muzeum
w Gotuchowie, Poznan 1929, fig. 3.

aby zamierzata ona zatrudni¢ ekspertow do ich naukowego opracowania,
jak uczynita to w stosunku do innych swoich kolekcji. W oszklonych sza-
fach prezentowano polskie rzedy, zabytki uzbrojenia, polskie pasy oraz
— W naroznej szafie — srebra rodowe Czartoryskich. Nad gablotami wisiaty
portrety wtadcow polskich, hetmana Stanistawa Jabtonowskiego, Tade-
usza Kosciuszki oraz nieznanego szlachcica. Byty to pamiagtki rodzinne,
ktére Izabella otrzymata po $lubie z Janem Dziatynskim i ktére w latach
1858 i 1859 przywieziono do Gotuchowa z Warszawy i Klemensowa Za-
moyskich®s.

Z korespondencji matzonkéw Dziatyniskich wynika, ze 1zabella w kwestii
ekspozycji zbioréw zasigegata rady Jana, korzystajgc z jego praktycznych
doswiadczen w tym wzgledzie. Na temat przedmiotow wystawionych w sali
polskiej matzonkowie rozmawiali na pewno okoto 1880 roku. Nie sposob
rozstrzygnag, czy decyzja o skonstruowaniu swoistej sali pamiagtek polskich
zapadta wspdlnie czy z inspiracji ktorejs ze stron. Sala ta rzeczywiscie wy-

65 Por. T. Jakimowicz, Od kolekgiji..., op.cit., Aneks |, s. 48.
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réznia sie wsrdod pozostatych eksponowanych zbioréw przede wszystkim
tym, ze nie byta wyrazem kolekcjonerskiego wyboru hrabiny Dziatynskiej.
Byt to raczej hotd ztozony tradycji rodzinnej i historycznej. Prezentowanie
oreza polskiego wigze sie ze wspomnianym juz, popularnym w XIX wieku
konstruowaniem zbrojowni w siedzibach szlacheckich i arystokratycznych.
Nie mniej jednak istotng roznicg w sposobie ekspozycji rzeddw i uzbrojenia
w Gotuchowie jest zamkniecie zabytkéw w gablotach. Z wyjatkiem jednej
zbroi ustawionej przy wejsciu do sali muzealnej pozostate eksponaty pre-
zentowano w szafach. Tym samym, podobnie jak w Korniku, nie osiggnieto
w Gotuchowie efektu familiaryzacji zwiedzajacego w przestrzeniach ekspo-
zycyjnych. Ten sposob eksponowania zabytkowych przedmiotéow wyptywat
z doswiadczenia wystawienniczego Dziatynskich i Czartoryskich, ktorzy re-
gularnie wypozyczali swoje zbiory na réznego rodzaju wystawy w Paryzu
i Polsce®®.

Innymi stowy, choé poczatek sciezki zwiedzania w Gotuchowie ak-
centowat tradycje, a sala polska byta swoistym ztozeniem hotdu prze-
szto$ci i historii narodu, to odseparowanie historycznych zabytkéw od wi-
dza tworzyto efekt oddalenia. Hotd przeszto$ci mégt by¢ réwniez hotdem
ztozonym tradycji rodzinnego kolekcjonerstwa Czartoryskich, czyli osta-
wionym w pierwszej potowie XIX wieku Putawom Izabeli z Flemmingow
Czartoryskiej i znajdujacej sie tam réwniez sali z uzbrojeniem®. W swojg
kolekcje Dziatynska wprowadzata, odwotujgc sie do tradycji kolekcjo-
nerskiej. Jednoczesnie jednak poprzez zmiany w sposobie eksponowa-
nia przedmiotéw wskazywata, ze jest to wprowadzenie w co$ nowego
i innego.

Z sali polskiej przechodzito sie do gtdwnej sali muzealnej (il. 6), w ktorej

pokazywano zbiory 200 dziet sredniowiecznego ztotnictwa®, fajansow, ce-

66 Por. Rachunki z lat 1866—1891, pisma z Union Centrale des Beaux-Arts w sprawie
wystaw minionych i kolejnych, Krakéw, Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, 7479, t. 1.
67 Z. Zygulski jun., Zbrojownia Czartoryskich, ,Muzealnictwo Wojskowe” 1959, 1,
s. 85-98; Z. Zygulski jun., Swigtynia Sybilli jako pierwsze polskie muzeum wojskowe
[w:] Materiaty z Sesji Naukowej z okazji 60-Lecia Muzeum Zamkowego w Pszczynie,
Pszczyna 2012, s. 169-180.

68 W tym zbiorze wyrdzniato sie 36 prac mistrzéw limuzyjskich (m.in. relikwiarz

Sw. Walerii 2 éw. XIll w.), a takze XVI-wiecznych jak Jean i Léonard Limousin, przed-
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ramiki, weneckiego szkia
oraz wyrobdéw z kosci sto-
niowej. Eksponaty znajdu-
jace sie w sali pochodzity
z okresu $redniowiecza
i renesansu. Duza sala
przedzielona arkadg na
dwie czesci stuzyta do eks-
pozycji kolekcji rzemiosta
artystycznego, w tym prze-

de wszystkim emalii. Jej

wnetrze i dekoracje zapro- 6. Zamek w Gotuchowie, Sala Muzealna, fotografia z: N. Pajzderski,

. . Przewodnik po muzeum w Gotuchowie, Poznan 1929, fig. 4.
jektowat Maurice Ouradou,

architekt pracujacy przy przebudowie gotuchowskiego zamku®. Jej wystrdj
w potgczeniu z detalami architektonicznymi arkady oraz wejsciowych portali
odwotywat sie do widoku komnaty zamkowej, ktdrg nastepnie wypetniono
réznymi sprzetami. Znalazty sie tu zabytkowe XVI-wieczne sprzety uzytko-
we (trzy stoty francuskie, francuska fawa z zapieckiem, francuska szafka,
wiloska skrzynia rzezbiona, szafa francuska, pulpit na mszat i XV-wieczny
lawaterz z Flandrii)”®. Pomigedzy szafami i we framugach okiennych ustawio-
no rzezby sredniowieczne.

W sali okreslanej mianem muzealnej prezentowano dzieta sztuki, rze-
miosta i mebli z okreslonego okresu, tworzac dla eksponatéw Srodowi-
sko zblizone do prywatnego wnetrza. Taki sposob ekspozycji kolekcji miat

stawiciele rodziny Pénicaud, Pierre Raymond, Pierre Curteys. Por. J. Pietrusinski,
Dwa relikwiarze emaliowane $w. Walerii z Limoges (objezierski i gotuchowski) [w:]
Sztuka i historia. Ksiega pamigtkowa ku czci profesora Michata Walickiego, Warsza-
wa 1966, s. 59-69.

69 Zachowaly sie rysunki jego autorstwa przedstawiajace sale muzealna, w ktorych
architekt zaznaczyt réwniez miejsca na szafy oraz umiejscowienie rzezb. Por. Archi-
wum Biblioteki Polskiej w Paryzu, 932.

70 Ustawione w sali wymienione sprzety opisat w przewodniku Nikodem Pajzder-
ski. Wiekszos¢ zabytkéw wedtug autora pochodzita z XVI wieku, cze$¢ z poczatku

wieku XVII. Por. N. Pajzderski, Przewodnik po muzeum..., op.cit., s. 19, 20.
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swoje zrédta w prezentowaniu zbioréw we wtasnym salonie’", co byto po-
pularne w pierwszej potowie XIX wieku i nazywane jest niekiedy w literatu-
rze wynikiem ,fetyszyzujgcego kolekcjonowania”’?. Kolekcje aranzowano
wowczas w pomieszczeniach mieszkalnych™, np. w Galerii w Strawberry
Hill Horace’a Walpole’a™. Do pewnego stopnia kontynuacjg tego sposo-
bu eksponowania dziet byto powstate na przetomie wiekéw XVIII i XIX
Musée des Monuments Frangais’™, a nastepnie Musée Cluny. W tym

71 E. Emery, L. Morowitz, From the living room to the museum and back again. The
collection and display of medieval art in the fin de siecle, ,Journal of the History of
Collections” 2004, 16, 2, s. 285-309.

72 S.M. Pearce, Museums, Objects and Collections: A cultural Study, Leicester
—London 1992, s. 36-67.

73 Por. C. Wainwright, The romantic Interior. The British collector at home
1750-1850, New Haven — London 1989; a takze fotografie przedstawiajacq $red-
niowieczng jadalnie w Dornac w: ,La revue illustré” 1893, 15, s. 15; wizerunek A. du
Sommerarda we wtasnym pokoju (reprodukcja w: C. Wainwright, The romantic...,
op.cit., s. 11); oraz rysunek Pierre’a Tetar van Elven ukazujacy kolekcje hrabiego de
Niuewerkerke (reprodukcja na s. 31 w: Le Comte de Nieuwerkerke. Art and power
sous Napoleon IIl, F. Maison (éd.) (katalog wystawy w Musée National du Chateau
de Compiegne), Paris 2000.

74 Por. C. Wainwright, The romantic..., op.cit., s. 71-107; A. Pienkos, Dom
sztuki. Siedziby artystow w nowoczesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005,
s. 52-58.

75 A. Erlande-Brandenburg, Alexandre Lenoir et le Musée des Monuments Francais
[w:] Le ,gothique” retrouvé avant Viollet-le-Duc, L. Grodecki (éd.) (katalog wystawy
w Hotelu de Sully w Paryzu), Paris 1979, s. 75-84; D. Poulot, Le Musée des Monu-
ments Frangais [w:] Le Musée de sculpture comparée. Naissance de I'histoire de l'art
modern, Paris 2001, s. 34—43.

76 Por. A. Erlande-Brandenburg, Le Musée des monuments Francais et les ori-
gines du Musée de Cluny [w:] Das Kunst- und kulturgeschichtliche Museum im
19. Jahrhundert, B. Deneke (Hrsg.), Rainer Kahsnitz Minchen 1977, s. 49-58.
Szczegdlnie ilustracje przedstawiajgce sale Franciszka | w 1836 roku, 1839 roku
i pod koniec XIX wieku. Na temat poczatkow kolekcji Alexandre’a du Sommerarda,
zatozyciela Musée Cluny, jego podejscia do zbioréw i ich ekspozycji pisat: S. Bann,

Poetics of the museum: Lenoir and Du Sommerard [w:] idem, The Clothing of Clio:
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ostatnim, zarzadzanym przez przywotanego juz Edmonda du Sommerar-
da i dobrze znanym lzabelli Dziatynskiej, prezentowano eksponaty, kon-
struujgc sale poswiecone okreslonemu okresowi historycznemu. Podob-
nie funkcjonowaty sale ekspozycyjne prywatnych kolekcji, przyktadowo
tzw. Sala Florencka i Sala Wenecka w patacu pary kolekcjoneréw Nélie
Jacquemart i Edouarda André”, ,Pokdj XVI-wieczny” w kolekgji sir Richar-
da Wallace’a™ czy tez zbrojownia Fredérica Spitzera™, ktory w 1878 ro-
ku utworzyt Musée des Arts Industriels w swoim prywatnym patacu przy
paryskiej rue Villejust.

Poréwnanie ekspozycji dwoch pierwszych muzealnych sal przynosi za-
skakujacy efekt. Sala wypetniona polskimi i rodzinnymi pamiatkami uderza
SWojg surowoscig w odseparowaniu dziet sztuki od widza za pomocg szkla-
nych tafli gablot. Sposéb wypetnienia dzietami sali muzealnej wskazuje na-
tomiast na che¢ zadomowienia w komnacie z przesztosci.

Na parterze gotuchowskiego zamku wyodrebniono jeszcze dwa po-
mieszczenia przeznaczone do celéw muzealnych, choé pierwotnie miaty
one funkcjonowac jako pokoje goscinne. Pokdj Jana Dzialyiskiego stat sie
salg waz greckich® (il. 7), a sasiadujacy z nim pokoj goscinny — salg staro-
zytno$ci egipskich. W salach staty szafy wypetnione ceramika i terakotami,

A Study of the Representation of History In Nineteenth-Century Britain and France,
Cambridge 1984, s. 77-92.

77 Por. fotografie wnetrz Musée Jacquemart-André sprzed 1912 roku w: N. Saint
Fare Garnot, Nélie Jaquemart, Edouard André. Collectionneurs, mécénes et muséo-
graphes, Dijon 2011.

78 0Ogodlnie na temat Wallace Collection: P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy, Kra-
kow 1978, s. 37-57; B. Lasic, Splendid patriotism. Richard Wallace and the constru-
ction of the Wallace Collection, ,Journal of the History of Collections” 2009, 21, 2,
s. 173-192.

79 E. Emery, L. Morowitz, Consuming the past. The Medieval Revival in fin-de-
-siecle France, Hants 2003, s. 70 i nast.

80 Decyzja o umieszczeniu kolekcji waz greckich w tym pierwotnie przeznaczo-
nym na pokoj Jana Dziatynskiego pomieszczeniu zapadta po jego $mierci w 1880
roku i podyktowana mogta by¢ przede wszystkim checig ztozenia hotdu zmartemu

mezowi.
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7. Zamek w Gotuchowie, Sala Waz Greckich, fotografia z: N. Pajzderski, Przewodnik po muzeum
w Gofuchowie, Poznan 1929, fig. 7.

a takze kilka rzezb rzymskich. Naczynia zostaty roztozone w przyblizonym
porzadku chronologicznym — obiekty o zblizonym datowaniu umieszczano
w tych samych witrynach, zgodnie z porzadkiem opisu we wspominanych
katalogach.

Chronologiczna drobiazgowos$¢ ekspozycji, inspiracja paryskimi prze-
strzeniami muzealnymi, naukowe i bogato zdobione opracowania katalo-
gowe przygotowane przez specjalistow z danej dziedziny $wiadczg o da-
zeniu do perfekcji w tworzeniu wtasnych zbiordw, ale rowniez o wysokich
aspiracjach hrabiny Dziatynskiej. Jej osobisty gust rzutowat na wybér wzor-
coéw — caly zamek byt kreacjag w duchu neorenesansu francuskiego i row-
niez aranzacja gtéwnej sali muzealnej wskazywata na che¢ zadomowienia
w czasach przetomu sredniowiecza i renesansu, zdecydowanie ulubionego
okresu w sztuce kolekcjonerki. Rodzinne prezenty i rodowe skarby zdecy-
dowata sie rozmiesci¢ w jednej z sal swojego zamku, jednak nie jako wyraz
dumy rodowej, a jako egzemplarze zabytkow historycznych, posegregowa-
ne i zamkniete w gablotach.
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* k %

Jesli zabiegi Jana Dziatynskiego i Izabelli Dziatynskiej nazwiemy nowo-
czesnymi, a ich stosunek do polskich zabytkdéw — nowg, naukowa redakcjg
postrzegania dziet sztuki, dotad traktowanych gtéwnie jak pamiatki naro-
dowe, to w nieco inny sposéb nalezy potraktowaé kolekcjonerstwo niemal
o pokolenie od nich mtodszego Edwarda Aleksandra hrabiego Raczynskie-
go (1847-1926).

Dokonywat on zakupéw dziet malarstwa jemu wspotczesnych, powsta-
jacych na przetomie wiekdw XIX i XX. Swojg kolekcje rozbudowywat do-
ktadnie w latach 1878-1926, przy czym wiekszos¢ dziet zostata nabyta
w okresie od 1892 do 1914 roku®'. Na zbiér malarstwa wtasciciela Rogalina
sktadato sie przede wszystkim 279 dziet artystéw polskich oraz obrazy fran-
cuskie w liczbie 124, ponadto 22 obrazy niemieckie, po kilka przyktadow
sztuki: belgijskiej, wioskiej, szwajcarskiej, hiszpanskiej, norweskiej, holen-
derskiej i innej®2. Raczynski nabywat i wybierat obrazy do swojego zbioru
zawsze osobiscie w trakcie swoich wyjazdow do Paryza i Monachium oraz
podczas pobytéw w Krakowie, nie korzystat w tym zakresie z ustug posred-
nikéw ani marszandow.

Francuskie obrazy w galerii pod wzgledem stylu i tematu sg ré6znorodne,
jednak nazwiska ich twércow byly ze sobg Scisle powigzane, co potwierdza,
ze gust wielkopolskiego kolekcjonera skupiat sie na trzech istotnych zjawi-
skach artystycznego Paryza konca wieku: Société Nationale des Beaux-
-Arts (SNBA), ugrupowania nazywanego ,la bande noire” oraz stowarzy-
szenia Société Nouvelle.

Zdecydowang wiekszo$¢ obrazéw nabytych w Paryzu Edward Aleksan-
der hrabia Raczynski wybrat na corocznych salonach Société Nationale des
Beaux-Arts, nazywanych réwniez salonem Champ-de-Mars. Od 1890 roku
wystawy nowo powstatego stowarzyszenia przyciggaty rzesze zaintereso-
wanych sztukg paryzan, wabigc duchem nowosci®, a jednoczesnie utrzy-

81 A. tawniczakowa, Rogalinska Galeria obrazow [w:] Galeria Rogalinska...,
op.cit., s. XVII.

82 M.P. Michatowski, Kolekcja malarstwa..., op.cit., s. LIII.

83 Bezposrednig przyczyng utworzenia SNBA byt sprzeciw czesci artystow francu-

skich wobec odebrania przywilejéw (zwigzanych z otrzymaniem medali na salonie)
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mujac system nagrod, ktory dostarczat satysfakcji artystom i informacji na-
bywcom. Przy catym w zasadzie zachowawczym programie artystycznym
salon Champ-de-Mars przyciagat publiczno$¢ obrazami cudzoziemcow?
i atmosferg preznie dziatajgcego miejsca zakupow®. Zadowalat réwniez
amatorow poszukujacych wyjatkowosci i elitarnosci®®, wszak — jak utrzy-
mywano — obrazy pedzla cztonkéw SNBA byly dzietami artystycznej elity
Paryza®’.

W okresie najintensywniejszych zakupdéw kolekcjonera na salonie
Champ-de-Mars triumfy $wiecita grupa zaprzyjaznionych artystow, takich
jak: Jacques-EmiIe Blanche, Paul Albert Besnard, Edmond Aman-Jean,
Eugéne Carriére, Gaston de La Touche, Henri Martin, Charles Cottet, Lu-
cien Simon, Emile-René Ménard, André Dauchez. W 1900 roku zatozyli oni

Société Nouvelle®,

malarzom zagranicznym. W najnowszej literaturze francuskiej SNBA uznawane jest
za francuskg wersje secesyjnych wystgpien artystow w krajach niemieckojezycz-
nych. Badacz Pierre Vaisse uwaza, ze to kontakt artystéw niemieckich z SNBA byt
bezposrednig przyczyng ruchu secesji w miastach niemieckich. Por. O. Toléde, Une
secession frangaise: La Société Nationale des Beaux-Arts (1889—1903), maszynopis
pracy doktorskiej napisanej pod kierunkiem Segolene Le Men i Pierre’a Vaisse, Uni-
versite Paris X- Nanterre, 2008, s. 106, 139.

84 Na wystawach Champ-de-Mars wyrézniata sie corocznie pewna liczba obrazéw
obcokrajowcéw (zawsze byto to minimum 30% ogdlnej liczby wystawionych obrazéw).
85 Salon SNBA funkcjonowat jako miejsce sprzedazy na skale nieporéwnywalng
z innymi wystawami paryskimi. O. Tolede, Une secession..., op.cit., s. 141.

86 Organizatorzy salonéw SNBA przyktadali szczegolng uwage do rozmieszczenia
obrazéw. Dbano o luksusowy wystrdj sal i przemyslang kompozycje obiektow, gru-
pujac dzieta tego samego artysty obok siebie. Por. O. Tolede-Leon, Le Salon de la
Société Nationale des Beaux-Arts comme lieu d’épanouissement du mécénat privé
dans les années 1890 [w:] ,Ce Salon a quoi tout se ramene”, Le Salon de peinture et
de sculpture, 1791-1890, J. Kearns, P. Vaisse (éd.), Bern 2010, s. 101-116.

87 Elitaryzm w fonie SNBA objawit sie w systemie wewnetrznej hierarchii — artysci
dzielili sie na cztonkéw honorowych, zwyktych cztonkéw i malarzy wystawiajgcych na
salonie. Sam fakt otrzymania cztonkostwa w SNBA byt swoistg nobilitacjg i gwaran-
towat prestiz.

88 A.-F. Ponthus, Autour de la Société Nouvelle: un reseau artistique et amical

a Paris au debut du vingtieme siécle (1900-1914), maszynopis pracy doktorskiej pod



217

Krytycy, a zwtaszcza dyrektor Muzeum Luksemburskiego Léonce
Bénédite (1859-1925)% traktowali ich jako ostatni akord rozwoju XIX-wiecz-
nego malarstwa francuskiego i wynik wszystkich istotnych przemian,
ktére miaty miejsce w ciagu stulecia. Czes¢ z artystéw, okreslona przez
Bénédite’a mianem ,la bande noire”, uzyskata status ugrupowania, ktére
wyrosto w opozycji do impresjonistéw®, a jednoczesnie, czerpigc wzory

kierunkiem Philippe’a Dagena, Université Paris | Pantheon-Sorbonne, 2006. Bezpo-
$rednig przyczyna zawigzania sie stowarzyszenia byt apel krytyka sztuki i poety Gab-
riela Moureya w 1900 roku. 34 cztonkéw co roku w marcu wystawiato swoje prace
w Galerii Georges Petit. W sktad grupy weszli: Jacques-Emile Blanche, Paul Albert
Besnard, Edmond Aman-Jean, Eugene Carriere, amerykanin Walter Gay, Gaston de
La Touche, Henri Le Sidaner, Henri Martin (wh. Henri-Jean-Guillaume Martin), Charles
Cottet, Lucien Simon, Emile-René Ménard, André Dauchez, René Xavier Prinet, Er-
nest Laurent, Jean-Frangois Raffaélli, oraz rzezbiarze Albert Bartholomé, Auguste
Rodin, a takze obcokrajowcy: Emile Claus, Albert Baertsoen, Frits Johan Thaulow.
Raczynski zakupit obrazy 16 sposréd 34 cztonkéw stowarzyszenia.

89 M. Arnoulx, Léonce Bénedite (1859-1925) [w:] Dictionnaire..., op.cit.,
http://www.inha.fr/spip.php?article2190 [dostep: 5 stycznia 2013]. Bénédite’owi wto-
rowato dwoch innych krytykéw francuskich — André Michel (1853—-1925) i Roger Marx
(1859-1913). Cata trojka publikowata na tamach dwoch profesjonalnych periody-
kéw o sztuce ,La Gazette des Beaux-Arts” i ,L'Artise”. Mozna ich okresli¢ mianem
przedstawicieli ,krytyki oficjalnej”’, gdyz zajmowali wazne stanowiska w panstwowe;j
administracji sztuk pieknych. Roger Marx byt od 1899 roku inspektorem muzedw
departamentalnych (inspecteur principal des musées départamentaux, od 1899 roku
inspecteur général), m.in. odpowiadat za zakupy dziet szuki do muzedéw departamen-
talnych. André Michel byt historykiem sztuki, kustoszem Luwru, profesorem Ecole
du Louvre, a od 1893 roku sekretarzem w komisji doradczej przy muzeach narodo-
wych (secrétaire de la Commission consultative des musées nationaux). Zajmowat
sie gldwnie sztukg sredniowieczng i renesansowa, ale w latach 90. XIX wieku po-
Swiecit sie krytyce sztuki wspotczesnej. Por. C. Meneux, Marx Roger [w:] Diction-
naire..., op.cit., http://www.inha.fr/spip.php?article2445 [dostep: 5 stycznia 2013],
G. Bresc-Bautier, Michel André [w:] Dictionnaire..., op.cit., http://www.inha.fr/spip.
php?article2454 [dostep: 5 stycznia 2013].

90 Woplyw impresjonizmu na ,la bande noire” jeden z krytykéw podsumowat w ten
sposob: ,[la bande noire] jest to cos, co uksztattowato sie pod wptywem [impresjoniz-

mul], ale w opozycji [do niego]”. Cyt. za: A. Michel, Les Arts a 'Exposition Universelle
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z realizmu lat 60., bytlo wynikiem historycznego rozwoju sztuki francu-
skiej.

Wybér obrazéw na wystawe powszechng w 1900 roku potwierdzat
to przekonanie. Wymienieni artysci traktowani tam byli jako przedstawi-
ciele najwazniejszych przemian w sztuce francuskiej ostatniego dziesie-
ciolecia XIX wieku. Konstrukcja ekspozycji, a takze opisujgce jg teksty
krytykow sg bardzo wazne dla zrekonstruowania miejsca, ktére zajmo-
wali wowczas w Paryzu artysci popierani przez Bénedite’a i cieszacy sie
zainteresowaniem polskiego kolekcjonera. Dlatego tez nalezy krétko je
scharakteryzowac.

Sztuka Francji na paryskiej wystawie powszechnej w 1900 roku zo-
stata zaprezentowana w dwdch odstonach: na ekspozycji stulecia malar-
stwa francuskiego (I’exposition centennale de l'art francais) oraz na eks-
pozycji podsumowujgcej ostatnie dziesieciolecie artystyczne nad Sekwang
(l'exposition decennale de I'art francais).

Za organizacje pierwszej z wymienionych wystaw odpowiedzial-
ny by Roger Marx®'. W salach ukazujgcych malarstwo francuskie catego
XIX stulecia wyraznie zaakcentowat znaczenie nastgpujgcych postaci:
Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingresa, Eugene’a Delacroix, Théodore
Chassériau, Théodore Rousseau, Gustave’a Courbeta, Jeana-Frangois
Milleta, Charles’a-Frangois Daubigny, Camille’a Corota, Edouarda Maneta,
Puvis de Chavannesa®. Potowa stulecia nalezata do takich artystéw, jak:

de 1900. L’Exposition decennale. La peinture frangaise, ,La Gazette des Beaux-Arts”
1900, 12, 522, s. 534. Inny historyk sztuki okreslit p6zniej sztuke ,la bande noire” mia-
nem ,awangardy sztuki tradycyjnej” (I'avant-garde de I'art traditionnel). J. Dupont, La
Bande noire [w:] Amour de l'art: Histoire de I'art contemporain, Paris 1933, s. 60-65.
Cyt. za: A.-F. Ponthus, Autour de la..., op.cit., s. 13.

91 Z okazji wystawy Marx opublikowat kilka tekstow, w ktérych przedstawiat swojg
wersje historii malarstwa francuskiego w XIX wieku, m.in.: Exposition centennale de
I'art frangais 1800—1900, Paris 1900; Etudes sur I'école frangaise, Paris 1903.

92 Te nazwiska i przypisywana im znaczaca rola w malarstwie powtarzaty sig regu-
larnie w tekstach od poczatku lat 90. XIX wieku. Por. A. Michel, Les Chefs d’oeuvres
de l'art au XIXe siecle. L’école frangaise de David a Delacroix, Paris 1891; A. Mi-
chel, Notes sur I'art moderne. Corot, Ingres, Millet, Eug. Delacroix, Raffet, Meisso-

nier, Puvis de Chavannes. A travers les Salons, Paris 1896; A. Besnard, Le Salon
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Henri Fantin-Latour, Félix Régamey, Jean-Charles Cazin, Carolus Duran
i Alphonse Legros. Kolejne pokolenie reprezentowali kontynuatorzy Ingre-
sa, czyli Alexandre Cabanel, William-Adolphe Bouguereau, Paul Baudry®,
oraz nastepca Chassériau — Gustave Moreau®.

Z kolei na ekspozycji podsumowujgcej ostatnie dziesieciolecie pod-
kreslano obecnos¢ nastepujacych artystéw: Edmond Aman-Jean, Henri
Martin (jako reprezentanci malarstwa monumentalnego i alegorii), Lucien
Simon, Emile-René Ménard, Charles Cottet, René Xavier Prinet, André
Dauchez, Emile-Auguste Wéry’ego (jako przedstawiciele malarstwa ro-
dzajowego i pejzazu) oraz Maurice Denis i Eugéne Cadel (jako symboli-
$ci nowego pokolenia)®. Sztuka tego pokolenia artystow miata wyptywac
z dwéch zrédetl: z malarstwa Puvis de Chavannesa (jego nastepcami
mieli by¢é Maurice Denis i Eugéne Cadel) badz Jeana-Charles’a Cazina
i Eugéne’a Carriére’a (do ich nastepcéw zaliczano Luciena Simona, Emile-
-René Menarda, Charles’a Cotteta, René Xaviera Prineta, André Dauche-
za, Emile-Auguste Wéry’ego)®.

Bardzo istotne jest to, ze dla sztuki wymienionych artystéw odnajdy-
wano wzorce w malarstwie poprzednich pokolen. Ich dzieta byty wiec kon-
tynuacjg sztuki poprzednich generacji. Bénedite, akcentujac ich obecnosé
w malarstwie francuskim oraz wskazujgc dwa gtowne kierunki rozwoju
sztuki — symbolizm i realizm — odnosit swoje uwagi rowniez do sztuki eu-
ropejskiej. Najwyzej cenit grupe artystow zagranicznych: Szweda Andersa

de 1897. Société Nationale des Beaux-Arts, ,La Gazette des Beaux-Arts” 1897, 17,
s. 374-375. W wydanej pozniej Histoire des Beaux-Arts 1800-1900: peinture,
sculpture, architecture, médaille et glyptique, gravure, art décoratif en France et
a l'étranger L. Bénédite’a autor rowniez wyrdzniat wymienionych malarzy.

93 A. Michel, Les arts a 'Exposition Universelle de 1900. L’exposition centenna-
le. La peinture frangaise (cinquieme et dernier article), ,La Gazette des Beaux-Arts”
1900, 10, s. 479-480.

94 Ibidem, s. 463—482.

95 Por. A. Michel, Les Arts a I'Exposition Universelle de 1900. L’Exposition decen-
nale. La peinture frangaise, ,La Gazette des Beaux-Arts” 1900, 12, s. 527-536.

96 A. Michel, Les arts a 'Exposition Universelle de 1900. L’exposition centennale...,
op.cit., s. 463-482.
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Leonarda Zorna%, Hiszpana Ignacio Zuloage y Zabalete®, Norwega Frit-
sa Johana Thaulowa®, Belgéw Emila Clausa, Georgesa Buysse'® i Léona
Fréderica', regularnie wystawiajacych w Paryzu, ktérych obrazy pozyski-
wat dla Muzeum Luksemburskiego. Ich dzieta znalazly sie rowniez w kolek-
cji Raczynskiego.

Czy Raczynski mogt wybraé lepszy wzorzec dla swojej kolekcji malar-
stwa europejskiego niz konstrukcja zbiorow Muzeum Luksemburskiego,
tzw. poczekalni Luwru? Wydaje sie, ze dziatalno$¢ Léonce Bénédite’a,
dyrektora paryskiego muzeum artystow zyjacych, byta dla niego idealnym
wzorem. Podagzanie jego Sladami byto gwarancjq tego, ze kolekcja Raczyn-

97 L. Bénedite, Les Arts a I'Exposition Universelle de 1900. L’Exposition decenna-
le. La peinture etrangere (deuxieme article), ,La Gazette des Beaux-Arts” 1900, 24,
s. 488. Po raz pierwszy obraz Zorna trafit do Muzeum Luksemburskiego juz w 1888 ro-
ku i byt to jego malarski debiut na paryskim Salonie. Por. Galeria..., op.cit., s. 246.
Bénédite zaliczyt réwniez tego artyste do grona mistrzow wspotczesnych w niewielkim
albumie wydanym w 1904 roku (L. Bénédite, L’Art et la Couleur. Les Maitres Contem-
poraines, Paris 1904).

98 Por. L. Bénédite, Les Arts a I'Exposition Universelle de 1900. L’Exposition de-
cennale. La peinture étrangére (troisieme et dernier article), ,La Gazette des Beaux-
-Arts” 1900, 24, s. 589; L. Bénédite, L’Art et..., op.cit.

99 Por. L. Bénédite, Les Arts a 'Exposition Universelle de 1900. L’Exposition de-
cennale. La peinture étrangere (deuxiéme article)..., op.cit., s. 492; L. Bénédite, Le
Musée du Luxembourg, Paris 1894.

100 Buysse i Claus byli szeroko znani w paryskim kregu sztuki od poczatku lat
90., regularnie wystawiali obrazy na salonie Champ-de-Mars. Swoje dzieta zapre-
zentowali réwniez na wystawie powszechnej. L. Bénédite, Les Arts a L’Exposition
Universelle de 1900. L’Exposition decennale, La Peinture étrangere (premier article),
,La Gazette des Beaux-Arts” 1900, 24, s. 184.

101 Leon Fréderic zajmowat szczegdlne miejsce w tekstach Bénédite’a, ktory
poréwnywat go do Charles’a Cotteta. ,Pomiedzy obrazami najbardziej zauwazany-
mi na Salonie, znajdujg sie tryptyki Léona Fréderica i Charles’a Cotteta. Panstwo
zadecydowato o potrzebie ich nabycia do swoich kolekgji jako ptécien szczegdlnie
pogladowych. Jesli dodamy do nich wielkie dekoracyjne panneau Henri Martina, za-
moéwione do ratusza w Tuluzie, potgczymy w tej matej grupie (...) czastki, ktére okre-
Slajg w sposéb najbardziej znaczacy tendencje aktualnych pokolen”. L. Bénédite, Les
Salons de 1898 (troisieme article), ,La Gazette des Beaux-Arts” 1898, 20, 493, s. 55.
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skiego bedzie stanowi¢ zbiér dziet najwazniejszych artystéw wspotczes-
nych. A poniewaz obrazy z Muzeum Luksemburskiego miaty w przysztosci
znalez¢ sie w Luwrze, kolekcjoner z Rogalina mégt by¢ pewny, ze jego zbidr
bedzie dokumentowat najwazniejsze przemiany w historii sztuki europej-
skiej na przetomie wiekow XIX i XX.

Jesli w Paryzu punktem odniesienia byto dla Raczynskiego to, co roz-
grywato sie wokét salonu Champ-de-Mars, to na ziemiach polskich hrabia
Raczynski zwigzat sie z dziatalno$cig krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych, w ktérym od 1895 roku petnit funkcje prezesa. Z tg aktyw-
noscig wigze sie rowniez kilka jego wypowiedzi na temat polskiej sztuki'®.
W licie do Jana Tarnowskiego kolekcjoner zawart kilka uwag o konkretnych
malarzach i ich dzietach'®.

Raczynski wyraznie dzielit sztuke wspotczesng na ,malarstwo miedzy-
narodowe” i malarstwo polskie. Pod pojeciem ,malarstwa miedzynarodo-
wego” rozumiat przede wszystkim sztuke wystawiang w Paryzu. Wigczyt
w nig réwniez malarstwo Teodora Axentowicza. A trzeba doda¢, ze byt to
jeden z niewielu polskich artystow, ktorzy wystawiali swoje prace na salo-
nie SNBA, co wiecej — Axentowicz juz w 1891 roku zostat cztonkiem tego
stowarzyszenia'®.

Raczynski starat sie w swojej kolekcji skonstruowac bardzo szeroki prze-
krdj polskiej sztuki przetomu wiekow XIX i XX. Do grona najliczniej repre-
zentowanych w jego galerii artystow nalezeli: Jacek Malczewski (35 obra-
z6w), Leon Wyczotkowski (16), Stanistaw Wyspianski (16), Wojciech Weiss
(10), Feliks Jabtczynski (8), Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski (8), Wlastimil
Hofman (7), Julian Fatat (7), J6zef Czajkowski (6), Teodor Axentowicz (6 pa-
steli) i Olga Boznanska (5). Byli to artysci réznigcy sie od siebie stylem oraz
tematyka, ale uznani i nagradzani na wystawach TPSP w czasie prezesury

102 Podstawowym zrédtem informaciji jest List E. A. Raczynskiego do J. Tarnow-
skiego z dnia 6 go stycznia 1900 r., Archiwum Panstwowe, Oddziat | w Krakowie, Ar-
chiwum Tarnowskich z Dzikowa, ADzT 1134, k. 23-30. Raczynski przedstawit w nim
swoje zdanie na temat wyboru dyrektora Akademii Sztuk Pieknych. Krotko scharak-
teryzowat réwniez sztuke Malczewskiego i Mehoffera.

103 List E. A. Raczyriskiego do J. Tarnowskiego..., op.cit.

104 Por. Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914, A. Wojciechowski (red.),

Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1967, s. 16.
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Raczynskiego. Kolekcjoner poszukiwat ich ptdcien i nierzadko kontaktowat
sie z nimi bezposrednio.

Raczynski jako ,kolekcjoner salonowy”, pozostajacy pod wptywem tego,
co aktualnie dziato sie na wystawach, z salonéw i wystaw czerpat réwniez
inspiracje dla wnetrz swojej wybudowanej w 1910 roku przypatacowej ga-
lerii'®. Na wysokosci wzroku przecietnego widza zawieszono tu obrazy
szczegolnie istotne w kolekcji Raczynskiego — nagrodzone najwyzszymi
medalami na wystawach (il. 8). Obrazy mniejszych formatow wisiaty na
wyzszej wysokosci, pas wysokos$ci Sciany bezposrednio najblizej widza zaj-
mowaty natomiast ptétna wiekszych formatéw. Uktad stron bardzo prostego
przewodnika po galerii'®, matej ksigzeczki wydanej po $mierci kolekcjone-
ra, rowniez nasladowat katalogi wystaw. Obrazy zostaty w nim wymienione
zgodnie z porzadkiem rozwieszenia na $cianach galerii.

Kierunek zwiedzania, przechodzenia z sali do sali, byt jednoczesnie
kierunkiem rozwoju zbioréw kolekcjonera: od malarstwa europejskiego,
zwtaszcza najwiekszego w tym zbiorze malarstwa francuskiego zajmujace-
go sale pierwsza i druga, przez sale trzecig mieszczaca zbiory malarstwa
innych nacji, po sale ostatnig — punkt kulminacyjny kolekcji — malarstwa
polskiego ze znajdujacq sie na ostatniej Scianie Dziewicq orleariskg Jana
Matejki.

Pamietajmy, ze zajmujacy szczegdlne miejsce w koncepcji Raczyn-
skiego obraz nie zostat przychylnie przyjety przez krytyke francuskg'®.
Raczynski jednak oddaje hotd mistrzowi, umieszczajac jego dzieto w miej-
scu kluczowym, w punkcie dojscia w galerii. Réwnie dobrze jednak obraz

105 Por. E. Leszczynska, Gmach Galerii Rogaliriskiej w $wietle poczynan mecena-
sowskich i kolekcjonerskich Edwarda Aleksandra Raczyriskiego, ,Studia Muzealne”
2013, XIX, s. 27-70.

106 Przewodnik galerji obrazéw hr. Raczyriskiego w Rogalinie, [b.d. i b. m. wyda-
nia). Druga edycja: Przewodnik galerji obrazéw hr. Raczynskiego w Rogalinie, Ro-
galin 1938.

107 Por. M. Zgoérniak, Joanna d’Arc w Paryzu w roku 1887 [w:] Dziewica Orlean-
ska Jana Matejki. Materiaty Il seminarium Instytutu Historii Sztuki UAM i Muzeum
Narodowego w Poznaniu, Rogalin, 9—10 listopada 2001, S. Czekalski (red.), Poznan
2003, s. 111-133; M. Zgorniak, Matejko w Paryzu. Opinie krytykéw francuskich z lat
1865-1870, Krakow 1998.
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8. Galeria w Rogalinie, sala Il, stan obecny, 2007 (fot. K. Ktudkiewicz).

Matejki moze by¢ potraktowany jako punkt wyjscia — dzieto artysty repre-
zentujgcego wzor dla swoich polskich ucznidw i zrédto malarstwa, ktére
na oczach kolekcjonera przezywato swoj ztoty okres. Tworczo$¢ Matejki
byta badz wzorem, badz antywzorem dla licznego pokolenia jego uczniow
reprezentowanych takze w kolekcji rogalinskiej. Nie ulega bowiem watpli-
wosci, ze w wizji rozwoju sztuki zajmuje Matejko konkretng pozycje, po-
przedzajacq wydarzenia rozgrywajace sie w sztuce na przetomie wiekéw
XIX'i XX. Umiejscawiajac Dziewice orleariskg w honorowym miejscu galerii,
Raczynski postepuje troche jak znani mu francuscy krytycy szukajacy ko-
rzeni tworczosci artystow lat 90. w potowie XIX wieku, widzgc w tworczosci
Matejki zrodto malarstwa przetomu wiekow.

Postepowanie Raczynskiego zmierzajace do ukazania aktualnego sta-
nu sztuki europejskiej znajduje swojg oczywistg analogie w kolekcji jego
stryjecznego dziada Atanazego hrabiego Raczynskiego'®. Kolekcja malar-

108 Por. A. Dobrzycka, M.P. Michatowski, Galeria Atanazego hrabiego Raczyn-
skiego [w:] Galeria Atanazego Raczyrskiego, M.P. Michatowski i inni (red.), Poznan
2004, s. 7-35.
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stwa wspotczesnego, ktorg od lat 20. XIX wieku tworzyt ten zbieracz, byta
wyrazem jego upodoban, szczegodlnie odnoszacych sie do malarstwa nie-
mieckiego pierwszej potowy XIX wieku, ale byta tez odbiciem konsekwen-
tnych dziatan kolekcjonera. Atanazemu Raczynskiemu przyswiecat cel
stworzenia takiego zbioru malarstwa wspétczesnego, ktére — wedtug niego
— uosabiato ideaty sztuki dawnej, przede wszystkim renesansowej. Jego
kolekcja sktadata sie z obrazéw wspotczesnych i dziet dawnych mistrzow.
Obydwaj Raczynscy prowadzili dziatalno$¢ mecenasowska, wspomagajac
artystow i goszczac ich w swoich progach.

Postepowanie Edwarda Aleksandra wskazuje na zamyst kontynuacji
dzieta kolekcjonerstwa i mecenatu przodkéw. Dopisat on dalszy cigg do
dziatalnosci Atanazego, gdyz udato mu sie to, co nie powiodio sie ante-
natowi. Edward Aleksander otworzyt galerie w Wielkopolsce. Atanazy miat
podobne plany — zamierzat swojg kolekcje umiesci¢ w Poznaniu, jednak
ostatecznie znalazta sie ona w Berlinie'®.

Wyraznie akcentujac w swojej kolekcji malarstwo polskie i konstruujac
kolekcje bedacg odbiciem tendencji w sztuce europejskiej, Edward Aleksan-
der podejmowat jednak takze dyskusje z wizjg Atanazego'?. Dla Edwarda
Aleksandra miejscem wszelkich przemian w sztuce europejskiej przetomu
wiekow byt Paryz, a co za tym idzie — malarstwo francuskie. W swojej wizji
kolekcji wiasciciel Rogalina podkreslat wage tego osrodka, jednoczesnie
pragnac wskazac site i wyjgtkowe miejsce malarstwa polskiego. Polemika
Edwarda Aleksandra z kolekcjg Atanazego, wywyzszajacego sztuke nie-
miecka, byta tym bardziej znamienna, ze wiasciciel Rogalina planowat bu-
dowe galerii w czasie, kiedy w otwartym w 1904 roku w Poznaniu Muzeum

109 E. Leszczynska, Dlaczego ,poznanscy Medyceusze” zatrzymali sie w drodze?
[w:] Edward i Atanazy..., op.cit., s. 89-108.

110 Jest to o tyle interesujace, ze Atanazy Raczynski wtasciwie nigdy nie uznat
Edwarda Aleksandra za petnoprawnego syna Rogera Raczynskiego. Edward Alek-
sander hrabia Raczynski byt naturalnym synem Rogera hrabiego Raczynskiego
(1820-1864) i Zeneidy z Hotynskich ksieznej Lubomirskiej (1820-1893). Roger Ra-
czynski pos$lubit w 1847 roku w Dreznie Marie Gottschall (1822-1851), ktéra uzna-
ta Edwarda Aleksandra za swojego syna. Atanazy spierat sie ze swoim bratankiem
Rogerem, krytykujac wiekszos$¢ jego dziatan. Nigdy nie zaakceptowat réwniez jego

decyzji o uznaniu syna ze zwigzku pozamatzenskiego.
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im. Cesarza Fryderyka (Kaiser-Friedrich Museum) udostepniono przywie-
ziony z Berlina zbiér obrazéw Atanazego hrabiego Raczynskiego™!.

Troje wymienionych kolekcjoneréw na bazie wilasnych doswiadczen
stworzyto przemyslane kolekcje sztuki, w mniejszym lub wiekszym stop-
niu podejmujgc dialog z tradycjg kolekcjonerska. Jan Dziatynski podjat sie
zadania najtrudniejszego, probujac na bazie rodzinnego zbioru stworzyé
autorska kompozycje. Izabella Dziatynska — wielbicielka pétnocnej grafiki,
zachodniego rzemiosta artystycznego, starozytnosci — precyzyjnie i przez
diugie lata konstruowata swoje kolekcje. W Gotuchowie zdecydowata sie
obok nich umiesci¢ odziedziczone po przodkach zbiory, starajac sie jednak,
podobnie jak maz, potraktowacé je jak eksponaty historyczne. Dla tej obe-
znanej ze zbieractwem paryskim pary kolekcjoneréw tylko takie podejscie
do zbioréw sztuki byto mozliwe.

Tak jak dla Edwarda Aleksandra Raczynskiego, mito$nika wspotczes-
nego malarstwa, wyznacznikiem trendéw w sztuce europejskiej byt prze-
de wszystkim Paryz, a odwazng skadinad decyzjg byto przekonanie widza
w rogalinskiej galerii, ze sztuka polska zajmuje w malarstwie kontynentu,
a nawet historii tegoz, istotne i wyrdzniajace sie miejsce.

111 M.P. Michatowski, Malarstwo i rzezba [w:] Stulecie otwarcia Muzeum im. Ce-
sarza Fryderyka w Poznaniu, W. Suchocki, T.J. Zuchowski (red.), Poznan 2004,
s. 118-119.
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ZBIOR RYCIN ,,DO HISTORII POLSKIEJ”
IZABELLI Z CZARTORYSKICH DZIALYNSKIEJ.
REKONESANS BADAWCZY*

Przedmiotem artykutu jest zbior rycin ,do historii polskiej” przechowywa-
ny w Muzeum Narodowym w Poznaniu (dalej: MNP), a przybyty tam z Gotu-
chowa, z Muzeum Czartoryskich w latach 30. XX wieku'. Tradycyjnie zbiér
ten wigzany byt z postacig Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej. Dyskusje,
ktore wywotat ten referat, zarébwno na samej sesji, jak i w pozniejszym okre-
sie?, wskazaty konieczno$¢ wprowadzenia kilku istotnych zmian do pierwot-
nego tekstu.

Grafika zgromadzona przez Izabelle z Czartoryskich Dziatyriska w ciggu
kilkudziesieciu lat, przechowywana na zamku gotuchowskim, przyciggata
uwage badaczy od dawna. Pisano chetnie o wybitnych rycinach Albrechta
Diirera, Martina Schongauera, Lucasa van Leydena®. Zapominano czesto

*

Niniejsze opracowanie byto mozliwe dzigki badaniom przeprowadzonym w trakcie
pobytu badawczego w Bibliotece Polskiej w Paryzu w listopadzie 2012 roku, sfinanso-
wanemu dzieki stypendium im. Dr Marii Zdziarskiej-Zaleskiej (przyznawanemu przez
Polskg Akademie Umiejetnosci w Krakowie). Kamili Ktudkiewicz dziekuje za inspiruja-
ce rozmowy i cenne uwagi do prowadzonych badan. Za pomoc w zbieraniu materiatow
dziekuje: Grazynie Hatasie, Katarzynie Nowackiej, Tadeuszowi Grabskiemu z Muzeum
Narodowego w Poznaniu, Ewie Rutkowskiej z Biblioteki Polskiej w Paryzu.

1 Depozyt Ksiazat Czartoryskich na Gotuchowie, Archiwum MNP, sygn. AMNP
1276, dokumenty z lat 1932—-1939.

2 Chciatbym podziekowac¢ kolezankom z Gabinetu Rycin MNP za uwagi i pytania,
niezwykle przydatne w badaniach omawianego zbioru.

3 Wazniejsze opracowania omawiajace zbior graficzny lzabelli z Czartoryskich
Dziatynskiej, jego wybrane czesci lub pojedyncze ryciny to: M. Lehrs, Geschichte
und kritischer Katalog des deutschen, niederléndischen und franzésischen Kupfer-
stichs im XV. Jahrhundert, Wien 1908—1934 (wzmianki w tomach 2-3, 5-9); F. Lugt,
Marques de Collections: (Dessins-Estampes), Marques estampillées et écrites de
collections particulieres et publiques. Marques de marchands, de monteurs et
d’imprimeurs. Cachets de vente d’artistes décedés. Marques de graveurs apposés
apres le triage des planches. Timbres d’edition. Etc., Avec Des Notices Historiques

sur les Collectionneurs, les Collections, les Ventes, les Marchands et Editeurs,
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przy tym, ze w Gotuchowie przechowywano nie tylko grafike niemieckg
z wiekéw XV i XVI, ale takze ryciny zwigzane z historig Polski. O tej drugiej
grupie rycin pisano niewiele lub wcale i czynili tak nie tylko badacze euro-
pejscy, ale tez polscy historycy sztuki‘.

Niniejszy tekst jest zmodyfikowang wersjg referatu wygtoszonego na
sesji w 2012 roku, w ktérym analizowatem hipotezy o zainspirowaniu mtode;j
Izabelli Czartoryskiej przez dziatalno$¢ kolekcjonerska cztonkéw jej rodzi-
ny: lzabeli z Flemmingdéw Czartoryskiej, Anny Sapiezyny, Adama Jerzego
Czartoryskiego. Praca ma charakter rekonesansu badawczego i jest pierw-
szg préba rekonstrukcji genezy zbioru ,do historii polskiej”, jego roli i funk-
cjonowania w catosci kolekcji. Podstawg badan byta analiza podktadek oraz
inskrypcji na rycinach i podktadkach duzej czesci (okoto 60%) zbioru prze-
chowywanego w MNP® oraz kwerendy w zbiorach archiwalnych, w Dziale
Rekopisow Biblioteki Polskiej w Paryzu (dalej: BPP) i w Archiwum MNP.
Konieczne bedg dalsze badania — zaréwno dokonczenie analizy samego
zbioru graficznego przechowywanego w MNP¢, jak i kwerendy w innych

archiwach przechowujgcych dokumenty zwigzane z tworzeniem zbioru gra-

Etc., Vereenigde Drukkerijen, Amsterdam 1921; N. Stogdon, Prints from Gotuchéw
rediscovered, ,Print Quarterly” 1996, XIII, 2, s. 149-180.

4 Taka ,tradycje” zapoczatkowat Walenty Kalinka: W. K.[alinka], Zbiory starozyt-
nosci polskich w Paryzu, ,Przeglad Poznanski” 1852, 15, poszyt V, s. 1-50, tu: 50
(por. tez nizej). Skromne wzmianki zamiescili: A. Chyczewska, Wstep [w:] Grafika
i rysunki polskie w zbiorach polskich, Warszawa 1977, s. 5-20; M. Mrozinska, Grafika
szkét obcych w zbiorach polskich, Warszawa 1978, s. 16; M. Mrozinska, Muzeum
Narodowe w Warszawie. Dziat Grafiki i Rysunkoéw Obcych [w:] Polskie kolekcjoner-
stwo grafiki i rysunku, Warszawa 1980, s. 150-159, tu: 151; T. Mankowski, Dzieje
zbioru graficznego Czartoryskich, ,Rozprawy i sprawozdania Muzeum Narodowego
w Krakowie” 1953, 3, s. 218-236.

5 Ze wzgledu na wielko$¢ tego zbioru doktadniejsza analiza objeta do tej pory mniej
wigcej jego potowe. Znajomosé catosci zbioru pozwala jednak autorowi niniejszego
tekstu na wyciggniecie wnioskéw i postawienie hipotez bazujgcych na analizie czgsci
zbioru.

6 Wazne beda réwniez kwerendy w Muzeum Narodowym w Warszawie i Muzeum
Czartoryskich w Krakowie, gdzie przechowywane sg pozostate czesci zbioru graficz-

nego dawnego Muzeum Czartoryskich w Gotuchowie.
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ficznego w dawnym Muzeum Czartoryskich w Gotuchowie’. Na podstawie
tak niepetnych danych mozliwe jest w tym miejscu sformutowanie jedynie
hipotez badawczych, ktére z pewnoscig w toku dalszych badan zostang
albo odrzucone, albo — zapewne po modyfikacjach — potwierdzone.

Zbior graficzny z Muzeum Czartoryskich w Gotuchowie
— rekonstrukcja zawartosci

W latach 30. XX wieku kolekcja graficzna z Muzeum Czartoryskich
w Gotuchowie ulegta rozproszeniu. Czes¢ trafita do Muzeum Wielkopolskie-
go w Poznaniu, czes¢ znalazta sie w Muzeum Czartoryskich w Krakowie.
Ryciny, ktére pozostaty w Gotuchowie, wyjechaty stamtad jeszcze przed
wybuchem drugiej wojny $wiatowej®. Mozna sie domysla¢, ze éwczesni
wiasciciele traktowali rozproszenie kolekcji jako stan przejsciowy, spowodo-
wany sytuacjg polityczng. Zbioér jednak nigdy nie zostat na powrot scalony.

Z dokumentow z lat 30. XX wieku wynika, ze zbior graficzny muzeum
w Gotuchowie miat tréjdzielng strukture®. Obejmowat on: ryciny dawnych
mistrzow niemieckich, prace rytownikéw polskich i z Polskg zwigzanych
oraz zbior ,ikonograficzny” zwigzany z historig Polski. Pierwsza grupa za-
wierafa ryciny tzw. dawnych mistrzéw niemieckich zebrane przez |zabelle
z Czartoryskich Dziatyriska w liczbie niemal 1300'°. Ze wzgleddw stylistycz-
nych do tej grupy kolekcjonerka zaliczyta takze prace wybranych twor-
cow z Niderlandow, Francji i Wioch. Zbior ten obejmowat ryciny mistrzow
XV wieku i wezesnego wieku XVI (m.in. Martina Schongauera, Israhela van

7 Przede wszystkim w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie oraz w Bibliotece Kor-
nickiej, a takze ukonczenie kwerendy w BPP.

8 N. Stogdon, Prints from..., op.cit., s. 162—163.

9 Depozyt Ksigzat Czartoryskich na Gotuchowie, Archiwum MNP, sygn. AMNP
1276, dokumenty z lat 1932-1939.
10 Dokumenty dotyczace ztozenia kolekcji graficznej Ksigzat Czartoryskich na
Gotuchowie jako depozytu w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu (Archiwum MNP,
sygn. AMNP 1276) wspominajg o 1293 rycinach. Doktadniej o historii zbioru pisat:
N. Stogdon, Prints form..., op.cit., s. 162—163. Dzisia] te ryciny znajduja sie w Muze-

um Czartoryskich w Krakowie i Muzeum Narodowym w Warszawie; por. nizej.
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Meckenema, Maira von Landshuta, Hansa Burgkamira, Lucasa van Leyde-
na, Hansa Wechtlina, Jeana Duvet, Jacopa de’ Barbari, Albrechta Direra:
razem w liczbie 523 odbitek'") oraz prace mistrzéw dojrzatego renesansu
i manieryzmu (gtéwnie tzw. Matych Mistrzéw, m.in. braci Behaméw, Georga
Pencza, ale tez np. Dirka Vellerta)'2.

Druga czes$¢ zbioru graficznego muzeum w Gotuchowie obejmowata
11589 prac rytownikéw polskich: osiem rycin Jana Ziarnki, 138 sztychow
Jeremiasza Falcka, cztery teki z 982 pracami Chodowieckiego oraz jedng
teke zawierajaca 131 akwafort Michata Plonskiego i Teodora Lubienieckie-
go™. Trzecia czes¢ zbioru graficznego z Gotuchowa, przechowywana dzi$
w znakomitej wiekszosci w Muzeum Narodowym w Poznaniu, obejmuje ry-

ciny ,do historii polskiej”.

Zbioérrycin ,,do historii polskiej”’ zkolekcji gotuchowskiej
— opis stanu zachowania

Zbidr rycin ,do historii polskiej”, ktéry jest dzi$ przechowywany w Mu-
zeum Narodowym w Poznaniu, liczy ponad 4000 obiektéw, gtéwnie rycin,
ale znajdujg sie w nim takze pojedyncze rysunki oraz fotograficzne repro-
dukcje rycin. Zawiera przede wszystkim portrety witadcoéw Polski oraz in-
nych krajow, jesli wywodzili si¢ z polskich dynastii (chodzi przede wszyst-
kim o polskie matzonki obcych witadcow), wizerunki wybitnych postaci
historycznych, widoki polskich miast oraz zabytkéw polskich lub zwigza-

11 Znajduja sie dzis w wiekszosci w Muzeum Czartoryskich w Krakowie. N. Stogdon,
Prints form..., op.cit., s. 149, 151 180.

12 Waldemar Deluga (Netherlandish Sixteenth-century Prints in Poland, ,Print Quar-
terly” 1992, IX, s. 285-287, tu: 287) wspomina, ze w MNW znajduje sie dzi$ okoto 600
rycin z kolekcji gotuchowskiej. Nalezy przyjaé, ze przy uwzglednieniu strat wojennych
jest to wiasnie brakujaca czes¢ kolekcji dawnych mistrzéw niemieckich, obliczona na
prawie 1300 odbitek w archiwach MNP, a pominigta w artykule Stogdona.

13 Liczby podane za: Archiwum MNP, sygn. AMNP 1276. Nie udato mi sig do tej
pory ustali¢, czy ryciny te znajduja sie dzi$ w Warszawie, czy w Krakowie. Ze wzgledu
na nieuregulowang kwestie wlasnosci informacje na temat rycin z dawnej kolekcji

gotuchowskiej trudno jest uzyskacé.
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nych z Polakami. Wiecej niz potowa zbioru uporzgdkowana jest chrono-
logicznie, tj. wedtug dat $mierci poszczegodlnych postaci oraz wedtug dat
wydarzen historycznych (bitew, poselstw czy powstania poszczegéinych
zabytkéw). Takie klarowne uporzadkowanie dotyczy okoto 2000 obiektow
obejmujacych dzieje Polski od legendarnych Piastéw az do pierwszej po-
towy XIX wieku'™. Dalej ryciny utozone sg zespotami tematycznymi, ale
miedzy poszczegdolnymi grupami czesto nie wida¢ powigzan. | tak naste-
puja po sobie portrety emigrantdéw po powstaniu listopadowym, akwaforty
Norwida, dawne widoki miast polskich, akwaforty Jana Piotra Norblina,
Henryka Daniela Nethera, inne portrety emigrantéw, dzieta rytownikéw
polskich z poczatku XX wieku, reprodukcje graficzne obrazéw Sebastiana
Norblina, dublety.

W znakomitej wiekszos$ci ryciny przyklejone sg do podktadek'. Pod-
ktadki te sg kilkunastu rodzajow, jednak dwa z nich dominujg i wydajg
sie wykonane specjalnie dla tego zbioru. Jeden rodzaj to biate tektury
formatu folio lub mniejsze. Drugi rodzaj to grube tektury o zielonkawym
odcieniu, réwniez formatu folio lub mniejsze'®. Wszystkie ryciny z muze-
um w Gotuchowie (wigczajac w to takze prace niemieckie z XV wieku)
zostaty ponumerowane od numeru 1 do numeru 5995, z tym Ze obecnie
w MNP znajduje sie 4171 obiektéw (3987 pozycji inwentarzowych)'. Sg

14  Wiasénie ta czes¢, utozona chronologicznie do poczatku XIX wieku, zostata prze-
analizowana przez autora pod katem podktadek oraz napiséw kolekcjonerskich.

15 Ryciny nieprzyklejone do podktadek stanowig okoto 13% przeanalizowanej cze-
Sci zbioru. Powodow, dla ktérych czesc¢ rycin nie jest dzi$ przyklejona do podkiadek,
jest zapewne kilka. Cze$¢ duzych prac nie miescita sie na stosowanych podktadkach.
Inne odkleity sie same lub zostaty odklejone w celach konserwatorskich lub wysta-
wienniczych, w czasie gdy zbidér gotuchowski przechowywany byt juz w muzeum
w Poznaniu. Wydaje sie jednak, ze cze$c¢ rycin, mimo ze znajdowata sie w posiada-
niu Dziatynskiej i pdzniej jej spadkobiercow, nie zostata naklejona na podktadki. Nie
jest to nic dziwnego — w zbiorach graficznych liczacych kilka tysiecy obiektéw i wiecej
nierzadko zdarza sie, ze czes$¢ prac nie jest przyklejona do podktadek.

16 Te mniejsze podktadki powstaty w wyniku przeciecia tektur formatu folio.

17 Nie wszystkie obiekty zinwentaryzowane w MNP miaty numery gotuchowskie.
Wsrod takich obiektéw sg komentarze do niektorych dziet (np. karty z biografiami

poszczegdlnych wtadcéw) czy mniej cenne ryciny traktowane jako ,komentarz” do
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one oznaczone numerami gotuchowskimi w przedziale od 2453 do 5893
(powinno by¢ do 5995), poprzedzonymi literg R'. Ponadto wszystkie ry-
ciny z muzeum w Gotuchowie zostaly oznaczone czarng pieczecia, kto-
ra przedstawia wigzany monogram CC zawarty w literze G zwienczonej
korong'®. Pieczec¢ ta znajduje sie na rewersach odbitek, w wyjatkowych
przypadkach na podkfadkach (na verso lub rzadziej recto)?®.

Whnioski ptynace z analizy zawarto$ci wiekszej czesci zbioru rycin
,do historii polskiej” przechowywanych w MNP, podktadek, do ktérych sg
przyklejone, oraz znakéw kolekcjonerskich, ktore sie na nich znajduja, po-
zwalajg na postawienie kilku hipotez badawczych dotyczacych dziejow
kolekciji.

Zbior rycin ,,do historii polskiej”’. Od kolekcji Izabelli
z Czartoryskich Dzialynskiej do muzeum w Gotuchowie

Ryciny ze zbioru ,do historii polskiej” pochodza z okresu od XV do
XIX, a nawet XX wieku. Ukazujg postacie, wydarzenia, zabytki istotne
dla historii i kultury polskiej w uktadzie chronologicznym (wedtug $mierci
postaci historycznej, daty wydarzenia, daty powstania zabytku)?'. Opisa-

wazniejszej pracy (np. XIX-wieczna kopia graficzna fragmentu ryciny Tomasza Ma-
kowskiego przedstawiajacej hotd caréow Szujskich, towarzyszaca rysunkowej kopii
tegoz miedziorytu; MNP Gt 742). Obiekty te nie majg numeru gotuchowskiego, ale sg
oznaczone znakiem kolekcjonerskim: GCC.

18 Nalezy pamigta¢ o odréznianiu pierwotnych numeréw inwentarzowych (poprze-
dzonych literg R), ktére w niniejszym tekscie bede nazywa¢ gotuchowskimi, od nu-
merdéw inwentarzowych Muzeum Narodowego w Poznaniu (numery poprzedzone sg
symbolem: MNP Gt).

19 Znakiem tym oznaczono takze rysunki. Dzi$ znajdujg sie one w wigkszosci
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

20 Kilkanascie rycin z analizowanej czesci zbioru nie posiada numeréw gotuchow-
skich i/lub pieczeci GCC. Na obecnym etapie badan trudno wyjasni¢ ten fakt.

21 Jedynie czes¢ prac, z oczywistych wzgleddw, jest wspotczesna przedstawianym
postaciom i wydarzeniom (od przetomu wiekéw XV i XVI). Wiele wydarzen i wize-

runkow ilustrowanych jest rycinami pézniejszymi.
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ny ukfad, mimo jego zachwiania w czesci zbioru, jest jedng z przestanek
sugerujgcych istnienie konsekwentnej polityki kolekcjonerskiej ksztattuja-
cej omawiany zbidr. Drugqg jest jego bogactwo ikonograficzne. Kolekcja
zmierzata do kompletnosci przedstawien ikonograficznych wybranych
postaci lub wydarzen historycznych. Znajdujg sie w niej czesto druki rzad-
kie, niemal unikatowe?2. Odnosi sie wrazenie, jakby osoba odpowiedzial-
na za konstrukcje kolekcji zdawata sobie dobrze sprawe, jakie obiekty sg
konieczne do uzupetnienia luk w zbiorze. Niekiedy zamiast brakujgcych
oryginatéw umieszczano w zbiorze réznego rodzaju kopie, np. w miej-
sce rzadkiego miedziorytu Tomasza Makowskiego Carowie Szujscy przed
Zygmuntem Il wtgczono do zbioru rysunkowg kopie autorstwa Ferdynan-
da Chotomskiego?®.

Zbidr ,do historii polskiej” zaczat by¢ tworzony przez Izabelle z Czarto-
ryskich Dziatyniska zapewne w poczatkach jej dziatalnosci kolekcjonerskiej,
czyli okoto 1850 roku, moze nieco wczesniej. Mowi o tym kilka przestanek,
z ktorych pierwsza jest zwigzana z podktadkami, do ktérych naklejano ryci-
ny, druga za$ — ze znakami kolekcjonerskimi z nazwiskiem ,lzy Czartorys-
kiej”. Duza czes¢ biatych podkiadek z biatej tektury oznaczona jest suchym
ttokiem. W omawianej kolekcji obecne sg dwa rodzaje ttoku — oba odwo-
tujace sie do przedsiebiorstwa A. Binanta* z Paryza. Nalezy go zapew-
ne utozsamiac z Alfredem Binantem, marszandem, ktory oferowat réwniez
materiaty do oprawy dziet sztuki — obrazéw, prac na papierze, fotografii?.
Jego prace musiaty cieszyc¢ sie estyma, skoro byt on autorem opraw dwéch

22 Na przyktad seria czterech anonimowych miedziorytéw przedstawiajacych
wjazd Henryka Ill Walezego do Frankfurtu (MNP Gt 534/1-4) czy rzadki widok Grod-
na Mathiasa Ziindta (MNP Gt 528-Gt 529).

23 MNP Gt 741. Oryginat tej ryciny znajduje sie m.in. w Muzeum Czartoryskich
w Krakowie. Ferdynand Chotomski byt uczestnikiem powstania listopadowego, po
1831 roku osiadt we Francji.

24 Na jednym z suchych ttokéw widnieje napis: ,Bristol frangais / A. Binant / A Pa-
ris” na drugim: ,A. B. / PARIS / PHOTOGRAPHIE”.

25 W zbiorach publicznych zachowaly sie dzieta, na ktérych znajduja sie jego ozna-
czenia, m.in. w muzeum w Tours, na obrazie Léona Cognieta malowanym na tekturze
przyklejonej na ptétno znajduje sie nalepka z napisem: ,Papeterie Dessin Peinture
Encadrements / A. BINANT / PARIS”.



233

albumow ofiarowanych cesarzowi Napoleonowi 1116, Ryciny pochodzace
z omawianej kolekcji zaczeto przykleja¢ do podktadek najprawdopodobniej
w drugiej potowie lat 50. Przemawiajg za tym dwa argumenty: rachunek
introligatora z 1859 roku oraz znaki kolekcjonerskie Izabelli Czartoryskiej
widoczne na czesci rycin. Rachunek, o ktérym mowa, zostat wystawiony
przez firme A. Binant za prace introligatorskie i oprawe starych rycin?’. Sko-
ro pod koniec lat 50. |zabella z Czartoryskich Dziatynska oprawiata ryciny
u Binanta, to albo przyklejono woéwczas ryciny do wszystkich tektur znaczo-
nych jego suchym ttokiem, albo tylko cze$¢ opraw Binanta znajdujgcych sie
dzi$ w omawianym zbiorze zostata wtedy wykonana, pozostate natomiast
podktadki powstaty w innym czasie, jednak niewiele wczesniej lub niewiele
pézniej?.

W tym miejscu nalezy zwréci¢ uwage na znaki kolekcjonerskie Izabelli
Czartoryskiej. Jak wspomniano wyzej, niemal wszystkie ryciny oznaczone
sg pieczecig z monogramem GCC?. Na rycinach pojawiajg sie oprocz
niego jeszcze dwa znaki wlasnos$ciowe Czartoryskiej, jednak znacznie
rzadziej. Pierwszy to prostokagtna, niebieska piecze¢ z napisem ,ZE ZBIO-
RU 1ZY CZARTORYSKIEJ™®. Druga, czerwona pieczeé przedstawia herb

26 Jeden z nich zawiera fotograficzne portrety uczestnikéw kongresu konczacego
wojne krymska, ktory odbyt sie na poczatku 1856 roku w Paryzu, drugi jest zbiorem
widokéw Alzacji. Oba sg przechowywane w Bibliotece Narodowej Francji w Paryzu,
nrinw.: Fb 23859 oraz Ve 162 b et ¢ folio.

27 T. Jakimowicz, Od kolekcji ,curiosites artistiques” ku Muzeum. Zbieractwo arty-
styczne Izabelli z Czartoryskich Dziatyriskiej w latach 1852—-1899, ,Studia Muzealne
— Muzeum Narodowe w Poznaniu” 1982, 13, s. 15-73, tu: 67. Do tektur z tlokiem
Binanta przyklejono tez wszystkie ryciny szkoty staroniemieckiej, por. N. Stogdon,
Prints form..., op.cit., s. 164—165.

28 Ryciny do omowionych tektur przyklejono jeszcze w Paryzu, ewentualnie noszo-
no sie z takim zamiarem i zamowiono tektury, gdy zbidr rycin znajdowat sie w stolicy
Francji. Niemal na pewno nie zamawiano tektur z Paryza, gdy ryciny byly juz w Go-
tuchowie — trudno jest sobie wyobrazi¢, by przewozono ciezki papier na tak duze od-
legtosci, gdy mozna byto zamawiac¢ profesjonalne tektury do przyklejania rycin duzo
blizej Gotuchowa, cho¢by w Berlinie, Dreznie lub Lipsku.

29 F. Lugt 3512, por. N. Stogdon, Prints form..., op.cit., s. 166, il. s. 107.

30 F.Lugt473.
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Pogon z banderolg z napisem ,IZA CZARTORYSKA™'. Niebieska piecze¢
zostata zidentyfikowana na zaledwie kilku rycinach, i tylko jednej staronie-
mieckiej, autorstwa Lucasa van Leydena®?. Czerwona jak dotgd zostata
odnaleziona na 88 odbitkach graficznych ze zbioru ,do historii polskiej”
oraz na okoto 60 rycinach w zbiorze grafiki ,niemieckiej” XV-XVI wie-
ku3®. Wydaje sie, ze obu tych pieczeci kolekcjonerka uzywata przed $lu-
bem z Janem Dziatyhskim w 1857 roku i — co sie z tym wigzato — zmiang
nazwiska. To ttumaczytoby, dlaczego pieczecie z nazwiskiem panienskim
kolekcjonerki sg tak rzadkie w zbiorze pochodzacym z muzeum gotu-
chowskiego.

Nie jest zapewne zbiegiem okolicznosci, ze ryciny oznaczone ,pa-
niensky”’, czerwong pieczecia z herbem Pogon i nazwiskiem ,IZA CZAR-
TORYSKA” pojawiajg sie niemal wytgcznie na pracach przyklejonych do
podkfadek A. Binanta® datowanych na lata 50. Ryciny przyklejano do tektur
Binanta na tym stosunkowo wczesnym etapie tworzenia zbioru ,do historii
polskiej”, gdy jeszcze niemal wszystkie nalezace do kolekcjonerki ryciny
oznaczone byty tym znakiem. Swiadcza o tym przypadki, gdy wszystkie lub
prawie wszystkie ryciny przyklejone do jednej, biatej podktadki oznaczone

31 F. Lugt2801.

32 N. Stogdon, Prints form..., op.cit., s. 166.

33 Ibidem, s. 166. Wiekszo$¢ z tych prac to réwniez miedzioryty Lucasa van Leyde-
na. Co istotne, wydaje sie, ze do pierwszych zakupéw graficznych mtodej Czartory-
skiej, jeszcze w latach 50. XIX wieku, nalezaty wtasnie ryciny tego artysty (z 10 stycz-
nia 1852 roku pochodzi kwit marszanda Vignéres potwierdzajgcy zaptate za ryciny
Albrechta Durera i Lucasa van Leydena; Archiwum MNP, Archiwum MNP, sygn.
AMNP 2807, k. 7-8; zachowat sie anonimowy rachunek z 1853 roku na rycine
Lucasa), T. Jakimowicz, Od kolekcji..., op.cit., s. 65. Stogdon wskazuje dalszych
kilkanascie rycin Lucasa zakupionych w latach 50., co najmniej dziewie¢, by¢ moze
16 lub wiecej z kolekcji Karla Paara w 1854 roku, jedna na aukcji Webera w 1855
roku; N. Stogdon, Prints form..., op.cit., s. 176—177, pozycje nr: 310, 339-347, 348,
390, 302-408, 422.

34 Dotyczy to takze rycin staroniemieckich (wszystkie znajdujq si¢ na podktadkach
Binanta). W przeanalizowanej czesci zbioru w MNP na prawie 90 prac oznaczonych
czerwong pieczecig tylko trzy ryciny przyklejone sg do podkiadki zielonej, sze$¢ zo-

stato zamontowanych w powojennych passe-partout, jedna nie ma podktadki.
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sg czerwong pieczecig®. Tematyka rycin oznaczonych czerwong piecze-
cig jest kolejng przestankg potwierdzajgcq hipoteze, ze oznaczenie rycin
czerwong pieczecia i przyklejenie ich do tektur Binanta miato miejsce na
wczesnym etapie rozwoju zbioru ,do historii polskiej”. Oprécz trzech portre-
téw Mikotaja Kopernika i pieciu Jana Zamoyskiego sg to wylgcznie wizerun-
ki wtadcow polskich i ich matzonek — od Stefana Batorego do Stanistawa
Leszczynskiego. W zwigzku z tym, Ze sa to ryciny ukazujgce najwazniejsze
postacie historyczne swoich czaséw — wtadcow i ich zony, poteznego kan-
clerza Jana Zamoyskiego i najstynniejszego polskiego uczonego Koperni-
ka — mozna przypuszczac, ze wiasnie od takich ,podrecznikowych” rycin
zaczynata swojg kolekcje mtoda Czartoryska.

Przytoczone wyzej wnioski z analizy podktadek i znakéw wtasnoscio-
wych nie sg jedynymi argumentami, ktére przemawiajg za tezg, ze Izabella
z Czartoryskich Dziatynska od poczatku dziatalnosci kolekcjonerskiej gro-
madzita ryciny do ,historii polskiej”. Z tego okresu zachowaty sie anonimo-
wy rachunek za rycine Lucasa van Leydena, 10 portretow polskich i 10 rycin
petits maitres®. Rachunek ten, podobnie jak kilka innych dokumentéw z lat
50. XIX wieku, sugeruja, ze Czartoryska nabywata grafike staroniemieckg
i ryciny ,do historii polskiej” w tym samym czasie®’.

Kolekcjonerka z pewnoscig interesowata sie tg czescig zbioru, jednak
nie zostat on uporzgdkowany w petni za jej zycia. Nie wiadomo, czy na
przeszkodzie staneta koniecznosc¢ ograniczania wydatkéw, czy niemoznosé
znalezienia specjalisty, ktéry podjatby sie takiego zadania i ukonczytby je.
Wielce wymowny jest list Jana Leciejewskiego, opiekuna zamku gotuchow-
skiego, z 13 kwietnia 1893 roku do Izabelli Dziatynskiej, ktérego wigkszy
fragment wart jest przytoczenia: ,W koncu musze poruszy¢ jeszcze jedng

35 Najbardziej spektakularne przyktady to przypadki, gdy na podktadkach znajduje
sie ponad pie¢ rycin, np. Gt 936-Gt 943 (portrety Jana Ill Sobieskiego), Gt 1150-Gt 1156
(portrety Augusta ).

36 T. Jakimowicz, Od kolekgiji..., op.cit., s. 65.

37 Duze wrazenie robi lista zakupow, niestety bez daty rocznej, gdzie wypisane zo-
staty zakupy rycin dokonane na przestrzeni kilku miesiecy, nastepuja po sobie nabyt-
ki rycin niemieckich XV i XVI wieku oraz polskich; Paryz, Biblioteka Polska, /zabella
z Czartoryskich Dziatynska (?), Wykazy zakupionych i darowanych ksigzek i dziet
sztuki, sygn. BPP 945, k. 23-24.



236

rzecz, nie bardzo dla mnie przyjemng. Prawdopodobnie przyjedzie tu znow
p. Stan razem z JWPanig Hrabing. Prositbym wiec bardzo, aby jej nie byto
wolno beze mnie pracowac¢ w sztychach. JWPani nie uwierzy bowiem, jaki
byt nieporzadek w sztychach polskich. Pomieszane [sic] jedne z drugimi,
pouktadane zupetnie fatszywie, jedna i ta sama osobliwo$¢ w dwuch [sic]
rozmaitych miejscach. Dla przyktadu przytocze, ze n.p. Stanistaw | (Lesz-
czynski) i Stanistaw August (Poniatowski) byly uwazane, jako jedna osoba,
tak/ze [sic] rozne sztychy o Nancy i grobie Leszczynskiego byty przy Po-
niatowskim. Natomiast mamy 3 sztychy krélewicza Jakodba, Ksiecia Kur-
landzkiego. Jeden z podpisem tacinskim a 2 z podpisem wioskim » Giacomo
Duca di Curlandia«. Ot6z wyraz Duca wzieta p. Stan za nazwisko i wiozyta
wioskie sztychy w inne miejsce, niz sztych z podpisem facinskim. Oprécz
tego, gdy znalazia jaki sztych, z ktérym nie mogta sobie dac¢ rady, odktadata
go na bok, tak ze ja we wszystkich tekach znajdowatem sztychy poodktada-
ne. Skutkiem tego katalog przez nig zrobiony nie ma najmniejszej wartosci,
przeciwnie, moégtby byc¢ tylko szkodliwy. Wszystko to i inne rzeczy pokaze
za przyjazdem JWPani Hrabiny. Naturalnie miatem ogromng prace, nim
to wszystko uporzgdkowatem. Katalog moj zaczatem tam, gdzie skonczyt
Bobowski, tylko mate czesci katalogu p. Stan mogtem uzy¢. Bojac sie za-
tem, aby mi p. Stan znéw nie pomigszata sztychow, pozwalam sobie prosi¢
JWPani Hrabiny, aby jej nie byto wolno zajmowac sig sztychami. Ma ona do
tego za mato wiadomosci. Moze JWPani Hrabina spedzi¢ wine na mnie, ze
to mdj kaprys i przywidzenie, ze nie chce nikomu pozwoli¢, mieszac sie do
sztychow™. Z listu tego wynika, ze w latach 90. XIX wieku ryciny ,do historii
polskiej” nie byty jeszcze w peni uporzadkowane ani zinwentaryzowane.
Podejmowalty sie tego, jak sie zdaje, osoby dos¢ przypadkowe, jak wspo-
mniana przez Leciejewskiego pani Stan®. Z tonu tego, a takze innych listow
Leciejewskiego mozna odczytaé potrzebe wyznaczenia kompetentnej oso-
by do opracowania tego zbioru, liczebnie dos¢ duzego. Leciejewski, ktory
miat w swej pieczy zamek i gospodarstwo, nie byt w stanie sam zaja¢ sie
jego uporzadkowaniem.

38 Paryz, Biblioteka Polska, /zabela z Czartoryskich Dziatynska, Listy od J. Lecie-
Jjewskiego, 1.11.1892 — 18.06.1895, BPP 940, karta 38 (recto-verso).

39 Jej tozsamos¢ nie zostata jeszcze ustalona.
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Dzieki cytowanemu listowi Leciejewskiego wiadomo, ze w 1893 roku ry-
ciny nie byty jeszcze przyklejone do podkiadek z zielonej tektury. Swiadcza
o tym wspomniane przez niego portrety ksiecia kurlandzkiego Jakuba Ket-
tlera. Leciejewski narzekat, ze pani Stan rozdzielita liczaca trzy ryciny grupe
wizerunkéw ksiecia. Dzi$ te ryciny przyklejone sg do dwéch podkiadek. Na
jednej z nich (z zielonej, grubej tektury) znajdujg sie dwa portrety: jeden
z podpisem w jezyku tacinskim, drugi — po wtosku. Trzecia rycina z wizerun-
kiem ksiecia Jakuba, z witoskg inskrypcja, zostata naklejona na inng pod-
ktadke*?. Opisywane przez Leciejewskiego wydarzenia musiaty mie¢ zatem
miejsce przed naklejeniem tych trzech rycin do podktadek*'.

Zamieszanie, ktére wprowadzita pani Stan, nie byloby tez mozliwe, gdy-
by ryciny miaty juz numery inwentarzowe. Pierwotne numery, z ktérymi ry-
ciny przyjechaty do muzeum w Poznaniu z Gotuchowa, respektujg chrono-
logiczny porzadek grup wizerunkéw poszczegdlnych postaci historycznych.
List Leciejewskiego informuje zatem, ze w 1893 roku ryciny jeszcze nie byty
przyklejone do zielonych podkfadek ani nie miaty gotuchowskich numeréw
inwentarzowych.

Prawdopodobnie nie zostaty tez jeszcze w tym czasie oznaczone wspo-
mnianym wyzej znakiem kolekcjonerskim przedstawiajgcym monogram CC
wewnatrz litery G zwienczonej korong. Piecze¢ ta nie nawigzuje do nazwi-
ska, ktére kolekcjonerka przejeta od meza w 1857 roku, odwotuje sie na-
tomiast do jej nazwiska rodowego*?. Oczywiscie nie mozna wykluczy¢, ze
Dziatynska oznaczata ryciny takg pieczecig, cho¢ bardziej prawdopodobne
jest, ze uczynit to ktérys z jej spadkobiercow juz w XX wieku. Pierwszym byt
miodszy syn Wiadystawa Czartoryskiego, brata Izabelli, Witold Kazimierz
(1876—1911). Po jego przedwczesnej Smierci Muzeum Czartoryskich w Go-
tuchowie odziedziczyt jego brat Adam Ludwik (1872-1937), od 1894 roku
wiasciciel Muzeum Czartoryskich w Krakowie. Warto w tym miejscu zwrécié
uwage na podobienstwo omawianej pieczeci do znaku uzywanego w ko-

40 Podktadka ta jest wykonana z biatego papieru formatu zblizonego do in-folio 4.
41 Mozna zatozy¢, ze co najmniej do roku 1895 nie naklejano w Gotuchowie rycin
do podktadek. W listach Leciejewskiego do Izabelli Dziatynskiej, z ktérych ostatni
pochodzi wtasnie z 1895 roku, nie pojawia sie wzmianka o takim przedsiewzieciu.

42 Litera C odczytywana jest jako pierwsza litera nazwiska Czartoryski.
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lekcji graficznej w muzeum krakowskim“®. Bez wzgledu na to, ktéry z braci
wprowadzit do oznaczania rycin gotuchowskich nowg piecze¢, miata ona
zapewne podkreslac¢ pokrewienstwo obu muzeéw Czartoryskich — w Gotu-
chowie i Krakowie.

Podsumowanie

PowyZsze ustalenia pozwalajg w nastepujgcy sposob rekonstruowaé
dzieje zbioru rycin ,do historii polskiej” 1zabelli z Czartoryskich Dziatynskiej.
Zaczat on by¢ tworzony w poczatkach lat 50. XIX wieku*. Wtedy miaty
miejsce pierwsze zakupy. Przed rokiem 1857 Czartoryska oznaczata swoje
ryciny dwiema pieczeciami, na ktérych figurowato jej panienskie nazwisko.
Pieczeci tych prawdopodobnie nie uzywata juz po Slubie z Janem Dziatyh-
skim i zmianie nazwiska. W latach 50. zaczeto tez przykleja¢ ryciny do pod-
ktadek. Stosowane wowczas oprawy pochodzity od paryskiego marszanda
A. Binanta, ktérego suche ttoki pojawiajg sie na podktadkach z biatej tektury.
Wydaje sig, ze przez kolejne lata nastepowata rozbudowa zbioru rycin ,do
historii polskiej’, ale w kolekcji tej nie prowadzono powazniejszych prac po-
rzadkowych czy muzealniczych (oprawienie rycin, wykonanie spisu lub in-
wentarza, naniesienie numerow inwentarzowych i znakéw wiasnosciowych
na ryciny itp.). Podejmowanym prébom uporzgdkowania tego zbioru, przy
udziale pani Stan czy Jana Leciejewskiego, brakowato konsekwencji i do-
prowadzenia do konca podjetego zadania. Zbiér rycin ,do historii polskiej”

43 Jest to wigzany monogram CC w owalu; por. F. Lugt 511.

44 Czartoryska nabywata ryciny juz wczesniej, o czym swiadczy list z 18 sierpnia
1850 roku odnaleziony przez Kamile Ktudkiewicz, w ktérym Czartoryska pisze do
swej powiernicy i pomocnicy Josephine Rousset: ,Niech Pani nie przepusci zadnej
okazji na nabycie grafik lub rzezb [...]"; cyt. za: K. Kiludkiewicz, Cenne znajomosci
i najlepsi znawcy. Poczatki kolekcjonerstwa Izabelli z Czartoryskich Dziatyriskiej
1849-1855 [w:] Sztuka w Wielkopolsce, M. Blaszczynski, B. Goérecka, M. Goérecki,
A. Paradowska (red.), Poznan 2013, s. 157-166, tu: 159. Nie jest réwniez wykluczo-
ne, ze jakies ryciny o tematyce historycznej otrzymata mtoda Izabella od rodziny (ten
watek byt poruszany w referacie na ses;ji w listopadzie 2012 roku, wymaga on jednak

dalszych badan).
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zostat uporzgdkowany dopiero po smierci kolekcjonerki, kiedy to na ryciny
naniesiono numery inwentarzowe i nowy znak kolekcjonerski (nawigzujacy
wygladem do pieczeci Muzeum Czartoryskich w Krakowie). Woéwczas tez
naklejono wiekszos¢ prac na podktadki z zielonkawej tektury.

Nie do konca zbadana pozostaje kwestia rozbudowy tej czesci zbioru
przez spadkobiercéw lzabelli Dziatyriskiej. W zbiorze rycin ,do historii pol-
skiej” przechowywanym w MNP znajdujg sie prace polskich artystow wyko-
nane po roku 1900, m.in. Jézefa Pankiewicza*, Leona Wyczotkowskiego*,
Kazimierza Sichulskiego*’, Jana Stanistawskiego*®. Pewne uzupetnienia
zostaly wprowadzone takze w czesci ikonograficzno-historycznej. Do tej
pory udato sie zidentyfikowac jedna prace, ktdra do zbioru trafita prawdopo-
dobnie juz po $mierci Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej. W omawianym
zbiorze znajdujg sie dwie odbitki ryciny Johanna Georga Willego Les offres
réciproques. Praca ta dedykowana byta ksieciu Adamowi Kazimierzowi
Czartoryskiemu, dziadkowi Izabelli. Jedna z odbitek zostata oznaczona pie-
czecig rosyjskiego kolekcjonera Paula Delaroffa*®. Wyprzedaz tej kolekgiji
miata miejsce dopiero wiosng 1914 roku®. Nie wiadomo, w jakich okolicz-
nosciach rycina ta trafita do zbioru gotuchowskiego.

Pomimo wielu niepewnosci dzieje zbioru rycin ,do historii polskiej” za-
czynajg przybiera¢ uchwytny ksztait. Dalsze badania pozwolg odrzuci¢ lub
potwierdzi¢ postawione wyzej hipotezy oraz odpowiedzie¢ na istotne pyta-
nia badawcze.

45 MNP Gt 2971 — MNP Gt 2973.

46 Na przyktad: MNP Gt 2979 — MNP Gt 3000.

47 Na przyktad: MNP Gt 2978; MNP Gt 3024— MNP Gt 3031.

48 MNP Gt 2975.

49 F. Lugt 663.

50 Wyprzedaz tej kolekcji obejmujacej réznorodne dzieta sztuki najwyzszej klasy
odbyta sie na kilku aukcjach miedzy 17 marca a 2 maja 1914 roku, do ktérych opub-
likowano trzy katalogi. Ryciny wyprzedawano na aukcji 17 marca. W katalogu tej
aukcji wspomniana rycina Willego nie jest wymieniona, ale pozycja 84 obejmuje oko-
fo 2000 rycin dawnych i wspétczesnych o réznej tematyce. Nie jest wykluczone, ze

odbitka Les offres réciproques znajdowata sie miedzy nimi.
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EUROPEJSKA MODA KOLEKCJONERSKA

A IDEA POLSKIEGO ,,ZAKLADU NAUKOWEGO”.
ZBIOR SZTUKI STAROZYTNEJ

KSIECIA WLADYSEAWA CZARTORYSKIEGO

Zatozone przez ksiecia Wiadystawa Czartoryskiego (1828-1894) kra-
kowskie muzeum zostato otwarte dla publicznosci w 1876 roku, a przy
wyborze miasta nie bez znaczenia byt fakt, ze dziatat tu Uniwersytet Ja-
giellonski i powotano w 1872 roku Akademie Umiejetnosci. ldea ksiecia
przeniesienia rodzinnych zbioréw z Paryza do Krakowa spotkata sie z przy-
chylnoscig gminy krakowskiej. Na cele muzealne przekazano w wieczyste
uzytkowanie budynek Arsenatu miejskiego znajdujacy sie w ciaggu muréw
obronnych miedzy basztami Ciesielskg i Stolarska, ktoéry potaczony zo-
stat z zakupionym klasztorem Pijaréw i trzema kamienicami na rogu ulic
$w. Jana i Pijarskiej przebudowanymi na tzw. Patac. Pierwszg ekspozycje
sprowadzonych z Paryza zabytkow urzgdzono w Klasztorku, w 1893 roku
otworzono natomiast galerie malarstwa na drugim pietrze Patacu, do ktérej
wigczono takze obiekty starozytne.

Gdy w 1855 roku ksigze Wiadystaw odziedziczyt putawska kolekcje
swojej babki Izabeli z Flemmingéw Czartoryskiej (1746—-1835), obejmowata
ona nieliczne i catkowicie przypadkowe obiekty zwigzane ze starozytnymi
kulturami $rédziemnomorskimi'. Wadystaw podjat sie powiekszenia rodzin-

1 W katalogu Domu Gotyckiego (Poczet pamigtek zachowanych w Domu Gotyckim
w Putawach, Warszawa 1828) wymienione sg fragmenty marmurowe, ceramiczne
i brazowe wmurowane w $ciany, w tym pierscionki brazowe, figurki, fragment posagu
(por. K. Moczulska, Deux »souvenirs« antiques de la partie nord de la region de la Mer
Noire dans la collection d’Isabelle Czartoryska de Putawy, ,Etudes et Travaux” 2005, XX,
s. 151-156) oraz przechowywane w pokojach nieliczne wyroby rzemiosta (np. paciorki,
figurki i lampki rzymskie, por. D. Gorzelany, Zwei Tonlampen mit Efeu- und Weinran-
ke in Krakauer Sammlungen [w:] Studia Archaeologica. Prace dedykowane Profeso-
rowi Januszowi A. Ostrowskiemu w sze$cdziesieciolecie urodzin, E. Papuci-Wiadyka,
J. Sliwa (red.), Krakéw 2001, s. 123—131). Na temat zabytkéw przywiezionych z Egiptu
i przekazanych przez generata Henryka Dembinskiego Adamowi Jerzemu Czartory-
skiemu w Paryzu w 1834 roku zob. w: K. Moczulska, O ksieciu, generale, profesorze

i Kuratorze oraz o amuletach przeciw zlym mocom, ,Salwator i Swiat” 1996, 25, s. 3-5.
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nego zbioru, przeksztatcajac go w kolekcje prezentujaca rozwoj sztuki, po-
czawszy od starozytnosci.

Trudno jest na podstawie zachowanych materiatéw okresli¢ precyzyj-
nie jego pierwotng wizje kolekciji, trudno nawet powiedzie¢ z catg pewnos-
cig, ze taka istniata. Zespoty pozyskiwanych obiektdw wskazujg na to, ze
zainteresowania ksiecia poszerzaty sie pod wptywem nowych znajomosci
i nawigzywania kontaktéw z kolejnymi agentami. Czartoryski nie prefero-
wat zadnej grupy zabytkéw i nie dgzyt do stworzenia kolekcji o zdefiniowa-
nym profilu. Wydaje sie, ze dobor zabytkéw, poparty wprawdzie opiniami
antykwariuszy, wynikat raczej z przypadkowych okazji. W poczatkowych
latach wyraznie widoczne jest ukierunkowanie na znaleziska z terenu
Italii — drobne przedmioty rzemiosta rzymskiego, potudniowoitalskiego,
greckiego i etruskiego. W katalogu obiektéw przechowywanych w Hote-
lu Lambert spisano w 1869 roku? 293 antyki, z ktérych kilkanascie po-
chodzito jeszcze z Putaw — sg to brgzowe pierscionki i klucze®. Znaczna
liczba pozycji w tym zestawieniu opatrzona zostata oszczednymi opisami
—np. ,Vulci, coupe sur pied” — stanowigcymi powazne utrudnienie w iden-
tyfikacji zabytkow. Jest to mozliwe w przypadku jedynie 82 obiektow, wsrdd
ktorych znajdujg sie zaréwno znakomite zabytki — jak kyliks czarnofiguro-
wy Malarza Amasisa*, czerwonofigurowy kyliks Onesimosa®, srebrne me-
daliony i figurka ze skarbu syryjskiego® czy plastyczne askosy z Canosy’
— jak i przecietnej jakosci wyroby masowe, np. figurki brgzowe, wyroby

2 Katalog obiektéow w Hétel Lambert w 1869 r., Biblioteka Ksiazat Czartoryskich,
ew. XVI1/2342.

3 Muzeum Narodowe w Krakowie, inw. MNK XI-248 do MNK XI-263.

4 K. Bulas, Corpus Vasorum Antiquorum, Collections de Cracovie [Pologne 2], Var-
sovie — Cracovie 1935 (dalej cyt. CVA Cracovie), pl. 5[59]1a-b; D. Gorzelany, Zwei
Gottheiten ,kurotrophoi” auf einer Schale des Amasis-Malers in Krakau, ,Archeolo-
gia” [2006] 2007, LVII, s. 25-31 (z wczes$niejszq literatura).

5 CVA Cracovie, pl. 8[62]1a-c.

6 K. Moczulska, Srebrny medalion z Syrii, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Na-
rodowego w Krakowie” 1970, X, s. 53-58.

7 CVA Cracovie, pl. 17[71]2-3; D. Gorzelany, Die polychromierten Gefél3e aus Ca-
nosa im Fiirsten Czartoryski-Museum zu Krakau, ,Archeologia” [2003] 2004, LIV,

s. 35-41 (z wczesniejszq literaturg).
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kosciane, przedmioty szklane, amulety egipskie i skarabeusze. Spis ten
pokazuje réznorodnos¢ zalgzka pdzniejszej kolekcji, lecz na tym etapie
trudno dopatrzy¢ sie deklarowanego pdzniej przez ksiecia naukowego
aspektu jego zbioru. Dominujg tu raczej dziatania pod wptywem panujace;j
wsrod kolekcjoneréw mody na antyk, najczesciej zdeterminowane trafia-
jacymi sie okazjami. Nie wybierat tez zabytkéw samodzielnie. Zlecanie
zakupow posrednikom byto wygodne, zwazywszy na jego brak wiedzy,
i dawato mozliwos¢ kontrolowania rynku w kilku miejscach jednoczesnie.
W Paryzu w transakcje zaangazowana byta gtéwnie panna Josephine
Rousset (1821-1896), ktéra nabywata zabytki na zlecenie Wtadystawa
i jego siostry Izabelli z Czartoryskich hrabiny Dziatynskiej (1830—1899)2.
Nie miata ona jednak catkowicie wolnej reki, gdyz od poczatku dziatal-
nosci kolekcjonerskiej Czartoryski akcentowat trudne kwestie finansowe,
wielokrotnie réwniez wspominat o niezrealizowanych zakupach obiektéw,
ktére wydaty mu sie atrakcyjne®.

W lutym i marcu 1865 roku panna Rousset uczestniczyta w wyprzeda-
zy kolekcji, ktorej wtascicielem byt baron James Alexandre de Pourtalés-
-Gorgier'®. Stworzyt on galerie sztuki i starozytnosci w Paryzu. Nie ma listy
poczynionych woéwczas na zlecenie ksiecia zakupdw, jednak — wnioskujgc
ze spisu inwentarzowego — nie byly one znaczace, a szkoda, gdyz znako-
mite zbiory nalezace do barona trafity do zbioroéw berlinskich, Luwru, Muze-
um Brytyjskiego, a egipskie zabytki zakupit baron William Tyssen-Amherst,
kolekcjoner dziet sztuki i ksigzek, tworca krétko istniejacego Muzeum Egip-
skiego w Didlington Hall.

W kolejnym roku miaty miejsce w Paryzu aukcje znanych i dobrych ko-
lekcji wicehrabiego Isidore-Hippolyte’a de Janzé i Alessandra Castellanie-

8 T.F.de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach 1795-1919.
Miedzy ,skarbnicg narodowg” a galerig sztuki, Torun 2005, s. 264, przyp. 41.

9 Por. np. List W. Czartoryskiego do J. Rousset, Florencja, 25.02.186(5), Bibliote-
ka Ksigzat Czartoryskich, ew. |z. 104 oraz nizej przyp. 52.
10 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje..., op.cit., s. 288-289; O. Boisset, Les antiqu-
es du comte James-Alexandre de Pourtales-Gorgier (1815—1830): un introduction
[w:] Collections et Marché de “Art en France 1789—1848, M. Preti-Hamard, P. Séné-
chal (éd.), Rennes 2005, s. 187-206.
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go. Czartoryski zwrocit uwage na piekne brazy i terakoty antyczne w kolek-
cji nalezacej do de Janzé, u Castellaniego natomiast zachwycit sie wazami
etruskimi' (w ten sposéb okreslane byty czarnofigurowe wazy greckie).
Katalog wyprzedazy zbioru Castellaniego ksigze otrzymat od Jana Dzia-
tyhskiego, lecz nie zdecydowat sie na konkretne zakupy ,bez wyobrazenia
co do rzeczy ani co do ceny” i podkreslit, ze ,woli Sredniowieczne rzeczy”.
Mimo ze zachwalat ,sarkofag etruski, fajanse, bronzy, les terres cuites”,
pozostawit ostateczny wybor siostrze — ,co kupisz i wybierzesz bedzie
dobrze... przewiduje, ze ceny bedg wysokie, a niech Ja$ nie zapuszcza
sie zanadto”'2. Z wyprzedazy tej pochodzi z pewnoscig pokrywa urny etru-
skiej w ksztalcie gtowy meskiej'®. Z kolekcji de Janzé pozyskano natomiast
wspomniany kyliks czerwonofigurowy Onesimosa oraz dwa askosy potud-
niowoitalskie z dekoracjg plastyczng'.

Znajomosci zawierane przez Czartoryskiego w kolejnych latach w zasad-
niczy sposob okreslity ksztatt jego kolekcji starozytnej. W okresie 1863—1889
ksigze utrzymywat kontakt z francuskim kolekcjonerem, archiwistg i paleo-
grafem Charles’em Casatim'®, dzieki ktéremu poznat Frangois Lenormanta,
archeologa i asyriologa, od 1874 roku profesora w Bibliotheque Nationale
de France i zatozyciela w 1875 roku, wraz z baronem Jeanem de Witte,
.Gazette archéologique: recueil de Monuments pour servir a la connaissan-
ce et a I'histoire de I'art antique”. W 1879 roku Casati zaproponowat ksieciu
wizyte Lenormanta i konsultacje brgzoéw etruskich. Lenormant rozpoczynat

11 List W. Czartoryskiego do J. Rousset z 4.03.1866, Biblioteka Ksiazat Czartorys-
kich, ew. 1z. 104.

12  Ibidem.

13 Wczesniej na wystawie w 1865 roku w Paryzu z kolekcji Castellaniego,
por. Enciclopedia dell’arte antica, classica e orientale, t. Il, 1959, s. 314.

14 Collection de M. le vicomte de Janze, Vente Hotel Drouot. 16 avril 1866, nr 140,
1371 138; por. przyp. 5i 7.

15 K. Moczulska, Kontakty kolekcjonerskie Witadystawa Czartoryskiego we Who-
szech (C. Borani, R. Mancini, Ch. Casati), ,Meander” 1985, 5-6, s. 211-215; W. Do-
browolski, Antyczne zabytki pochodzenia umbryjskiego w Polsce [w:] Gens antiqui-
ssima ltaliae. Starozytnej zabytki z Umbrii w Polsce, H. Szymanska (red.) (katalog
wystawy 9 listopada 1989 — 6 stycznia 1990), Krakéw 1989, s. 14-25.
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wowczas badania w potudniowej Italii, ktére zaowocowaty kolekcjg cerami-
ki i figurek terakotowych przekazywanych oraz sprzedawanych do zbioréw
Luwru. Nie jest pewne, czy wizyta doszta do skutku, lecz kilka lat pdzniej
ksiaze nabyt ksigzki autorstwa Lenormanta, a ,Gazette archéologique” sta-
fa sie miejscem pierwszych publikacji na temat zabytkéw Czartoryskiego.
Jean de Witte, belgijski archeolog i kolekcjoner numizmatyki, opublikowat
na jej tamach artykuty o skarbie srebrnym znalezionym w Syrii'® i o cennej,
cho¢ zniszczonej situli etruskiej'”.

Przez Casatiego Czartoryski nawigzat réwniez kontakt z Riccardo
Mancinim, antykwariuszem prowadzacym od 1877 roku wykopaliska
w Orvieto na nekropolii Canicella i od 1879 roku na Crocefisso del Tufo.
W zakupach posredniczyt Carlo Borrani, ktéry w latach 1883—-1889 infor-
mowat ksiecia o zabytkach oferowanych na wioskim rynku antykwarycz-
nym. Z zachowanej korespondencji wynika, ze obiekty etruskie trafity do
muzeum w dwoéch partiach. Czartoryski odwiedzit w 1884 roku antykwa-
riat Manciniego w Orvieto, gdzie oprocz lokalnych znalezisk zebrane byty
obiekty z innych terenéw Etrurii. Wybrat wéwczas trzy sarkofagi toskan-
skie'®, ktére Borrani przestat wraz z nowozytnymi zabytkami i ksigzka-
mi do Krakowa. Sarkofagi, ztozone oryginalnie z czterech czesci kazdy,
miaty uszkodzone skrzynie, a ich konserwacja umozliwiajaca bezpieczne
eksponowanie miata miejsce dopiero w latach 80. XX wieku'. Na zle-

16 J. de Witte, Monuments d’argent trouves en Syrie, ,Gazette archéologique” 1880,
VI, s. 138-141. Emblematy z tego skarbu wyréznione zostaty takze w artykule Maria-
na Sokotowskiego promujagcym muzeum w gazecie ,,Czas” z 28 stycznia 1882 roku,
figurke opublikowat tez wybitny szwajcarski archeolog z Uniwersytetu w Bazylei zaj-
mujacy sie ikonografig grecka i rzymska, por. J.J. Bernoulli, Rémische Ikonographie,
Bd. 2, Berlin 1886, s. 131; por. tez przyp. 6.

17 J. de Witte, Situle étrusque de bronze appartenant au Prince Ladislas Czartory-
ski, ,Gazette archéologique” 1881, VII, s. 7-8.

18 M.S. Ruxer, Etruskie terakotowe ossuaria i sarkofagi w zbiorach Muzeum im.
XX Czartoryskich w Krakowie, ,Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét
Nauk” 1949, s. 102 i nast.; M.D. Gentili, / sarcofagi etruschi in terracotta di eta recen-
te, ,Tyrrhenica” 1994, IV, s. 90, kat. B106; s. 94, kat. B117; s. 78, kat. B78.

19 Prace konserwatorskie przeprowadzit Mieczystaw Majewski w latach 1979-1980,
1986—-1987 i w 1990 roku.
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cenie ksiecia Borrani samodzielnie wyselekcjonowat wowczas fragmenty
naczyn®, ktére przez Paryz trafity po 1890 roku do Krakowa. Wybér ten
nie odpowiadat jakoscig ksigzecej kolekcji, nawet po zrekonstruowaniu
(btednym) jednej z waz w Paryzu.

Drugq transakcje u Manciniego zrealizowano w 1888 roku, a rok péz-
niej Borrani wyekspediowat do Krakowa pakunek z okoto 40 przedmiotami,
wsrdd ktérych znajdowaty sie niewybitne, lecz reprezentatywne dla sztuki
etruskiej obiekty, niektére znaleziono z pewnoscig na nekropolii Canicella:
cztery brazowe fibule, cippus grobowy, szpula i przeslik, naczynia bucchero
(oinochoe, stamnos, amfora i dwa kielichy), amfora czarnofigurowa Mala-
rza Leagrosa, amfora Malarza Micali, czarnofirnisowany kyliks, fragment
kandelabra, fragment dekoracji architektonicznej w formie palmety, aplika
w formie gorgonejonu?'. Do muzeum trafity przy tej okazji takze obiekty po-
zyskane przez Manciniego z innych wykopalisk italskich: kampanska hy-
dria??, amfora® i czarnofirnisowany kyliks z gtowg Aretuzy w medalionie?*

20 CVA Cracovie, pl. 6[60]3; 6[60]4a-b. K. Moczulska [w:] op.cit., H. Szymanska
(red.), s. 32, nota 8 i s. 33, nota 9; K. Moczulska [w:] Gens antiquissima lItaliae.
Antichita dall’'Umbria a Budapest e Cracovia, F. Roncalli (ed.), Milano 1989, s. 196, 9.7,
s. 198, 9.9. Mancini dysponowat znaczng liczbg zdefragmentowanych waz, ktére
trafialy czesto po niskich kwotach do mniej wymagajacych kolekcji, np. uniwersy-
teckich, jako materiat badawczy. Stato sie tak w przypadku drugiej czesci ramion
krakowskiego stamnosu nabytych od Manciniego w 1897 roku do zbioréw Instytutu
Archeologicznego Uniwersytetu w Getyndze, por. N. Eschbach, Teile und verdiene:
Zu den Wanderbewegungen attischer Keramik um 1900 [w:] Konservieren oder Re-
staurieren. Die Restaurierung griechischer Vasen von der Antike bis heute, M. Bentz,
U. Kastner (Hrsg.), Minchen 2007, s. 83-92, zdj. 5.

21 K. Moczulska, op.cit., H. Szymanska (red.), s. 30-32, noty 1-6, 8; s. 34—40, noty
10-15, 17-19, 21; K. Moczulska, op.cit., F. Roncalli (ed.), s. 195-208, 9.1-9.6; 9.8;
9.10-15; 9.17-19; 9.21.

22 CVA Cracovie, pl. 18[72]1 a-b; K. Moczulska, op.cit., H. Szymanska (red.), s. 39,
nota 20; K. Moczulska, op.cit., F. Roncalli (ed.), s. 207, 9.20.

23 CVA Cracovie, pl. 18[72]2 a-b.

24 CVA Cracovie, pl. 19[73]6; D. Gorzelany, Arethusa Cups in the Collection of the
Princes Czartoryski Museum in Krakow — the Coin as a Decorative Element in Pot-
tery, ,Notae Numismaticae” 2012, VII, s. 37-48.
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oraz fragment reliefu® i sarkofagu rzymskiego?. W transportach przysyta-
nych z Paryza po $mierci ksiecia znalazly sie jeszcze dwie amfory bucche-
ro, nabyte najpewniej réwniez od Manciniego, a wyekspediowane najpierw
do Paryza, by¢ moze ze wzgledu na konieczno$¢ przeprowadzenia powaz-
nej konserwaciji jednej z nich?’.

Zabytki etruskie w muzeum uzupetnita ponadto pozyskana podczas
italskiej podrozy ksiecia w 1879 roku tarcza etruska, dos¢ powaznie znisz-
czona, konserwowana najpierw w Paryzu, a nastepnie w Sieniawie przed
zawieszeniem jej w zbrojowni muzeum?, oraz terakotowa urna etruska?
przystana do Krakowa w 1882 roku. Najcenniejsze obiekty w tej grupie
pochodzg jednak z innych Zrédet. Sg to dwie zlote bransolety z VII wie-
ku przed naszg era, z ktérych jedna nalezata do kolekcji hrabiego Michata
Tyszkiewicza, a nastepnie do Alessandro Castellaniego, wystawione na au-
kcji w Hotelu Drouot w Paryzu w roku 1884. Czartoryski kupit je podczas
tej wyprzedazy lub wkrotce potem od paryskiego antykwariusza Henriego
Hoffmanna. Jedng z nich przystano do Krakowa dopiero po $mierci ksig-
cia, w 1894 lub 1895 roku*°. Najprawdopodobniej wtasnie od Castellaniego

25 P. Bienkowski, O rzezbach klasycznych z marmuru w Krakowie, ,Prace Ko-
misji Historii Sztuki PAU” 1919, 1, 2, s. 270; K. Moczulska, op.cit., H. Szymanska
(red.), s. 40, nota 22; K. Moczulska, op.cit., F. Roncalli (ed.), s. 208, 9.22; CSIR
1.2, nr 6.

26 A. Sadurska (red.), Corpus Signorum Imperii Romani Pologne, volumen 11.2:
Les sarcophages et les fragments de sarcophages dans les collections polonaises
(dalej : CSIR 11.2), Warszawa 1992, nr 55.

27 CVA Cracovie, pl. 15[69]4 i 5; K. Moczulska, op.cit., H. Szymanska (red.), s. 36,
nota 16; K. Moczulska, op.cit., F. Roncalli (ed.), s. 208, 9.16.

28 Inw. MNK XI-283. Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, ew. 2087.

29 Inw. MNK XI-422.

30 P. Chevallier, Calogue des objets d’art: antiques du moyen-age et de la re-
naissance dépendant de la succession Alessandro Castellani, Paris 1884,
s. 13, nr 116; M. Ruxer, Un braccialetto ceretano dalla ex collezione Tyszkiewicz
[w:] Munera philologica L. Cwiklinski oblata, Posnaniae 1936, s. 478-483; M. Ru-
xer, J. Kubczak (oprac.), O kilku zabytkach ztotnictwa antycznego w zbiorach Czar-
toryskich w Krakowie, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krako-
wie” 1970, X, s. 98-100.
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Czartoryski nabywat sukcesywnie zabytki ztotnictwa greckiego, etruskiego
i rzymskiego®'.

Niezwykle rzadkim zabytkiem etruskim jest réwniez lustro reliefowe
z potowy IV wieku przed naszg erg zakupione w 1885 roku na wyprzeda-
zy w Hotelu Drouot w Paryzu kolekcji Juliena Gréau®? obejmujacej figurki
terakotowe, ceramike rzymska, numizmaty, gemmy czy znakomite szkta
rzymskie, ktére trafity do wielu muzedw europejskich i amerykanskich.
Zwierciadto pochodzi z dobrze udokumentowanych i niezwykle bogatych
w wysokiej jakosci znaleziska wykopalisk ksiecia Luciano Bonaparte de Ca-
nino na nekropolii w Vulci. Odkryte w maju 1831 roku weszto rok pézniej do
literatury naukowej i wielokrotnie bylo tematem badan®. Pomimo pewnej
proweniencji wzbudzato kontrowersje ze wzgledu na rzadki wsrdd luster
etruskich sposdb wykonania dekoracji w reliefie wypuktym oraz ikonografie
przedstawienia Prometeusza uwalnianego przez Heraklesa i Kastora.

Z wioskich kontaktow antykwarycznych istotna dla kolekcji Czartoryskie-
go byta takze ponaddwudziestoletnia znajomosc¢ z konserwatorem muzeum

31 Ze zbioru liczacego pierwotnie okoto 160 obiektéw zachowato sie po drugiej woj-
nie Swiatowej jedynie kilkanascie sztuk — ukryte w lecie 1939 roku w Sieniawie zosta-
ty rozgrabione przez zotnierzy Wehrmachtu. Na temat strat wojennych por. M. Ruxer,
J. Kubczak, Bijouterie antique de I'ancienne collection Czartoryski a Cracovie, ,Arche-
ologia” 1974, XXV, s. 53-83; M. Ruxer, J. Kubczak, Bijouterie antique de I'ancienne
collection Czartoryski a Cracovie, ,Archeologia” 1975, XXVI, s. 95-116; M. Ruxer,
J. Kubczak, Bijouterie antique de I'ancienne collection Czartoryski a Cracovie, ,Ar-
cheologia” 1976, XXVII, s. 107-132.

32 W. Fréhner, Collection J. Gréau. Catalogue des bronzer antiques et des objects
d’art du moyen-age et de la renaissance dont la vente aura lieu a 'Hé6tel Drouot, Salle
No 3 du Lundi 1er au Mardi, Paris 1885, nr 580. Podczas aukcji kupiono tez statuetke
Marsa (nr w katalogu 901; inw. MNK XI-779), ktéra okazata sie falsyfikatem.

33 Zob. zestawienie literatury w: W. Dobrowolski, Krakowskie lustro z Prometeu-
szem. Oryginat czy falsyfikat [w:] Archeologia $rodziemnomorska w Uniwersytecie
Jagiellonskim 1897-1997. Materiaty sympozjum naukowego, Krakéw, 21-23 paz-
dziernika 1997, J. Sliwa (red.), Krakéw 1998, s. 190, przyp. 1. Autor btednie podaje
date zakupu lustra i datuje je na lata 440-420 przed naszg era, co zostato skory-
gowane przez Alexandra Ann Carpino, por. A.A. Carpino, Disc of Splendor: Relief
Mirrors of the Etruscan, Wisconsin 2003, s. 48, pl. 68—71.
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w Neapolu Giuseppe Mele i z jego synem Augustem. Zabytki pozyskiwane
za ich posrednictwem stworzyty zasadniczy czton greckiej czesci kolekgiji,
w ktorej reprezentowane sa prawie wytacznie ceramika i figurki terakotowe.
Wiosng roku 1890 Czartoryski kupit m.in. czerwonofigurowy stamnos z Nola
i pelike z Kapui, czarnofigurowy krater, kyliks i skyfos®. Wiekszo$¢ waz
od Melego zostata sklejona z fragmentéw i mocno przemalowana. Byly to
konserwacje dobrej jakosci, wowczas niezauwazalne, dzieki ktérym sprze-
dawano ceramike po wyzszej cenie. Wazy takie trafity do Czartoryskiego
— sg wymienione stamnos i krater oraz przystane w 1893 roku: kyliks Sia-
na, czerwonofigurowa hydria, kyliks i amfora®. Mele wspdtpracowat jednak
z wieloma muzeami i dbat o opinie, dlatego dysponowat réwniez wazami
lepszej jakosci®®. Od niego pochodzg tez zabytki terakotowe: w 1893 roku
wraz z wazami greckimi nadeszta kobieca gtéwka figurki potudniowoital-
skiej, dwie etruskie gtowy wotywne i aplika w formie gorgonejonu®’.

Figurki terakotowe, tworzgce drugi czton grupy obiektéw greckich, wzbu-
dzaty w czwartej ¢wierci XIX wieku powszechny zachwyt. Kupujacych nie zra-
zaly kontrowersje zwigzane z falsyfikatami pojawiajgcymi sie bardzo czesto
na rynku antykwarycznym po 1873 roku. W zbiorze Czartoryskiego wystepu-
ja najpewniej autentyczne statuetki nabyte jeszcze w latach 70., w przypad-
ku pozostatych mamy natomiast do czynienia z zakupami bezposrednio od
najaktywniejszych greckich antykwariuszy — Lambrosa i Evangelosa Trian-
taphyllosa — oferujacych rekonstrukcje, kopie i falsyfikaty lub posrednio od
nich przez innych kolekcjoneréw i antykwariuszy®. Przyktadowo w 1891 ro-

34 CVA Cracovie, pl. 11[65]1 a-b; 13[67]4; 4[58]1 a-b; 5[59]2; 5[59]4.

35 CVA Cracovie, pl. 4[58]3 a-b; 12[66]1 a-b; 8[62]2 a-c; 12[66]3 a-b.

36 CVA Cracovie, pl. 9[63]2 a-b; 13[67]2.

37 Inw. MNK XI-1241, MNK XI-1240, MNK XI-1230, MNK XI-1242.

38 List W. Czartoryski do I. Dziatyriskiej, Paryz, 28.06.(1890) Biblioteka Ksigzat Czar-
toryskich, ew. 2150: ,Grek... przyniost 3 terra cotty greckie bardzo piekne — 3 kobiety.
Jedna siedzi na krzesle w stroju nocnym, na gtowie chustka — trzyma zwierciadto i ma-
luje sie. Druga siedzi na skale i w lewym reku trzyma jabtko czy gatke, druga reka pod-
niesiona, trzecia jest lezaca Leda z fabedziem”. Wszystkie figurki zostaty pozytywnie
zaopiniowane przez Frohnera. Pierwszg Czartoryski kupit dla Izy, pozostate to prawdo-
podobnie fatszywe obiekty, inw. MNK XI-1272 i MNK XI-1271. Por. D. Gorzelany, The

Art of Re-creation: Terracotta Statuettes and Their Copies. About one ‘Tanagra’ from
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ku ksigze nabyt z kolekcji Gréau oryginalne figurki z warsztatow matoazja-
tyckich przedstawiajgce Tyche oraz nasladownictwo Afrodyty Knidyjskiej
Praksytelesa®, a prawdopodobnie takze watpliwg figurke Erosa wspartego
na podporze i kobiety wspartej na posagu satyra*’. Warto zaznaczy¢, ze oba
katalogi kolekcji Gréau, z lat 1885 i 1891, obejmujg niezwykle cenne wazy
oraz obiekty z terakoty i brazu. Wybor Czartoryskiego byt skromny, a oferta
aukcyjna na pewno umozliwiata dokonanie cenniejszych nabytkéw.

Grecka kolekcje uzupetnit kilkoma obiektami profesor Marian Sokotow-
ski, dyrektor muzeum w latach 1884—-1911. Towarzyszgc Karolowi Lancko-
ronskiemu w wyprawie do Pamfilii i Pizydii w 1884 roku, kupit w Atenach za
fundusze ksiecia ,lekythos atenski czarny, przedstawia mtodzienca robig-
cego toalete, pixis do klejnotéow toaletowe z atenskich grobowcow, gtowe
kobiety w ptaskorzezbie z marmuru z Aten, gtowe Efeba z marmuru, Salo-
niki, ozdobe marmurowg z Aten, gryffon marmurowy pod krzesta, amorka
tanagryjskiego z poztotg wyrazna, nagrobek marmurowy z greckim napi-
sem i trzema figurami en relief, razem za 865 fr.”4". W 1912 roku, po $mier-
ci Sokotowskiego, do muzeum trafity jeszcze dwa lekyty biatogruntowane,
pozyskane wéwczas w Atenach od Lambrosa*?. Wazy te sg czeSciowymi
falsyfikatami — wyblakte przedstawienia zostaty catkowicie przemalowane.

the Princes Czartoryski Museum, ,Studies in Ancient Art and Civilization” (dalej: SAAC)
2012, 16, s. 213-221.

39 W. Frohner, Collection J. Gréau. Catalogue des vases peints et marbres anti-
ques dont la vente aura lieu a I'Hétel Drouot, Salle No 3 du Lundi 11 au Samedi 16
Mai 1891, Paris 1891, kat. 678 (Smyrna?) (Inw. MNK XI-1274), kat. 1112 (Myrina)
(inw. MNK XI-1268).

40 W obu przypadkach wystepuje jednak réznica wysokosci w stosunku do kata-
logu, por. W. Fréhner, Collection J. Gréau..., op.cit., kat. 730 (Smyrna?) (inw. MNK
XI-1295 —réznica 1.5 cm) i kat. 137 (ltalia?) (inw. MNK XI-1270, réznica ok. 3 cm).
Cennym nabytkiem z tej wyprzedazy, cho¢ nie najlepiej zachowanym, jest natomiast
polichromowana, potudniowoitalska oinochoe, por. CVA Cracovie, pl. 19[73]7; D. Go-
rzelany, Die polychromierte..., op.cit., s. 36, przyp. 9 (z pozostatq literaturg).

41 List M. Sokotowskiego do W. Czartoryskiego z 9.01.1885, Biblioteka Ksiazat
Czartoryskich, ew. 2141.

42 P. Bienkowski, O hellenistycznych naczyniach w zbiorach krakowskich, Krakow
1922, s. 12, przyp. 1.
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Nie najlepszy jest takze stan zachowania czerwonofigurowego lekytu oraz
pyksis — oba naczynia sklejono niestarannie z licznych fragmentéw w spo-
s6b znacznie odbiegajacy standardem od rekonstrukcji waz wykonywanych
przez rzemieslnikow italskich. Ceramiki tej, niestety, nie mozna uzna¢ za
dobry wybdr w poréwnaniu z wysokg jakoscig nabytych przez Sokotowskie-
go zabytkéw marmurowych*3,

W inwentarzu starozytnosci zagranicznych zatozonym w 1880 roku
przez kustosza Leona Bentkowskiego na 363 obiekty tylko 39 pochodzi-
to z Egiptu. Czartoryski zaczat interesowac sie cywilizacjg egipska dopie-
ro z poczatkiem lat 80., pod wptywem relacji z wyjazdu zdrowotnego jego
syna Augusta. Mtody ksiaze zwiedzit wraz z francuskim dyplomatg Adamem
Sienkiewiczem Muzeum Bulaq w towarzystwie dyrektora Gastona Maspero
oraz okolice Teb az do Asuanu. August nie omieszkat sprawi¢ swemu ojcu
prezentu — od Arabow kupit 25 przedmiotow (w tym falsyfikaty): dwie raczki
mumii, naszyjniki, amulety, skarabeusze, figurke Bastet i Ozyrysa*. Towa-
rzyszacy mu ksigdz Stanistaw Kubowicz opisywat Czartoryskiemu atrakcje
podrézy, informowat go o zdrowiu Augusta i przy okazji o egipskim rynku
antykwarycznym. Gromadzenie zabytkéw dla muzeum zlecono cieszacemu
sie dobrymi rekomendacjami austriackiemu agentowi Koptowi Makariosowi
Szenudzie, ktory miat doskonate kontakty z Arabami i bezposredni dostep
do materiatu wykopaliskowego, co miato niebagatelne znaczenie dla ory-
ginalnosci obiektow, czesto fatszowanych przez lokalnych rzemie$inikow.
Zwitoka Szenudy, dysponujacego funduszami przekazanymi mu przez ksie-
cia, spowodowata za rada ksiedza Kubowicza przekazanie zlecenia Stefa-
nowi Marusienskiemu, mtodemu korespondentowi ,\Wedrowca”, ktory przy-
byt do Egiptu w celu nauki jezyka arabskiego*®. Ostatecznie w latach 1884
i 1885 do Krakowa dotarty dwa transporty zabytkéw zakupionych gtéwnie

43 P. Bienkowski, De capite mulieris atticae [w:] Stromata in honorem Casimiri Mo-
rawski, Cracoviae 1908, s. 66—67; P. Bienkowski, O rzezbach klasycznych..., op.cit.,
s. 244-248, 288-289; CSIR I11.2, nr 19, 28.

44 K. Moczulska, Prince August Czartoryski in Egypt, 1882. A Contribution to the
History of the Czartoryski Collections [w:] Les civilizations du basin méditerranéen,
K.M. Ciatowicz, J.A. Ostrowski (red.), Krakéw 2000, s. 434.

45 H. Szymanska, Gromadzenie zabytkéw egipskich dla zbioréw krakowskich,
,Prace Archeologiczne” 1972, 14, s. 105-114.
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przez Marusienskiego (trzecia mata paczka przyszta w roku 1888/1889)%.
Jego wiedza o zabytkach egipskich byta na poziomie turystycznym (sam
okreslit sie mianem ,stabego dyletanta™’), lecz dzieki informatorom miat
mozliwos$¢ kupowania bezposrednio od fellachéw otwierajacych grobow-
ce, a zachowane spisy pokazuja, ze zadat sobie trud zebrania informacji
(cho¢ nie zawsze trafnych) o poszczegdinych obiektach i ich pochodzeniu.
Wybor poprzedzaty tez konsultacje z Czartoryskim i kustoszem Bentkow-
skim. Niemniej jednak w pierwszym transporcie z rozczarowaniem przyje-
to uszkodzony sarkofag z mumig zdefragmentowang od wilgoci w czasie
podrdzy, ktdrej na miejscu ponownie zagrazata wilgo¢, tym razem panu-
jaca w muzeum*. Ocena drugiego transportu przez Sokotowskiego byta
jednoznaczna: ,Wczoraj odpakowalismy przesytke egipska, ktora sie w tej
chwili inwentaryzuje zanim jg wciagng do katalogu postepujacego naprzod.
Przyznam sie jednak, ze przesytka zawiodta mie, gdyz jest gorsza stosun-
kowo od poprzedniej (...) kilka brgzéw i statuetek bazaltowych, (...) okazy
podrzedne i w najgorszym stanie bedgce. Sadze, ze suma zaptacona za to
wszystko jest za wielka, w kazdym razie napetniajg one nasz zbiér i dlatego
majg dla muzeum swag warto$¢™°. Nadestany przez Marusienskiego zbior
154 obiektow nie obejmuje wprawdzie dziet wybitnych, lecz daje wyobra-
zenie o typowym wyposazeniu grobowym — sg to sarkofag z kartonazem?®
i drugi sarkofag®' podarowany przez Szenude jako przeprosiny za zwtoke,

46 K.Moczulska, J. Sliwa, Identyfikacja zabytkéw egipskich ze Zbioréw Czartoryskich
z wykazami zakupow z lat 1884 i 1885, ,Prace Archeologiczne” 1972, 14, s. 85-104.
47 List S. Marusienskiego do W. Czartoryskiego, 5.02.1885, Biblioteka Ksiazat
Czartoryskich, ew. 2113.

48 List L. Bentkowskiego do S. Marusienskiego w Negade, 15.09.1885 i W. Czar-
toryskiego do L. Bentkowskiego, Sieniawa 20.09.1885, Biblioteka Ksigzat Czartorys-
kich, ew. 2112.

49 List M. Sokofowskiego do W. Czartoryskiego, 19.01.1886, Biblioteka Ksigzat
Czartoryskich, ew. 2150.

50 Konserwacje przeprowadzili w 1988 roku Marian Paciorek i Ireneusz Ptuska.
Por. E. Liptay, The cartonnage and coffin of Js.t-m-3hbj.t in the Czartoryski Museum,
Cracow, SAAC 6, 1993, s. 7-26.

51 E. Liptay, The wooden inner coffin of Takhenemet in the Czartoryski Museum,
Krakoéw, SAAC 13, 2009, s. 83—117.
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brazowy sarkofag sokota, osiem stel kamiennych i drewnianych, kilka figu-
rek bragzowych i drewnianych, ptytki oktadzinowe, trzy naczynia gliniane,
dwa lustra, stozki grobowe, a ponadto figurki uszebti, koszyki, naczynka
kamienne, naszyjniki fajansowe, amulety i drobna bizuteria.

Wartos$¢ egipskiej czesci kolekcji wzrosta dopiero w czasie podrézy od-
bytej przez Czartoryskiego zimg roku 1889/1990. Trasa od Aleksandrii po
Asuan i wyspe File, przez Luksor i Kair, urzekta ksiecia — ,Dopiero teraz
zaczynam poznawac i rozumie¢ Egipt” — martwity go natomiast finanse:
»Strach co tu do kupienia, ale tak drogie. Kiedy Gucio tu byt to wszystko
byto za bezcen. Anglicy i Amerykanie, nawet Niemcy popsuli ceny”; ,Nie
mogac zwiedza¢ kupuje i rujnuje sie. Co dzien cos sie zdarzy”; ,Bedziesz
musiata mnie wykupi¢ z tad, bo bezrozumnie kupuje” — pisat do siostry®2.
Dla powiekszenia zbioréw zasadnicze znaczenie miata znajomos¢ zawar-
ta z francuskim archeologiem Urbain Bouriantem, ktéry opiniowat zakupy
Czartoryskiego. Rok p6ézniej do muzeum trafity bardzo wartosciowe zabytki,
m.in. kamienna stela Merera®, dwa portrety mumiowe®, tkaniny egipskie
i koptyjskie oraz ptaskorzezby koptyjskie®. Przy okazji inwentaryzacji So-
kotowski dopytywat ksiecia: ,Proweniencja, czy z wyzszego, nizszego lub
srodkowego Egiptu i z jakiej miejscowosci bytaby konieczna do zapisania
w inwentarzu. Wsréd tych egipskich rzeczy sg i rzymskie klasyczne a moze
i greckie. Czy te takoz z Egiptu pochodza i skad? To jeszcze rzecz waz-
niejsza, a nic o niej nie wiemy. Pozwole sobie zwrdci¢ uwage (...) i prosi¢
usilnie, aby JOXigze nabywajgc nowe okazy zechciat wypyta¢ sie dokladnie
o pochodzenie i takowe z taski swej zanotowac¢. Poniewaz antykwarze bar-
dzo czesto slad pochodzenia zacierajq i przypisujg okazy miejscowosciom,
z ktérych one nie pochodzity, nalezatoby przeto zanotowa¢ jednoczesnie
skad wiadomos¢ o pochodzeniu pochodzi. Raz moze by¢ pewne, drugi raz

52 Listy W. Czartoryskiego do Izy Dziatyriskiej, Luksor 14.01.1890, 17.01.1890,
24.01.1890, Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, ew. 2150.

53 J. Cerny, The Stela of Merer in Cracow, ,Journal of Egyptian Archaeology” 1961,
47, s. 5-9.

54 K. Parlasca, Ritratti di mummie, ,Repertorio d ‘arte dell’Egitto greco-romano”
1977, B-ll, nr 346, 395.

55 K. Moczulska [w:] Wystawa Sztuka koptyjska w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, Warszawa 1988, kat. 17, 19, 20, 141, 153, 154, 161.
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watpliwe i zawsze da jakgs$ podstawe czy punkt wyjscia do badan i nauko-
wego sprawdzenia. Bedziemy bardzo nudzili (...), aby z pamigci JOXiecia
zanotowac to co u nas zanotowane nie jest”. Niestety, prosba Sokotow-
skiego pozostata niespetniona, mimo ze sam ksigze widziat koniecznos¢
stworzenia katalogu kartkowego zbiorow niezbednego do prawidtowego
funkcjonowania muzeum jako miejsca badan naukowych zabytkow?®’.
Pozostate przedmioty egipskie, wystane z Paryza w 1891 roku, a odno-
towane w Krakowie rok pdzniej, pochodza z rynku antykwarycznego. Sa to:
posag lzydy z Horusem®, figurka Amona-Mina®®, sarkofag sokota®, dwie
skrzynki grobowe®', dwa fragmenty tkanin®?, kamienna stela grobowa®,
dwa naczynka fajansowe® oraz ponad 80 amuletéw i skarabeuszy. Pod-
czas aukcji Czartoryski nabywat rowniez fragmenty papirusow z tekstem
Ksiegi umartych, ktére znajdowaty sie juz w pierwszych przesytkach zabyt-
kow z Paryza do Krakowa i wigczane byty jako rekopisy do zbioréw biblio-
tecznych —w 1877 roku przystano papirus kaptana Neferhotepa z XVIII dy-
nastii® i kaptana Paszerenmina z IV-I1l wieku przed naszg erg®. Fragmenty

56 List M. Sokotowskiego do W. Czartoryskiego, 16.01.1891, Biblioteka Ksigzat
Czartoryskich, ew. 2152.

57 List W. Czartoryskiego do L. Bentkowskiego, Rzym 6.03.1882, Biblioteka Ksia-
zgt Czartoryskich, ew. 2112.

58 M. Budzanowski, Isis, Harpocrates and Lion-Throne — an Unknown Statue in
the Czartoryski Museum in Cracow, ,Swiatowit Supplement Series E: Egyptology”
2001, I, s. 15-20.

59 J. Sliwa, Egipskie figurki brazowe w Muzeum Narodowym w Krakowie, ,Rozpra-
wy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1970, X, s. 31, nr 14.

60 Ibidem, s. 34, nr 20.

61 Inw. MNK XI-1139 i MNK XI-1140.

62 K. Moczulska [w:] Wystawa..., op.cit., kat. 171, 172.

63 Inw. MNK XI-1141.

64 Inw. MNK XI-1132 i MNK XI-1133.

65 T. Andrzejewski, Ksiega Umartych kaptana pisarza Neferhotep. Papirus egipski
Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Krakéw 1951; |. Munro, Untersuchungen zu den
Totenbuch-Papyri der 18. Dynastie, Londyn 1987, s. 283.

66 T. Andrzejewski, Le Livre des Morts du «pere de dieu P-8r-n-Mn», ,Rocznik

Orientalistyczny” 1956, 20, s. 83-109; M. Barwik, Du nouveau sur le papyrus de Pa-
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papirusu Uja z XVIII dynastii pojawity sie w 1888 roku®’, papirus Ptahmose
z XIX dynastii®® zinwentaryzowany zostat natomiast dopiero w latach 50.
XX wieku. Rézne zrodta pozyskiwania zabytkéw egipskich wptynely na
znaczng niejednolitos¢ tej czesci zbioru. Okoto potowy z nich stanowig ta-
nie, drobne obiekty, a pozostata czes¢ to zespdt standardowych wyrobéw
rzemies$Iniczych®.

Réwnoczesnie z pozyskiwaniem zabytkéw greckich, etruskich i egip-
skich pojawiaty sie w muzeum obiekty rzymskie. W 1888 roku nadeszta
z Paryza alabastrowa gtowa Serapisa’™, nieantyczna gtowa kobieca™,
portretowa gtowa kobieca’ oraz noga stotu w formie statuetki Ganimede-

cherenmin au Musée Czartoryski & Cracovie, ,Revue d’Egyptologie” 1995, 46, s. 3—7.
Fragmenty papirusu Paszerenmina trafity tez do zbioréw Luwru w latach 1852—-1857,
a kolejne, z kolekcji Raifé, w 1867 roku. Jego cze$¢ znajduje sie rowniez w Pierpont
Morgan Library w Nowym Jorku (z kolekcji lorda Amhersta, wczes$niej, do 1868 roku
kolekcja Johna Lee) oraz w Musées Royaux d’Art et d’Histoire w Brukseli (z kolekc;ji
Raifé, a nastepnie Emile’a de Meester de Ravestein, 1874 r.), por. U. Verhoeven,
Internationales Totenbuch-Puzzle, ,Revue d’Egyptologie” 1998, 49, s. 225-227.

67 Papirus ten wymieniony jest jako wtasnos¢ ksiecia Wiadystawa Czartoryskie-
go w publikacji Edouarda Naville’a, por. E. Naville, Das &gyptische Todtenbuch der
XVIII. bis XX. Dynastie, t. I-ll, Berlin 1886, Tb Ill, s. 108 (Pp); |. Munro, Untersuchun-
gen zu den Totenbuch-Papyri der 18. Dynastie, Londyn 1987, s. 60 i nast., 277 (nr 14).
68 Fragmenty papirusu Ptahmose przechowywane sg roéwniez w Luwrze,
por. U. Luft, Das Totenbuch des Ptahmose, Papyrus Krakow MNK IX-752/1-4, ,Ze-
itschrift fir Agyptische Sprache und Altertumskunde” 1977, 104, s. 46-75; M. Hildo
van Es, Das Totenbuch des Ptahmose. Ein Beitrag zur weiteren Diskussion, ,Zeitschrift
fir Agyptische Sprache und Altertumskunde” 1982, 109, s. 97-121; B. Liischer, Die
Verwandlungsspriiche (Tb 76-88), ,Totenbuchtexte” 2006, 2, s. XVIII.

69 D. Gorzelany, Die dgyptische Sammlung des Czartoryski Museums In Krakau,
,Kemet” 2003, 12, 2, s. 41-45.

70 T. Mikocki (red.), Corpus Signorum Imperii Romani Pologne, volumen llI, fasci-
cule 1: Les sculptures mythologiques et décoratives dans les collections polonaises
(dalej: CSIR 111.1), Warszawa 1994, nr 39.

71 Inw. MNK XI-773.

72 A. Sadurska (red.), Corpus Signorum Imperii Romani Pologne, volumen |: Les

portraits romains dans les collections polonaises, Warszawa 1972, nr 3.
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sa/Parysa’. Rok pdzniej Czartoryski kupit od neapolitariskiego antykwa-
riusza V. Barone marmurowy posgg Wenus typu Medici™*, w 1891 roku
natomiast dobrej jakosci obiekty réznych kultur italskich: hellenistyczng
gtéwke terakotowq, fragmenty rzymskich freskdw z maska i z mezczy-
zng w wiencu, etruskie naczynko kosmetyczne w formie gtowy kobiecej,
brazowg patelnie z uchwytem w ksztatcie kurosa’ oraz, zwazywszy na
zaptacong cene, wiekszg liczbe monet’™. Réwnoczesnie nabyt tez fresk
ze sceng sakralno-idylliczng, jedyny w polskich zbiorach tak duzych roz-
miaréw przyktad malarstwa w czwartym stylu pompejanskim, pochodzacy
z czasow panowania Nerona’’.

73 List L. Bentkowskiego do Dyrekcji Skarbu, 4.07.1888, Biblioteka Ksigzat Czarto-
ryskich, w. 2087; T. Mikocki (red.), Corpus Signorum Imperii Romani Pologne, volu-
men I, fascicule 2: Les sculptures mythologiques et décoratives dans les collections
polonaises (dalej: CSIR 111.2), Warszawa 1999, nr 12.

74 CSIRIIA, nr 66.

75  Inw. MNK XI-1089, MNK XI-1087, MNK XI-1088, MNK XI-1152, MNK XI-1153.
76 Oprocz zabytkdw wpisywanych do inwentarza muzeum Czartoryski posiadat
nie w petni zewidencjonowany zbiér monet antycznych. Obejmowat on 14 monet
rzymskich z kolekcji Tadeusza Czackiego zakupionych wraz z jego ksiegozbiorem
w 1817 roku do biblioteki putawskiej, 259 monet pozyskanych w Paryzu i przysta-
nych do Krakowa w 1873 roku, spisanych w katalogu numizmatéw (Biblioteka Ksia-
zgt Czartoryskich, ew. 3130), monety zakupione w 1891 roku oraz 68 monet (w tym
polskie) przystanych z Paryza w 1895 roku, juz po $mierci ksiecia. Bezsprzecznie
prywatng wiasnoscig rodziny byto okoto 170 monet odziedziczonych po Janie hra-
bim Zawiszy, ztozonych w Muzeum XX Czartoryskich 30 listopada 1925 roku i p6z-
niej (por. K. Moczulska, Krakowskie zbiory sztuki starozytnej, [w:] Archeologia $réd-
ziemnomorska..., op.cit., s. 105). Brak precyzyjnych opiséw monet uniemozliwia
identyfikacje tego prywatnego zbioru, ktory trafit na liste depozytowa po witaczeniu
Muzeum XX Czartoryskich w 1950 roku do Muzeum Narodowego w Krakowie. Nie-
mniej jednak w latach 1999 i 2000 Adam Karol Czartoryski wycofat ze zbioru monet
antycznych, liczacego 532 obiekty, 71 wysokiej jako$ci monet, pozostate zostaty
natomiast wykupione od niego do zbiorow muzealnych przez wtasciciela kolekgcji
Fundacje XX Czartoryskich. Monety te, wedle obecnego statusu fundacji, jako na-
bytki po 1939 roku nie stanowig niezbywalnej czgsci kolekgji.

77 J.A. Ostrowski, Rzymskie malowidfo $cienne ze zbioréw Muzeum Narodowego

w Krakowie, ,Studia z Archeologii Srédziemnomorskiej” 1972, 1, s. 61-68.
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W tym samym roku Czartoryski pozyskat, prawdopodobnie z kolekgji
Alessandra Torlonia, warto$ciowg grupe rzezb majacych pochodzi¢ z Ostii,
wsrod ktérych znajdujg sie niebanalne nowozytne kompilacje. W dwdch
przypadkach fragmenty posggdéw — tors kobiecy i tors z paludamentum
na ramieniu™ — zostaty osadzone na elementach architektonicznych, od-
powiednio: kapitelu jorskim i bazie kolumny joriskiej. Tors meski w chla-
midzie®® zostat umieszczony w XVIII wieku na ptycie grobowej®! odwroco-
nej inskrypcja do dotu, z trzema bokami przerzezbionymi w motyw girland
podtrzymywanych przez putta, na czwartym natomiast, odpowiadajacym
stronie tylnej steli w jej nowej funkcji bazy, znajduje sie oryginalne przed-
stawienie dzbana. Petniejszg rekonstrukcje wykonano w przypadku posagu
mtodzienca w chlamidzie z okresu Antonindw??, do ktérego dodano grecka
gtowe efeba® i ktory uzupetniono kilkoma brakujgcymi elementami, a na-
stepnie umocowano na nowozytnej bazie. W tym samym transporcie z Rzy-
mu znajdowaty sie ponadto dwie, w znacznym stopniu uzupetnione hermy
z glowg mtodego i starego centaura®, glowa Sylena z hermy®, nowozytny
posag Spiacej Ariadny i dwie ptyty reliefowe. W 1893 roku do muzeum tra-
fity jeszcze cztery rzymskie inskrypcje grobowe z kolumbariumé® kupione
od signora Mele z Neapolu oraz pozyskane w Rzymie: fragment sarkofagu
rzymskiego®, czesciowo zrekonstruowana w XIX wieku mozaika z posadzki

78 CSIRII1, nr 89.

79 Ibidem, nr 80.

80 Ibidem, nr 79.

81 R. Fabretti, Inscriptionum antiquarum quae aedibus paternis asservantur expli-
catio at additamentum, Roma 1699-1702, s. 629, nr 249; A. Sadurska (red.), Corpus
Signorum Imperii Romani Pologne, volumen I1.1: Les monuments funéraires : autels,
urnes, stéles, divers dans les collections polonaises, Warszawa 1990, nr 10.

82 CSIRINA, nr78.

83 P. Bienkowski, O rzezbach klasycznych..., op.cit., s. 150-151.

84 CSIRIN.2, nr81i82.

85 P. Bienkowski, O rzezbach klasycznych..., op.cit., s. 269, nr 17, fig. 20.

86 Inw. MNK XI-1221, MNK XI-1222, MNK XI-1223, MNK XI-1224; List W. Czar-
toryskiego do B. Biskupskiego, Rzym 26.03.1893, Biblioteka Ksiazat Czartoryskich,
ew. 2177.

87 CSIRI.2, nr15.
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grobowca w Ostii® wykonana w opus tessalatum i opus vermiculatum przed-
stawiajgca Herkulesa z bykiem kretenskim, dwie urny marmurowe: jedna
znaleziona na poczatku XVI wieku w Rzymie, druga w Ostii w 1893 roku,
obie kupione w studiu architekta Luca Carimini koto Lateranu®, oraz trzy
fragmenty sarkofagéw wczesnochrzescijanskich®. Pozostate czesci dwdch
z nich — sarkofagu ze sceng traditio legis i sarkofagu z apostotami — prze-
chowywane sg w Museo Pio Cristiano, gdzie mozna obecnie zobaczy¢
w ekspozycji ich rekonstrukcje z uwzglednieniem kopii krakowskich elemen-
téw. Przed pozyskaniem tych zabytkéw przez Czartoryskiego zostaty one
uwzglednione w publikacji Raffaele’a Garrucciego na temat sztuki wczesno-
chrzescijanskiej®’, podobnie jako tzw. zlote szkito z przedstawieniem Adama
i Ewy nabyte od Hoffmana, lecz pochodzace z kolekcji hrabiego Michata
Tyszkiewicza®. Lacznie z portretami mumiowymi kupionymi w Egipcie za-
bytki rzymskie stanowig grupe mocno zréznicowang pod wzgledem warto-
Sci, analogicznie do pozostatych zespotéw zabytkéw, licznie uzupetniong
przez pozyskiwane na terenie Italii i w Paryzu naczynia szklane, drobne
fragmenty szkiet inkrustacyjnych oraz lampki oliwne.

Sztuke cypryjskg i 6w ciekawy, mozaikowy krag kulturowy reprezentu-
je w kolekcji jedynie skromna grupa obiektéw z brazu i kamienia kupiona
krotko przed $miercig Czartoryskiego m.in. od Mariusa Panayiotisa Ta-
nosa z Larnaki, z ktérym ksigze korespondowat w latach 1892-1893%,

88 W. Daszewski, Corpus of mosaics from Egypt, Mainz am Rhein 1985, s. 78-86.
89 CSIR 1.1, nr 23 i 41 (urna pochodzi z kolekcji kardynata Bartolomeo Pacca).

90 CSIRII.2, nr 108 (z katakumb $w. Sebastiana w Rzymie?), nr 109 (znaleziony w 1632
roku na nekropolii watykanskiej), nr 105 (znaleziony w Rzymie w poblizu Villa Medici).

91 R. Garrucci, Storia dell’arte cristiana nei primi otto secoli della chiesa, V, Prato
1879, tav. 349, 334, 335, 357.

92 R. Garrucci, Storia dell’arte cristiana nei primi otto secoli della chiesa, vol. lll,
Prato 1876, tav. 172 (wéwczas w Museo Borgiano di Propaganda Fide); A. Snitku-
viené, Unikalios ankstyvosios krikdeionybés vertybés Mykolo Tidkeviéiaus kolekcijo-
Je: auksinig stiklg rinkinys, ,Menotyra” 2005, 39, 2, s. 31-32.

93 K. Moczulska, La correspondence entre Wtadystaw Czartoryski et I'antiquaire
Tanos et l'achat d’antiquités chypriotes (1892—1893), ,Folia Orientalia” 1978, 19,
s. 191-200; A. Marczewska, Zabytki cypryjskie w zbiorach krakowskich [w:] Archeo-

logia $rédziemnomorska..., op.cit., s. 126.
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Jeszcze mniej liczny jest zespot zabytkdéw z terenu Bliskiego Wschodu,
ktorym ksigze nigdy nie wykazywat zainteresowania. Wydaje sie, ze
obiekty te trafity do kolekcji raczej przypadkiem. W grupie tej warto za-
znaczy¢ przede wszystkim zabytki piSmiennictwa, a wéréd nich kamienne
ptyty z pismem klinowym nadestane z Paryza w 1882 roku, ktore staty
sie w Krakowie ,wielkg ciekawoscig”*. Okreslenie to pasuje zasadniczo
do catego zbioru sztuki starozytnej — wartosciowego, ale niewybitnego,
zawierajgcego kilka bardzo cennych zabytkéw, znaczng liczbe wyrobow
przecietnych i takgz masowych®. Liczne zachwyty nad oferowanymi dzie-
tami nie przektadaty sie na ich zakupy, co moze wynika¢ z wielokrotnie
podkreslanych wysokich cen®.

94 S. Przeworski, Ein assyrisches Relieffragment aus einer Krakauer Sammlung,
,Rocznik Orientalistyczny” 1928, VI, s. 84-88; J. Oelsner, Inschriften mittelelamis-
cher, neuassyrischer und neubabylonischer Herrscher auf Ziegeln in Krakow und
Jena [w:] From the Archeological Collections of Cracow and Jena, J. Sliwa (red.),
Krakow 1988, s. 17-18.

95 Amulety egipskie, skarabeusze, uszebti, lampki oliwne, fragmenty szkiet i fiolki
stanowig okoto 35% kolekgji.

96 Dla kontrastu warto tu zaznaczy¢, ze cena bywa $rodkiem motywujgcym do
zakupu. Wysokich kosztow za zabytki odznaczajgce sie wyjatkowym pieknem nie
wahat sie ponosi¢ chociazby Ludwik | Wittelsbach, ktérego zbiory eksponowane sg
w monachijskiej Gliptotece. Majac $wiadomosé, ze ze wzgledéw finansowych nie
doréwna kolekcjom wielkich muzeéw pod wzgledem liczby obiektéw, zwracat uwage
na najwyzszg jako$¢ nabywanych rzezb. Jego agentem byt Johann Martin v. Wag-
ner, ktérego kolekcja stata sie podstawg muzeum Uniwersytetu w Wirzburgu. Por.
R. Winsche, Glyptothek Miinchen. Meisterwerke griechischer und rémischer Skul-
ptur, Minchen 2005, s. 7-8; Begegnungen mit der Antike. Zeugnisse aus Jah-
rtausenden mittelmeerischer Kultur im Sddfltigel der Wiirzburger Residenz, U. Sinn,
|. Wehrgartner (Hrsg.), Wirzburg 2001, s. 11-12. Innym przykfadem jest realizacja
estetycznych zatozen kolekcji w powigzaniu z prezentacjg chronologicznego rozwo-
ju sztuki antycznej dokonana z sukcesem przez mitosnika sztuki Carla Jacobsena,
ktory przekazat swoj prywatny zbiér narodowi dufiskiemu w 1888 roku, tworzac jedno
z najwazniejszych muzedw w tym kraju. Dbajac o wysoka jako$¢ pozyskiwanych za-
bytkoéw, Jacobsen wybierat najlepsze obiekty podczas paryskich aukgji, a w Atenach
i Rzymie doradzat mu archeolog i antykwariusz Wolfgang Helbig. Na terenie Egiptu

natomiast znaczaca role jako jego agent odegrat egiptolog Valdemar Schmidt. Nie
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Przy braku wlasnej wiedzy doswiadczony doradca umiat pokierowac
wyborami ksiecia, co poswiadczajg zabytki z rekomendacjg Bourianta.
Kontakty Czartoryskiego z uznanymi archeologami byty jednak rzadkie,
brak jest tez oznak zainteresowania éwczesnymi, znakomitymi odkryciami
archeologicznymi®” czy checi sponsorowania wykopalisk — dobrego spo-
sobu pozyskiwania oryginalnych obiektéw. Nabytki poczynione przez jego
agentow sa przypadkowym wyborem artefaktéw danej kultury, a jakos$¢ ich
wielokrotnie rozczarowywata ksiecia, ktory jednak sam kierowat sie naj-
pierw ceng, potem dopiero wartoscig historyczng zabytkéw. Niewatpliwie
cenit tadne przedmioty, kompletne (nawet jesli stan ten byt wynikiem dale-
ko idacej konserwaciji) i zamierzat wymienia¢ niezadowalajgce go ekspo-
naty, wbrew opinii dyrektora muzeum profesora Mariana Sokotowskiego:
.Ksiaze zrobi jak bedzie uwazat za wiasciwe, ale ja osobiscie i jako dy-
rektor muzeum zasadniczo bytbym przeciwny, aby przedmioty wchodzace
w sktad zbiorow byty w jakibgdZz sposéb pozbywane. Co raz do muzeum
wejdzie staje sie kapitatem zelaznym i nieruchomym i wychodzi¢ z muzeum
nie powinno (...). Wobec piekniejszych okazéw gorsze nabierajg wartosci,

bez znaczenia okazato sie tez finansowanie wykopalisk W.M.F. Petriego, z ktérych
Jacobsen uzyskat znaczng czes$¢ znalezisk, por. J. Christiansen i in., ,Wo Statuen
sich in Festlichkeit und Harmonie zeigen”. Die Ny Carlsberg Glyptotek in Kopenha-
gen, ,Antike Welt” 2012, 2, s. 86-89.

97 Przyktadowo od 1863 roku pracowat w Efezie z ramienia British Museum inzy-
nier John Turtle Wood, ktéremu udato sie zidentyfikowac¢ w 1869 roku $wigtynie Arte-
midy, jeden z cudow $wiata starozytnego, a przebieg przedsiewziecia opublikowany
zostat przez niego w ,Discoveries at Ephesus” w 1877 roku. W 1870 roku Heinrich
Schliemann rozpoczat prace sondazowe w Troi, a trzy lata pozniej odkryt szero-
ko komentowany tzw. skarb Priama, pokazany publicznosci w latach 1877-1880
w South-Kensington-Museum. Rok 1875 przyniést poczatek prac wykopaliskowych
Ernsta Curtiusa w sanktuarium Zeusa w Olimpii, z ktérego znaleziska wystawione
zostaly w muzeum zatozonym tam 13 lat p6zniej. W 1876 roku — roku otwarcia
Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie — Heinrich Schliemann rozpoczat wykopa-
liska w Mykenach, ktére przyniosty mu spektakularne odkrycie grobéw szybowych
z niewyrabowanym, bogatym wyposazeniem. Zaréwno wykopaliska w Troi, jak
i w Mykenach byty na biezgco publikowane i dyskutowane na tamach prasy przez

naukowcow z réznych krajow europejskich.
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tworzy sie z nich seria, jeden dopetnia drugi i zbior staje sie tym bardziej
interesujgcy”®.

Obecnie wsrod tych tadnych” zabytkéw i kupowanych w dobrej wie-
rze ujawniane sg falsyfikaty (lub czesciowe falsyfikaty) obnizajace wartosé
kolekciji, lecz pokazujagce mechanizmy rynku antykwarycznego. Pomimo
tych pomytek kolekcjonerskich nie mozna odmowié ksieciu zamiaru meto-
dycznego ksztattowania muzeum jako ,zaktadu naukowego®. Specjalnie
w tym celu nastgpita zmiana dyrekcji — profesora Jézefa tepkowskiego, zaj-
mujacego sie zbiorami od 1866 roku, zastapit profesor Marian Sokotowski,
zatozyciel Katedry Historii Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim'®. Czar-
toryskiemu udato sie zgromadzi¢ ré6znorodny kulturowo zbiér na $rednim
poziomie swiatowym, lecz cenny wsréd polskich kolekcji, ktéry umozliwiat
juz wéwczas historykom sztuki (m.in. samemu profesorowi Sokotowskie-
mu) prowadzenie badan bazujacych na zabytku i zgromadzonych o nim da-
nych'"'. Majac swiadomos$¢ pytan zadawanych przez badaczy, na poczatku
lat 80. ksigze zlecit zatozenie katalogu kartkowego i odnotowywanie w nim
wszelkich zdobytych wiadomosci o poszczegdlnych obiektach, ktére dekla-
rowat uzupetnia¢ swojg wiedzg'®2. W planach byly tez artykuty, naukowe
katalogi rozumowane i popularny przewodnik po muzeum, gdyz ,staraniem
naszym powinno by¢ rozszerzanie tradycji o zabytkach (...). Pamigtka umie-
ra bez tradycji"1%.

W tym kontekscie zamiary ksiecia realizowane byty i sg przez nastep-
ne pokolenia pracownikow muzeum. W okresie powojennym, w stosunku
do nielicznych publikacji w latach wczesniejszych, sukcesywnie ukazujg

98 List M. Sokofowskiego do Skrzyriskiego, Czyzew 11.09.1890, Biblioteka Ksia-
zat Czartoryskich, ew. 2150.

99 List J. tepkowskiego do L. Bentkowskiego, 9.03.1882, Biblioteka Ksigzat Czar-
toryskich, ew. 2140.
100 List W. Czartoryskiego do I. Dziatyniskiej, Krakow, 9.10.1883, Biblioteka Ksia-
zgt Czartoryskich, ew. 2112; M. Rostworowski, Krakow [w:] Muzeum Czartoryskich.
Historia i zbiory, Z. Zygulski jun. (red.), Krakéw 1998, s. 157—158.
101 Por. wyzej przyp. 16i 17.
102 List W. Czartoryskiego do L. Bentkowskiego, Rzym, 6.03.1882, Biblioteka Ksia-
zat Czartoryskich, ew. 2112.
103 Zob. wyzej przyp. 99.
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sie artykuly i katalogi zabytkow starozytnych, kolekcja jest przedmiotem
zainteresowan badaczy o réznych specjalizacjach, a stata ekspozycja'®*
(tacznie z wypetniajacymi luki w zbiorze Czartoryskiego kolekcjami Mu-
zeum Narodowego w Krakowie i Rodziny Potockich z Krzeszowic) czyn-
na od 1993 roku jest w Polsce, obok wystawy w Muzeum Narodowym
w Warszawie, miejscem umozliwiajagcym przekrojowe poznawanie kultur
starozytnych.

104 D. Gorzelany, Przewodnik po Galerii Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, Krakow 2007; D. Gorzelany, ,Przeszto$c¢-przysztosci?” Rola Galerii
Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowego w Krakowie w ksztattowaniu wiedzy o anty-
ku [w:] Muzeum XXI wieku — teoria i praxis. Materiaty z sesji naukowej organizowa-
nej przez Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego i Polski Komitet Narodowy ICOM,
Gniezno, 2527 listopada 2009 roku, E. Kowalska, E. Urbaniak (red.), Gniezno 2010,
s. 200-207.



262 Anna Tomczak

~KAZDY Z NAJWAZNIEJSZYCH OBRAZOW Z TEJ
KOLEKCJI MA SWOJ MALY LIBRUM VERITATIS...”.
UWAGI O ARCHIWUM GALERII

ATANAZEGO RACZYNSKIEGO, JEGO HISTORII,
STATUSIE | ZNACZENIU

Znakomita galeria obrazéw dawnych mistrzéw i malarstwa XIX-wiecz-
nego zwigzanego z Wielkopolskg nalezaca do dyplomaty, mecenasa i ko-
lekcjonera, historyka i krytyka sztuki Atanazego hrabiego Raczynskiego od
ponad stu lat stanowi perte poznanskich zbioréw muzealnych'. Réwnie
unikatowy jak kolekcja, cho¢ mniej znany, jest przechowywany w Muzeum
Narodowym w Poznaniu zesp6t dokumentéw — archiwum galerii Atanaze-
go — znanych jako Libri Veritatis (Ksiegi Prawdy)?. Atanazy Raczynski, na-

1 Kolekcja Atanazego znajduje sie w poznanskim muzeum od 1903 roku. Na te-
mat zbioréw Raczynskiego i jego historii przede wszystkim: M.P. Michatowski (red.),
Galeria Atanazego Raczynskiego, Katalog zbioréow Muzeum Narodowego w Pozna-
niu, Poznan 2005. O Raczynskim ostatnio liczni autorzy w tomie pokonferencyjnym:
Edward i Atanazy Raczynscy. Dzieta — Osobowosci — Wybory — Epoka, A.S. Labu-
da, M. Mencfel, W. Suchocki (red.), Poznan 2010. Zob. takze: Sammlung Graf Ra-
czynski. Malerei der Spétromantik aus dem Nationalmuseum Poznan, (Ausst. Kat.),
K. Kalinowski, Ch. Heilmann (Hrsg.), Miinchen 1992; Z. Ostrowska-Kebtowska, Gale-
ria Atanazego Raczyrniskiego. Na marginesie wystawy w Muzeum Narodowym w Po-
znaniu, ,Studia Muzealne” 1984, XIV, s. 13-28; A. Dobrzycka, Atanazy Raczynski
[w:] My3$l o sztuce. Materiaty Sesji zorganizowanej z okazji czterdziestolecia Stowa-
rzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1974, Warszawa 1976, s. 235-251;
tam tez dalsza literatura.

2 Libri Veritatis jako zespot archiwalny wpisany jest do inwentarza Archiwum Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu pod sygnaturg MNPA-1414 od 1 do 47d (dalej: LV).
Do tej pory Libri Veritatis byty gtéwnie przedmiotem zainteresowania Anny Dobrzy-
ckiej, autorki takich tekstéw jak: Listy Leopolda Robert. Ze studiow nad mecenatem
Atanazego Raczynskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1964, XXVI, 3, 3, s. 191-196;
Ganymede, trois lettres inédites de Thorvaldsen a Athanase de Raczynski, ,Bulletin
du Musée National de Varsovie” 1966, 7, s. 27-32 (w wersji pol.: Ganimed: nieznane
listy Thorvaldsena do Atanazego Raczynskiego [w:] Sarmatia artistica: ksiega pa-
migtkowa ku czci Profesora Wtadystawa Tomkiewicza, Warszawa 1968, s. 249-253);

Madrazo i Raczynski, ,Muzealnictwo” 1973, 21, s. 21-26. Do Ksigg Prawdy siegat



bywajac obiekty do swoich zbioréw,
gromadzit réwnolegle petng ich doku-
mentacje. Wielokrotnie podkreslat, jak
wielkg przywigzywat do tego wage:
»(...) zawsze dbatem o to, by zbiera¢
dokumenty dla waznych dziet sztuki
[z mojej kolekgji] i starannie je prze-
chowywaé” — pisat w liscie do jed-
nego ze swych przyjaciot artystow
w maju 1840 roku?®, ,moje wszystkie
wazniejsze artystyczne nabytki majg
swg wilasng, oprawiong w twardg
oktadke, dokumentacje” — informowat
zone Wilhelma Kaulbacha, jednego
Z najstynniejszych woéwczas niemiec-
kich malarzy*.

Raczynski zbierat wszystko, co
wigzato sie w jakikolwiek sposéb
z jego nabytkami. Charakter Libri
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1. List Berthela Thorvaldsena do Atanazego
Raczynskiego w sprawie zlecenia na wykonanie
posagu Ganimeda (1820-1821), Rzym, 6 listopada
1818. Libri Veritatis, tom: Thorvaldsen.

Andrzej Ryszkiewicz w swoim artykule: Obrazy Wilhelma Schadowa w zbiorach

polskich, ,Studia Muzealne” 1968, 6, s. 87—101. Z badaczy reprezentujacych wiek

XIX i poczatek XX stulecia, ktérzy korzystali z Libri Veritatis, trzeba wymieni¢ takie

nazwiska, jak: H. Riegel, Peter Cornelius. Festschrift zu des grossen Klinstlers hun-
dertstem Geburtstage, Berlin 1883, s. 316-340; H. Muller, Wilhelm Kaulbach, Er-
ster Band, Berlin 1893, s. 287-339; K. Simon, Aus dem Briefwechsel zwischen dem

Grafen Athanasius Raczynski und Wilhelm von Kaulbach, ,Historische Monatsblatter
fur die Provinz Posen” 1904, V, 11, s. 174-184; Aus dem Briefwechsel des Grafen
Athanasius Raczynski mit Wilhelm von Schadow, ,Kunstchronik” 1905/1906, N.F.,

XVII, 6, s. 82—-86.

3 ,(...) ich habe es mir stets angelegen sein lassen, fur wichtige Hervorbringun-

gen der Kunst [aus meiner Sammlung] Documenta zu sammeln u[nd] sorgfaltig au-

fzubewahren”; LV, Cornelius: Atanazy Raczynski do Petera Corneliusa, 7.05.1840,

s. 13.

4 ,Bei mir haben alle wichtige[n] kiinstlerische[n] acquisitionen gebundene Belege”;
LV, Makart: Atanazy Raczynski do Jézefiny Kaulbach, 19.12.1868, s. 45.
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Veritatis jest zatem heterogeniczny
— sktadajg sie na nie listy wymie-
niane ze wspotczesnymi artystami,
u ktérych zamawiat poszczegdlne
dzieta, kontrakty, korespondencja
z handlarzami dziet sztuki i eksper-
tami, dyrektorami muzedw, konser-
watorami obrazoéw, jak tez gronem
0s6b powigzanych z hrabig stosun-
kami towarzyskimi czy stuzbowymi.
Zachowata sie réwniez spora liczba

brudnopiséw badz odpisow wtas-

£ nych listéw hrabiego. Skrupulatny

Raczynski, ktory otwarcie przyzna-
2. Brudnopis listu Atanazego Raczynskiego do Hansa
Makarta w sprawie zlecenia na namalowanie Krélowej wat

Elféw (1869-1870), Berlin, 5 stycznia. Libri Veritatis, odnos$nie mojej matej kolekcji w na-
tom: Makart.

»(---) lubie mie¢ dokumenty
lezytym porzadku™, nie mniejsza
wage przyktadat do réznego rodzaju rachunkow i kwitdw, zbierat nadto
wycinki prasowe, rysunki, grafiki, katalogi aukcyjne czy wypisy z dziet
uznanych nowozytnych historiograféw sztuki, jesli tylko odnosity sie do
obiektow z jego galerii. W efekcie, dzieki systematycznej i wczesnie — bo
juz w 1816 roku — zapoczatkowanej akcji wspotczesni badacze majg do
dyspozycji 50 toméw dokumentow zawierajgcych tgcznie ponad dwa i pot
tysigca kart®.

Zasadniczy zrgb owego zespotu stanowig materialty uporzadkowane,
oprawione i opatrzone tytutami przez samego Atanazego Raczynskie-
go. Jest to zbior 44 oprawnych zeszytéow poswieconych poszczegdinym
obiektom lub pewnym ich grupom, przy czym Raczynski przyjat kon-
sekwentng zasade tytutowania tomoéw nazwiskami artystéw. Pierwotnie
zapewne wszystkie tomy podporzadkowane byty jednemu, wspdélnemu
uktadowi alfabetycznemu, na co wskazuje wykaz sporzadzony przez

5 ,(...) ich habe gerne die Belege fiir m[eine] kl[eine] Sammlung in Ordnung”; LV,
Schadow: Atanazy Raczynski do Wilhelma Schadowa, 28.10.1838, s. 91.

6 Zob. M.P. Michatowski, Galeria Atanazego..., op.cit., s. 509 oraz zatgczony aneks.
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hrabiego, dostepny w katalogach jego kolekcji’. System obowigzujacy
obecnie, wprowadzony wtérnie, dzieli materiat na dokumenty dotyczace
mistrzow dawnych i XIX-wiecznych®. Pierwszych 11 toméw poswieco-
nych jest najwazniejszym nabytkom dziet starych mistrzéw, m.in. Sofo-
nisby Anguissoli, Bronzina, Canaletta, Domenichina, Quentina Massysa,
Siciolante da Sermonety, Snydersa, Velazqueza, Zurbarana, zawarto$¢
pozostatych 33 tek odnosi sie do artystow wspétczesnych Raczynskiemu,
wsrod ktérych pojawiajg sie takie stawy, jak Dunczyk Bertel Thorvaldsen,
Francuzi — Léopold Robert czy Paul Delaroche, ale przede wszystkim
arty$ci niemieckiego pochodzenia — Friedrich Overbeck, Wilhelm Scha-
dow, Peter Cornelius, Wilhelm Kaulbach, Carl Friedrich Lessing czy Hans
Makart.

Mozna wszakze przyjaé, ze pierwotnie zespot ten byt nieco wiekszy.
Atanazy sam bowiem w spisie zamieszczonym w katalogach galerii podaje
informacje o istnieniu dwdéch kolejnych poszytéw zatytutowanych: Riedel
i Steinbriick. Dzieta obu Niemcow znajdujg sie do dzi$ w kolekcji Atanaze-
go, losy dotyczacej ich dokumentaciji nie sg jednak znane®.

Materiat zgromadzony w zachowanych do dzi$ 44 tomach uzupetniajg
dwa kolejne opracowane przez Raczynskiego. Pierwszy to wolumin nazwa-
ny Belédge [!] zu meinen Gemélde Ankaufen (Dokumenty tyczgce moich
zakupow obrazéw) — osobna ksiega korespondencji i kwitdw zbierajaca
razem wszelkie dowody innych, gtéwnie pomniejszych zakupdw i zlecen
z lat 1816-1840, cho¢ warto wskazac, ze tutaj wtasnie Raczynski umiescit

7 A. Raczynski, Katalog der Raczynskischen Bildersammlung, Berlin 1869 (oraz
wyd. 1871, 1873; indeks na koncu katalogu); taki uktad powtarzata rowniez lista tomow
Libri Veritatis sporzgdzona w momencie przekazywania kolekcji Atanazego w depozyt
berlinskiej Nationalgalerie (Geheimes Staatsarchiv, Berlin, I. HA Rep. 84a, Nr 45517:
Die Graf von Raczynskische FideikommiBstiftung (I) (1817-1882), k. 320 r.).

8 Jego autorkg byta Anna Dobrzycka, wieloletni pracownik Muzeum Narodowego
w Poznaniu, kustosz Galerii Malarstwa Obcego.

9 A. Riedel, Dziecko i opiekunka; olej, ptétno; 75,5 x 95,5 cm, Muzeum Narodowe
w Poznaniu (dalej: MNP); E. Steinbrlck, Maria wsréd elféw; olej, ptétno; 63 x 126 cm,
MNP. Zob. M.P. Michatowski (red.), Galeria Atanazego..., op.cit., kat. 85, s. 256-257
oraz kat. 129, s. 354-355. Oba poszyty sg réwniez wzmiankowane w materiatach

depozytowych z Geheimes Staatsarchiv, por. przyp. 7.
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rachunki za cenne tondo Botticellego czy Porwanie Europy Strozziego'™.
Jest takze zeszyt zatytutowany Statuen an meinem Hause (Statuy na moim
domu) dokumentujacy powstanie terakotowych posagéw przedstawiajacych
najwiekszych, zdaniem Atanazego, wspétczesnych artystéw, ktérymi hrabia
przyozdobit swoj patac i galerie w Berlinie przy 6wczesnym Konigsplatz''.

Catosci dopetniajg cztery teki dokumentéw, ktére przez wiele lat byly
przechowywane w nietadzie, ujete jedynie w tekturowg oktadke. W roku
1932 rzeczowo posegregowat i opracowat je w Obrzycku spadkobierca Ata-
nazego Jozef Raczynski'2.

Trzeba zaznaczy¢, ze owa skrupulatnos¢ w przechowywaniu doku-
mentow, ktérej owocem sq Libri Veritatis, byta wtasciwa Raczynskiemu
w ogole. Nie mniej pieczotowicie prowadzit hrabia doktadng dokumentacje
swej dziatalno$ci spoteczno-politycznej, spraw majgtkowo-gospodarskich,
gromadzit tez materiaty do historii wtasnej rodzinny, ktérych znakomita

10 S. Botticelli, Madonna wsréd Aniotow, ok. 1476. Obecnie w Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz, Gemaldegalerie, Berlin. O historii i losach obrazu Botticel-
lego wraz z cytowang literaturg, na temat obecnie zastepujacej oryginat kopii zob.
M.P. Michatowski (red.), Galeria Atanazego..., op.cit., kat. 32, s. 124-125; B. Strozzi,
Porwanie Europy, ok. 1640—-1644; olej, ptétno; 225 x 342 cm, MNP. Zob. M.P. Micha-
towski (red.), Galeria Atanazego..., op.cit., kat. 24, s. 108—111.

11 Plac 6w, potozony w poblizu Bramy Brandenburskiej, nosit w momencie sta-
wiania patacu nazwe Exerzierplatz, w nastepnych latach przemianowano go na
Konigsplatz. Obecnie nosi nazwe Platz der Republik. Patac Atanazego zostat zbu-
rzony, na jego miejscu stangt w latach 1884—-1894 gmach Reichstagu. Na ten temat
zob. przede wszystkim artykuty: M.S. Cullen, Das Palais Raczynski. Vom Bauwerk,
das dem Reichstag weichen musste, ,Berlin in Geschichte und Gegenwart. Jahrbuch
des Landesarchivs Berlin” 1984, s. 25-48; Das Palais Raczynski [w:] Sammlung Graf
Raczynski..., op.cit., s. 61-69.

12 Joézef Raczynski w stowie wstepnym do usystematyzowanej juz dokumentaciji
pisat: ,Listy i dokumenta, ktore teraz sg oprawione w 4 tomy pod tytutem »Teka za-
wierajgca: korespondencje z artystami i handlarzami dzietami sztuki, kwity, notatki,
rekopisy« dotad byty przechowane zupetie nieuporzadkowane w luzniej oktadce
tekturowej. W kwietniu i wrzesniu 1932 roku uporzadkowatem wszystkie akta, zszy-
tem je, kazatem je oprawi¢ i utozytem doktadne spisy tresci. Wspomniane 4 tomy,
szczegdlnie dwa pierwsze nalezy uwazaé za uzupetnienia »Libri Veritatis«, poniewaz

zawierajg przede wszystkim notatki i kwity dotyczace zakupdw do galerii”.
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cze$¢ mimo wojny zachowata sie
do dzis'. W sferach, z ktérych po-
chodzit, byta to sprawa naturalna.
Gromadzono dokumenty po przod-
kach, przechowywano dokumenty
biezace, pieczotowicie kolekcjono-
wano korespondencje z waznymi,
znanymi i wysoko postawionymi
osobistosciami. By zas mie¢ przed
oczyma prawdziwy i rzetelny obraz
wiasnej sytuacji majatkowej oraz
finansowej, prowadzono ksiegi
notujgce dochody i rozchody, gro-

5 S

madzono allegata, czyli — wedle

dzisiejszej terminologii — dowody
kasowe, do ktorych niejednokrot-
nie dotaczano tez kontrakty i roz-
ne inne zataczniki. Ws$réd tych
ostatnich mozna znalez¢ niejedng
wiadomos¢ o artystycznych przed-
siewzigciach dawnych elit. Jednym
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3. Drzeworyt z pierwszej wersji obrazu Carla Ferdinanda
Sohna Dwie Leonory, wedtug ktérej Raczynski zamowit
powtérzenie do swej galerii, z wtasnorgczng notatkg
kolekcjonera. Libri Veritatis, tom: Sohn.

z najbardziej znanych tego typu

dokumentoéw jest choc¢by Pamietnik Intereséw samego J.O. Stanistawa
Kostki Potockiego Senatora i Wojewody bedacy nieocenionym zrodtem in-
formacji o zakupach i wszelkich transakcjach dokonywanych przez Potoc-
kiego, w tym takze tych zwigzanych z pozyskiwaniem dziet sztuki do jego
kolekcji'4. Tym, co jednak rozni Raczynskiego od Kostki Potockiego, jest
jeszcze wieksza $wiadomosé kolekcjonerska. Wielkopolski hrabia bowiem

13 Mam tu na mysli przede wszystkim obszerne materiaty przechowywane w Bi-
bliotece Raczynskich w Poznaniu, Archiwum Panstwowym w Poznaniu oraz w pry-
watnych zbiorach rodzinnych w Londynie.

14 Na temat Pamietnika zob. przede wszystkim: I. Malinowska, Pamietnik Intere-
sow St. Kostki Potockiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1972, XXXIV, s. 121-132; Grand
Tour. Narodziny kolekgji Stanistawa Kostki Potockiego (katalog wystawy w Muzeum Patacu
Krdla Jana Ill w Wilanowie, 15 listopada 2005 — 7 maja 2006), Warszawa 2006, passim.
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.interesy” zwigzane z budowaniem kolekcji wydzielit z pozostatych spraw
i utworzyt samodzielne archiwum swej galerii.

Posunieciem tym, jak tez wyjatkowym statusem, ktéry nadat swym ksie-
gom (o czym ponizej), wyrézniat sie zresztg hrabia zarbwno na tle minio-
nych pokolen, jak i wspétczesnych mu mecenaséw oraz kolekcjonerow, jak
na przyktad bankiera i konsula szwedzko-norweskiego Johanna Heinricha
Wilhelma Wagenera w Berlinie czy Adolfa Friedricha hrabiego von Schacka
w Monachium?.

Nalezy podkresli¢, ze Libri Veritatis pozostawaty w Scistej tacznosci
z kolekcjg obrazow, traktowane jako integralna z nig cato$é. Przechowy-
wane byly w sali, gdzie eksponowano obrazy, a doktadnie we wnetrzu po-

15 Archiwalia dotyczace kolekcji Wagenera znajdujacej sie w berlinskiej Neue
Nationalgalerie przechowywane sg obecnie w Zentralarchiv Staatliche Museen zu
Berlin. Wiekszos$¢ z nich trafita prawdopodobnie do archiwum wraz z przekazaniem
kolekcji muzeum, czes$¢ zas dopiero w poczatku XX wieku. Na cato$¢ sktadajq sie
cztery teki chronologicznie utozonych listébw od wspoétczesnych mu artystéw, nie-
kiedy handlarzy dziet sztuki czy przedstawicieli kunstvereindw, obejmujacych okres
1834-1856, nadto teczka brudnopiséw badz odpiséw wtasnych listow Wagenera
za lata 1841-1859 oraz tom luznych listow od artystéw uporzgadkowanych alfabe-
tycznie wedtug nazwisk tworcow. Materiat swoj porzadek zdaje sie zawdzigczac juz
XX-wiecznym wytycznym dotyczacym opracowywania spuscizn, jest wiec pozba-
wiony tak typowego dla Libri Veritatis zindywidualizowanego charakteru. Nie miat
go chyba zresztg od samego poczatku, trudno bowiem uwierzy¢, by nie zachowano
go, gdyby takowy istniat. Dokumentacja ta jest tez bardziej wycinkowa niz w przy-
padku Ksigg Prawdy Atanazego. Wagener, cho¢ swego pierwszego zakupu doko-
nat w 1817 roku, materiaty dokumentujgce nabytki do wiasnej kolekcji rozpoczat
gromadzi¢ dopiero od roku 1834. Réwnoprawnej wagi w stosunku do samej kolekcji
nie zyskaty tez materiaty zgromadzone przez hrabiego Schacka. Wiekszos$¢ doku-
mentacji do wchodzacego obecnie w sktad Bayerische Staatsgemaldesammlungen
zbioru obrazéw, przez dtugi czas znajdujaca sie w rekach rodziny, trafita w 1935 ro-
ku wraz ze znaczaca czescig spuscizny pismiennej kolekcjonera do Mecklembur-
gisches Landeshauptarchiv w Schwerinie, cze$¢ materiatéw znalazta si¢ w dziale
rekopisow Bayerische Staatsbibliothek Miinchen. Znajdujacy sie w Schwerinie tom
listéw pisanych przez artystéw do Schacka, zawierajgcy réwniez rachunki (opie-
wajacy na 300 pozycji), zostat wydzielony z luznej korespondenciji hrabiego przez

pracownikéw archiwum.
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stumentu, na ktérym spoczywata wielka marmurowa, antykizowana waza
zamowiona u Johanna Niklasa Bystréma w Rzymie w 1821 roku'®.

Ksiegi tworzyty catos¢ z kolekcjg obrazéw Raczynskiego takze w wy-
miarze prawnym. Ich trwato$¢, podobnie jak byto to w przypadku zbioréw
dziet sztuki, zagwarantowat hrabia, wigczajgc je w roku 1854 w sktad ma-
joratu obrzyckiego utworzonego 24 grudnia 1825 roku. Explicite dat temu
wyraz rowniez w swoim testamencie, podkreslajac dobitnie: ,Biblioteka ga-
lerii —w dwoch szafach na ksigzki i [materiaty] w cokole wazy Bystroma — sg
z galerig nieroztaczne””. W takim tez komplecie (dzieta sztuki, biblioteka,
archiwalia) galeria Atanazego trafita, najpierw jako depozyt, na 20 lat do
berlinskiej Nationalgalerie, a potem do muzeum w Poznaniu'®.

16 Informacje te — poczawszy od wydania z roku 1866 — podaje Raczynski we
wstepie do katalogéw swojej galerii. Na temat wazy zob. M.P. Michatowski, Galeria
Atanazego..., op.cit.,, kat. 179, s. 464—465. Postument zostat zas wykonany najpraw-
dopodobniej w 1855 roku, o czym swiadczytby rachunek wystawiony przez G. Netto,
zachowany w LV, Teka..., t. Il, s. 2011.

17 ,Die Gallerie-Bibliothek — in den zwei Blcherschranken und [die Materialien]
in dem Socle [!] der Vase von Bistrom [!] — sind von der Gallerie unzertrennbar. Im
Socle befinden sich Authographen, Briefe, Notizen und Beweise in Beziehung auf
die bedeutendste[n] Werke der Bildersammlung”: Archiwum Panstwowe w Poznaniu,
Majatek Rogalin Raczynskich, 53/958/0/59: Testamenty; 1846—-1879, s. 246 (uzpet-
nienie Atanazego Raczynskiego z 15.09.1865 do testamentu spisanego 18.04.1854).
18 Libri Veritatis wraz z niektérymi ksiazkami i obiektami artystycznymi wymienione
zostaty w zatgczniku do umowy depozytowej na przechowanie kolekcji Atanazego
w Nationalgalerie, zob. Geheimes Staatsarchiv, Berlin, . HARep. 84a, Nr 45517: Die
Graf von Raczynskische Fideikommilstiftung (I) (1817-1882), k. 320 r. W Poznaniu
podreczna biblioteka Raczynskiego zostata wcielona do zbioréw biblioteki muzealnej
i zatracita tym swoj samoistny charakter. Jej obraz czesciowo oddaje rekopismien-
ny spis sporzadzony w momencie przekazywania jej wraz z kolekcjg Atanazego
w depozyt berlinskiej Nationalgalerie (Geheimes Staatsarchiv, Berlin, I. HA Rep.
84a, Nr 45517: Die Graf von Raczynskische Fideikommif3stiftung (I) (1817-1882),
k. 321-322) oraz obszerniejszy maszynopisowy wykaz Handbibliothek der Gréfl.
Raczynski’'schen Gemélde-Galerie, ktéry zostat przygotowany w 1942 roku, tuz
przed planowanym wycofaniem z muzeum dziet sztuki wraz z archiwaliami i bibliote-
ka oraz przewiezieniem ich do posiadtosci Raczynskich w Obrzycku i Gaju Matym.

Zachowane ksiazki znajduja sie dzi$ w Bibliotece Muzeum Narodowego w Poznaniu.
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Dla wspdiczesnego bada-
cza Libri Veritatis to oczywiscie
wymarzony materiat do roz-
wazan nad kolekcjonerstwem
i mecenatem Atanazego Ra-
czynskiego. Trzeba najpierw
podkreslic znaczenie Ksigg
Prawdy jako nieocenionego
zrodia do badan nad historig
ksztattowania sie kolekgcji wiel-

- eI e

N kopolskiego arystokraty. W su-
4. Szkic Wilhelma Amberga do obrazu Czytanie ,Wertera”

Goethego (1870-1871). Libri Veritatis, tom: Amberg. mie sposréd 221 dziet, ktore

wigczane byty w réznym cza-
sie do galerii hrabiego, i 197 obiektow, ktére tworzyty ja w chwili jego $mierci
i z ktérych 180 zachowanych jest do dzis, trzy czwarte badz posiada ob-
szerng dokumentacje, badz jest przynajmniej wzmiankowana w materiatach
przez niego zebranych. Na tej podstawie mozna stworzy¢ niemal kompletne
kalendarium nabytkéw Atanazego i dos¢ doktadnie przesledzic, w jaki sposéb
Raczynski doszedt do swego znakomitego zbioru. Mozna odpowiedzie¢ na
pytania, kiedy i jakimi drogami wzbogacat swojg kolekcje o kolejne obiekty,
jakie sumy na nie wydawat, majac przy okazji sposobnos¢ wgladu w funk-
cjonowanie 6wczesnego rynku sztuki. ldgc tropem kolejnych artystycznych
zdobyczy, jestesSmy w stanie wykresli¢ mape i coraz to szerszy profil zainte-
resowan artystycznych Atanazego: poczawszy od uznanych mistrzéw euro-
pejskiego malarstwa XVI- i XVIl-wiecznego, przez obrazy malarzy wioskich
z epok quattrocento, a nawet trecento, nastepnie przez malarstwo wspot-
czesne (gtdwnie niemieckie), az po sztuke hiszpanskg oraz nieznang i nie-
doceniang woéwczas dawng sztuke portugalska czy wreszcie zakupywane
juz w latach 60. rokokowe malarstwo francuskie. Obszerna korespondencja
relacjonujaca starania o zdobycie cennych obiektéw do galerii pozwala na
dookreslenie motywacji kolekcjonerskich Raczynskiego, jego zapatrywan na
sztuke, koncepcji wtasnej galerii. Listy wymienianie ze wspdtczesnymi arty-
stami, opowiadajgce niemal dzieh po dniu o realizacji wielu zamoéwien, wiacz-
nie z towarzyszacymi im niekiedy perypetiami, pozwalajq blizej przyjrze¢ sie
obustronnym relacjom miedzy artystg a mecenasem. Na koniec materiat ten
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odmalowuje osobowos$¢ Atanazego Raczynskiego jako kolekcjonera, mece-
nasa i cztowieka.

Z Libri Veritatis wytania sie przede wszystkim obraz cziowieka, ktory
w obliczu zmieniajgcego sie rozumienia pojecia ,znawcy sztuki” (coraz bar-
dziej odlegtego od pojecia ,mitosnika sztuki”) udowadnia, ze spetnia wyma-
gania, ktérym winna sprosta¢ osoba pretendujgca do tego miana. By zastu-
zy¢ na ten tytut u progu XIX wieku, nie wystarczyto bowiem tylko posiadanie
pewnej wiedzy o obrazach, umiejetnosci stownego uzasadniania uczué
przez nie wywotanych i odwotywania sie do zasad majacych kierowac kaz-
dym dobrym malarzem oraz norm, do ktérych musi sie on stosowac¢. Obok
wydania oceny o wartosci estetycznej dzieta wynikajacej z ,pojmowania
zasad malarstwa” w rownym stopniu trzeba byto umie¢ kompetentnie wy-
powiedzie¢ sie w kwestiach jego atrybucji i stopnia autentycznosci'®. Prawo
do wyrokowania w tych sprawach przypisywali sobie najpierw marszandzi,
potem historycy sztuki. Coraz powszechniejsze stawato sie przekonanie, ze
prawdziwym znawcg malarstwa mozna by¢ tylko wtedy, gdy owo znawstwo
uprawia sie z takiego czy innego tytutu jako zawdd, a najwieksza zaletg ko-
lekcjonera jest po prostu umiejetnos¢ dokonania wyboru eksperta doradcy.

Ksiegi Prawdy Atanazego sg wrecz aktem demonstracji, ze nowe
kryteria oceny dzieta sztuki zywo go interesujg (w przypadku jednej trze-
ciej kolekcji dawnego malarstwa poruszane sg kwestie zwigzane z usta-
leniem, potwierdzeniem lub weryfikacjg autorstwa obrazu) i ze posiada
on kompetencje nieodzowne do prawomocnego dokonywania atrybucji.
Manifestowat to, odstaniajgc swoéj warsztat pracy — na wskro$ nowoczes-
ny, budowany na ideatach, ktére przyswiecaty rozwijajacej sie wéwczas
metodzie historyczno-krytycznej w badaniach nad historig sztuki. Jednym
z pierwszych krokéw w diugim procesie potwierdzania metryki obrazu
byto badanie proweniencji. Raczynski gromadzit wiec $wiadectwa doty-
czace pochodzenia i wczesniejszych wiascicieli dziet, a prawdziwym cer-

19 Na temat owej gtebokiej przemiany swiadomosci zbierackiej, datujacej sie na
druga potowe XVIII wieku, kiedy to piekno traci swa warto$¢ jako gtéwne kryterium
oceny dziefa, a réwnie wazny, jesli nie wazniejszy, staje sie problem jego atrybucji
i warto$ci historycznej, zob. m.in. K. Pomian, Marszandzi, znawcy i zbieracze w Pary-
zu w XVIIl wieku [w:] idem, Zbieracze i osobliwo$ci: Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek,
Lublin 2001, s. 191-231.
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tyfikatem autentycznosci malowidta byty dla niego wzmianki na ich temat
w dokumentach historycznych, w tym takze w dzietach wielkich biograféow.
Przyktadowo w tomie poswieconym stynnej Grze w szachy Sofonisby An-
guissoli powotywat sie na Vasariego, ktéry miat okazje podziwia¢ obraz
w domu ojca Sofonisby w Cremonie w 1566 roku. Mozna tam znalezé
ponadto wypisy z dziet Lomazza i Lanziego poswiadczajgce autentycz-
nos¢ ptétna. Nie mniej cenit sobie hrabia pisma Carla Cesare’a Malvasii,
Giana Pietra Belloriego, Benvenuta Celliniego czy Pietra Camucciniego?.
W atrybuowaniu Raczynski ktadt duzy nacisk na to, co dawato sie bez-
posrednio uchwyci¢ wzorkiem. Rozpoczynat od skwapliwej analizy syg-
natury, ale odpowiedzi na pytanie o autora i czas powstania malowidta
poszukiwat tez w samym dziele, poddajac je analizie stylistyczno-poréow-
nawczej, nieustannie konfrontujgc obiekty z wtasnej kolekcji (fakture ma-
lowidet, dukt pedzla, opracowanie detali) z dzietami obecnymi w innych
zbiorach — w Berlinie, Paryzu, Wiedniu, Florencji, Parmie.

Swa praktyka pochodzacy z Wielkopolski hrabia realizowat nie tylko
obowigzujacy w tym czasie, ale tez wiasny ideat znawcy, ktérego portret
nakreslit we wstepie do trzytomowego dzieta na temat wspotczesnej sztu-
ki niemieckiej?'. Do cech wyrézniajacych ,prawdziwego konesera” zaliczyt

20 ,lch muB (...) gestehen, daR (...) in Hinsicht der originalitdt nur das Zeugnif3
der gleichzeitigen Schriftsteller — ein Vasari Malvasia Lomazzo etc. meines Erach-
tens nach Burgschaften sind aber auch das mit Gewil3heit ausgesprochene Zeu-
gnif® groRer Kenner wie Benvenuti fir die Florentinische Schule, Pietro Camucini und
mehrere andere”; LV, Teka..., t. ll: Raczynski do artysty i handlarza dzietami sztuki
Jeana Metzgera, odpis listu z 1.03.1826, s. 851-852.

21 Dzieto wydane zostato w latach 1836-1841 w dwdch jezykach: po francusku
w Paryzu pod tytutem Historie de I'art moderne en Allemagne i w niemieckim prze-
ktadzie Friedricha von der Hagena w Berlinie jako Geschichte der neueren deuts-
chen Kunst. O wyobrazeniach hrabiego na temat znawcy zob. rozwazania w: A. Ra-
czynski, Geschichte..., op.cit., Bd. |, Berlin 1836, s. 32—41 (ponizsze cytaty réwniez
wedtug wydania niemieckiego). Ogdlnie na temat tej publikacji zob. H. Borsch-Su-
pan, Die »Geschichte der neueren deutschen Kunst« von Athanasius Graf Raczynski
[w:] Beitrdge zur Rezeption der Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts (Studien zur
Kunst des neunzehnten Jahrhunderts, 29), W. Schadendorf (Hrsg.), Miinchen 1975,

s. 15-26; F. Buttner, Athanasius Graf Raczyniski als Apologet der Kunst seiner Zeit
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tam: ,znajomos¢ starego malarstwa, sztuke rozrézniania szkét, epok i arty-
stow, rozpoznawanie dziet autentycznych od kopii, dostrzeganie przema-
lowan i wiedze o wartosci rynkowej dzieta”, ktére miaty by¢ wsparte przez
.wielkie doswiadczenie” oraz ,dobrg pamie¢”. Za nieodzowne przymioty
znawcy sztuki uznat Raczynski takze ,wyrobiony smak, szczere uczucie,
umitowanie rzeczy a nie krytyki, dar rezygnowania z mitosci wtasnej” — mia-
ty one budzi¢ w nim poczucie odpowiedzialnosci za wydawane sady oraz
zapobiegac przed ogtaszaniem opinii obliczonych na poklask?2.

Wierny takiemu wizerunkowi znawcy, ktoéry powinien wystrzegac¢ sie
zarozumiato$ci i wiary we wtasng nieomylnos¢, Atanazy w niezwykle trud-
nych przypadkach konsultowat sie z uznanymi specjalistami prowadzgcymi
najlepsze publiczne europejskie galerie, niekiedy réwniez z osobami pry-
watnymi. Wéréd znawcow wykonujacych dla niego ekspertyzy znalazly sie
takie autorytety jak Sulpiz Boisserée, Carl Friedrich von Rumohr, Gustav
Friedrich Waagen, Albertus Brondgeest, José i Federico de Madrazo. Ra-
czynski byt jednak daleki od potrzeby dokonywania definitywnych atrybucji.
Rozwigzanie problemu autorstwa i autentycznosci obrazu nie zawsze po-
legato, jego zdaniem, na przypisaniu danego dzieta okreslonemu tworcy
i wydaniu bezapelacyjnego wyroku w tej materii, lecz niekiedy po prostu na
stwierdzeniu, ze wiedza o tym pozostaje nieosiggalna. Dlatego w watpli-
wych przypadkach Atanazy Raczynski byt wyjgtkowo ostrozny, ograniczat
sie do ogolnego przyporzgdkowania obrazu jakiej$ szkole, do uzycia stowa
Lprzypisywany” lub innych rownowaznych bgdz — jesli zdania na temat atry-
bucji malowidta byty podzielone — oddawat gtos kazdej stronie, zachowujac
dowody wszystkich wypowiedzi.

[w:] Sammlung Graf Raczynski..., op.cit., s. 45-60. Nad dysertacjg na temat pracy
Raczynskiego o sztuce niemieckiej pracuje obecnie Uta Kaiser, doktorantka z Uni-
wersytetu Technicznego w Dreznie.

22 (...)die Kenntnis alter Gemalde, die Kunst die Schulen, Zeitalter und Urheber zu
unterscheiden, zu sehen ob ein Gemalde das Urbild oder Nachbild ist, die Uberma-
lungen zu entdecken, sich auf den Preis der Gemalde zu versehen (...) ein gebildeter
Geschmack, ein inniges Geflihl, Unabhangigkeit der Meinung, Liebe zur Sache und
nicht zur Kunstrichterei, die Gabe, sich Uber die Einflisse der Eigenliebe zu erheben:
das ist es, meine ich, was einen Kunstkenner ausmacht”; A. Raczynski, Geschich-
te..., op.cit., Bd. I, Berlin 1836, s. 33 i 35.
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Btedem bytoby jednak sadzi¢, ze w Ksiegach Prawdy Atanazego roz-
trzasanie spraw zwigzanych z autorstwem dzieta przynalezy wigcznie
sztuce dawnej. Zta wola wspoétczesnych, nieuczciwo$¢ handlarzy paraja-
cych sie sprzedazg dziet artystow zyjacych, w koncu nieuczciwos¢ samych
tworcow, ktorzy przejawiali niekiedy obojetno$¢ wobec autentycznosci dziet
sygnowanych wiasnym nazwiskiem, powodowaty, ze problem ten absorbo-
wat Raczynskiego rowniez w przypadku sztuki wspoétczesnej.

W odniesieniu do sztuki najnowszej warto$¢ rownorzedng miata dla nie-
go oryginalno$¢, innowacyjnos¢ dzieta. Dowodem niech bedzie praktyka
mecenasa, ktéry w przypadku dziet, ktérych nie mogt naby¢, zamawiat ich
powtdrzenie dla swej galerii, zastrzegajac jednakze, by obraz nie byt kopiag,
lecz swobodnym powtdrzeniem pierwowzoru.

Nie byty to jednak jedyne zyczenia Raczynskiego skierowane pod adre-
sem artystow, ktérym zlecat wykonanie dziet do swego zbioru. W wiekszo-
Sci przypadkéw to on sam rozstrzygat o tematyce zleconych przez siebie
prac, a nawet kiedy decyzje w tej materii pozostawiat artyscie, to wymagata
ona przynajmniej jego akceptacji. Wielokrotnie wypowiadat sie odnosnie do
rozwigzania kompozycyjnego i detali obrazu, okreslat jego wymiary. Zasad-
niczo charakter poczynan Atanazego, ktory wytania sie z kart Libri Verita-
tis, odbiegat od rodzacego sie wéwczas modelu mecenatu, ktéry zaczat
ogolnie odnosi¢ sie po prostu do kolekcjonowania sztuki wspétczesnej.
Raczynski nalezat do tych, ktoérzy swojq dziatalno$¢ mecenasowskg pojmo-
wali w tradycyjny sposéb — jako dyktature wobec sztuki badz wspétprace
z nig. Podtrzymywat wiec wychodzacy juz z mody koncept zleceniodawcy
jako wspottworey dzieta, kontaktujac sie z artysta, inicjujgc powstanie pracy,
podpisujac kontrakt, a potem pilnujgc warunkéw jego realizacji. Przekonany
o wychowawczej funkgji sztuki i artysty, o ich spotecznych powinnosciach,
pojmujacy muzeum jako ,$wigtynie smaku”?* tak rozumiat swojg role i misje
mecenasa.

Atanazy Raczynski, wierny tez formom tradycyjnego mecenatu rzymsko-
-renesansowego, ktéremu bliskie byly bezposrednie relacje mecenas — ar-

23 F. Haskell, [hasto:] Mecenatismo e patronato [w:] Enciclopedia Universale
dell’Arte, t. VI, Venezia — Roma 1958, szp. 955.
24 A. Raczynski, Geschichte..., op.cit., Bd. lll, Berlin 1841, s. 16-17.
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tysta, szukat przyjazni z artystami, chetnie wspierat kariery ulubionych twor-
cow, popularyzowat ich dzieta z wtasnej kolekcji, posytajac je na wystawy
do innych miast, przyznawat stypendia na nauke, posredniczyt w sprzeda-
zy prac, zabiegat o nowe zlecenia i angaze, pisat listy polecajace, dawat
dach nad gtowa... Przegladajgc materiaty dotyczace kolejnych zamoéwien
do galerii, co krok mozna natrafi¢ na slady takiej mecenasowskiej protekc;ji.
Przyktadowo w tomie poswieconym Peterowi Corneliusowi pobrzmiewajg
echa rozméw Raczynskiego z Charlesem Eastlake’em — teoretykiem sztuki
i malarzem, autorem angielskiego przektadu Farbenlehre Goethego, p6z-
niejszym prezydentem brytyjskiej Krolewskiej Akademii i pierwszym dyrek-
torem londynskiej Galerii Narodowej — a nawet samym ksieciem Albertem,
matzonkiem krélowej Wiktorii, ktére toczyt na poczatku lat 40. w sprawie
sprowadzenia do Wielkiej Brytanii artystow niemieckich i zatrudnienia ich
przy prestizowym zleceniu dekoracji budynku parlamentu brytyjskiego, ktéry
sptonat w pozarze w 1834 roku?. Z listéw pochodzacych z nieco pdézniej-
szego okresu wynika, ze Atanazy wspomagat dwoch mtodych portugalskich
malarzy — Antonia Tomasa da Fonseca i Tomasa da Anunciagao — przyzna-
jac im stypendium na nauke w najwazniejszych uczelniach w Niemczech:
w Monachium, Disseldorfie i Berlinie?. Dowodem szczegdlnie cennej opieki
potaczonej z przyjaznig jest korespondencja hrabiego z Bawarczykiem Wil-
helmem Kaulbachem?. Swoim zleceniem na historyczny obraz przedsta-
wiajacy Bitwe Hundw Raczynski otworzyt mtodemu tworcy drzwi do kariery,
ale przy okazji zamowienia wystarat sie dla niego o nowg pracownie i wystat
go w podréz do Witoch. Na tym nie poprzestat. Kilka lat p6zniej szukat kupca
na kolejne monumentalne ptétno artysty — Zburzenie Jerozolimy — zabiegat

25 Zob. zwtaszcza odpis listu Atanazego z 18.08.1842 w LV, Cornelius, s. 47. Su-
marycznie na temat dekoracji westminsterskiego patacu zob. T.S.R. Boase, The De-
corations of the New Palace of Westminster 1841-1863, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1954, 17, s. 319-358.

26 LV, Teka..., t. I: korespondencja miedzy Atanazym a Antonio Tomasem da Fon-
seca i jego ojcem Antonio Manuelem z czasu 1844-1848, s. 141-240.

27 Listy wymieniane z Wilhelmem Kaulbachem stanowig jeden z najpotezniejszych
tomoéw Libri Veritatis. Cze$¢ korespondencji — ze wzgledu na posrednictwo, ktérego
artysta podjat sie miedzy mecenasem a Hansem Makartem — znalazla sie rowniez

w poszycie zatytutowanym Makart.
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tez dla niego o posade profesora w Akademii Sztuk Pieknych w Berlinie.
W latach 1854—1864, kiedy Kaulbach zaangazowany w prace w berlinskim
Neues Museum przebywat kazdego lata w stolicy Prus, goscit go w swym
patacu przy Konigsplatz. Odmalowujac stosunki wielkopolskiego arystokraty
z jednym z najstawniejszych malarzy swoich czaséw, trudno nie wspomnie¢
o wyrazach sympatii artysty wobec swego protektora, takich jak niezliczone
podarunki w postaci wiasnorecznych rysunkéw czy Kkolacje wyprawiane na
czes$¢ hrabiego w Monachium, ktére mecenas w listach do Wilhelma Kaul-
bacha i jego zony wspominat z niezwyktym rozrzewnieniem: , Takich kurczat,
jakie sie jada u Panstwa, tutaj [w Berlinie] wcale nie ma!"%.

W owych kontaktach nie brakowato oczywiscie sytuacji, w ktérych do-
chodzito do spie¢ czy konfliktu intereséw. Dlatego przyjrzenie sie narodzi-
nom galerii Atanazego niejako od kuchni tym bardziej stwarza wrazenie,
ze dotykamy autentycznego zycia. Rodzi sie przekonanie o mozliwosci do-
konania wrecz ,rekonstrukcji” przesztosci i opisania, jak to byto naprawde,
ukazania prawdziwego oblicza oraz osobowosci Atanazego Raczynskiego
jako mecenasa i kolekcjonera. Przekonanie tym bardziej uzasadnione, ze
tradycyjnym celem zachodnioeuropejskiej filozofii jest dazenie do prawdy,
a sam Raczynski jakze zachecajgco nazywa swe dokumenty Ksiegami
Prawdly.

Ow optymizm szybko jednak hamuje $wiadomos$é utopijnosci wiary w to,
ze opierajac sie na zrodtach — ze w ogdle — mozna dotrze¢ do absolutnej i pet-
nej prawdy. Juz przeciez kilka dekad temu Hayden White, amerykanski histo-
ryk historiografii i krytyk kultury — by postuzy¢ sie odwaznym sformutowaniem
jego uczennicy i komentatorki jego pisarstwa Ewy Domanskiej — ,zrujnowat”
prestiz zrédet historycznych?®. Pozostaje jednak fascynacja autentyzmem

utrwalonych w tej hrabiowskiej dokumentacji jej przebtyskéw. Okreslenie

28 ,Solche Huhner wie bei Ihnen gegessen werden, gibt es hier gar nicht.”: LV,
Kaulbach: odpis listu Raczynskiego z 18.12.1835, s. 13.

29 Jego najbardziej znana ksigzka to Metahistory. The Historical Imagination in
Nineteenth-Century Europe, Baltimore 1973. Polskie przektady jego tekstéw, ktore
ukazujg warsztat tego wybitnego teoretyka pisarstwa historycznego: Poetyka pisar-
stwa historycznego, E. Domanska, M. Wilczynski (red.), Krakow 2000. Ze Wstepu tej
publikacji, s. 7, pochodzi przytoczony powyzej cytat: Proza Historyczna, E. Doman-
ska (red.), Krakéw 2009.



przebtyskow prawdy wydaje sie tym
bardziej wtasciwe, ze nieodparcie na-
suwa sie kolejna refleksja — iz materiat
zebrany w Libri Veritatis nalezatoby
postrzega¢ nie tylko jako fragmenta-
ryczny, ale tez jako materie twdrczo
uksztattowang, na ktorej ostateczng
posta¢ Raczynski miat istotny wptyw.
Nie chodzi bynajmniej o to, ze mieli-
bysmy tu do czynienia z mistyfikacja,
a Atanazego nalezatoby nazwa¢ fat-
szerzem tworzacym fikcje. Raczej
mozna by go poréwnac do rzezbiarza,
ktory tworczo operuje zastanym mate-
riatem. Bo czyz kolekcjonowanie — i to
niewazne czy dziet sztuki, czy doku-
mentoéw, bo z tym faktem mamy tu nie-
watpliwe do czynienia — nie jest w 0go-
le rodzajem twoérczego dziatania®®?
Co wazniejsze, nie tylko oglad
rzeczywistosci w Libri Veritatis rysuje
sie jako poddany pewnemu przefiltro-
waniu ze wzgledu na postac¢ hrabie-
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 LONDRES.
Les VENDREDI et SAMEDI, 0 et 7 MAT,
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el A

La Gathatian wmes Brote & Tosninan e Sensvrms v ainbesrs. il Josin somid
Vi,

5. Pierwsza strona katalogu aukcyjnego zbioréw
Galerie Espagnole po krélu Ludwiku Filipie (Chrisite’s
& Manson w Londynie, 1853). Na licytacji zakupit
Raczynski m.in. stynng Madonne rézaricowg
Francisca de Zurbarana (1638-1639). Libri Veritatis,
tom: Velasques, van Kessel, Zurbaran, Al. Cano.

go, twoércy owego zespotu, ale tez charakter tego materiatu w ogoéle jawi

sie jako wyraznie intencjonalny. Nie wolno zapominac, ze jego integralnos¢

z kolekcjg polegata takze na tym, ze byt to materiat udostepniony szerokiej

publicznosci. Atanazy otwarcie i zachecajaco informowat przeciez o jego

przystepnosci w katalogach galerii, a Joaquim Anténio da Fonseca Vascon-

celos, wielki entuzjasta badan Raczynskiego nad sztuka Portugalii, ktory

odwiedzit galerie hrabiego na poczatku lat 70. XIX wieku, w napisanej przez

siebie biografii Atanazego wspominat nawet, ze éw postument mieszcza-

cy w sobie dokumentacje do dziejow kolekcji ozdobiony byt specjalnym

30 Zob. np. M. Sommer, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia, Warszawa 2003,

s. 206-208.
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szyldem z napisem: Libri Veritatis®'. Go$cie zwiedzajacy galerie wielkopol-
skiego arystokraty nie mogli tego wiec przeoczyé czy pomina¢. Raczynski
musiat zdawac¢ sobie doskonale sprawe z potencjatu ,medialnego” owego
upublicznionego zbioru oraz jego mozliwosci w kreowaniu swego wizerun-
ku i bytoby dziwne, gdyby nie chciat go wykorzysta¢ w takim wtasnie celu.
Zwtaszcza ze hrabiego od wczesnych lat zajmowata mysl o upamigtnieniu
i rozstawieniu wlasnego nazwiska, wtasnej osoby, wtasnego dzieta®.

Jezeli wraz z karierg w dyplomacji i majatkiem galeria miata by¢ — co
wielokrotnie deklarowat hrabia — pomnikiem, tytutem do stawy rodu®, to dzie-
ki Libri Veritatis ta symboliczna wartos¢ kolekcji mogta ulec tylko zdwojeniu.
O ile jednak kolekcje mozna potraktowac jako arystokratyczny atrybut, jako
manifestacje wysokiej spotecznej pozycji i bogactwa, o tyle archiwalia miaty
legitymowac Atanazego jako wywodzacego sie z wysokich sfer prawdziwego
znawce sztuki, wysokiej klasy kolekcjonera i mecenasa. | o ile kolekcja byta
pewnym idealizowanym obrazem dziejéw sztuki, o tyle na wytaniajacy sie
z Libri Veritatis wizerunek Raczynskiego nalezatoby spojrze¢ jako na pewng
autoprezentacje, kreacje kolekcjonera i mecenasa, jakim hrabia pragnat sie
widzie¢, i obraz, jaki pragnat on zachowac dla potomnosci. Skoro wielkopol-
ski arystokrata sam zadbat o to, by odej$¢ ze Swiata z przeswiadczeniem non
omnis moriar, to niewatpliwie w wersji przez siebie zaakceptowane;.

Nietrudno wywnioskowac¢, dlaczego Atanazy Raczynski to rowniez Libri
Veritatis — obok stworzonej galerii i réznych innych podejmowanych na polu

31 J.de Vasconcelos, Conde de Raczynski (Athanasius). Esbogo biographico, Por-
to 1875, s. 28.

32 Zob. m.in. dzienniki Raczynskiego w posiadaniu rodziny w Londynie: Souvenirs
et Bétises, t. 1, s. 375: wpis z 8.07.1817 z wymownym o$wiadczeniem: ,Mes réves
favorits se reportent tous vers un accroissement de considération pour mon nom”.
33 W Souvenirs et Bétises, t. |, s. 482 (wpis z 2.03.1814) Atanazy o swoich zycio-
wych planach pisat: ,Ce qui m’occupe le plus, c’est ma famille. Je veux travailler pour
elle. Je veux faire un Majorat (...) Pour réussir dans ce projet, ne faut il pas avoir
quelque mérite auprés du Gouvernement? |l faut dont embrasser une carriére. Celle
qui me convient le plus, c’est la diplomatie (...) Plus un bon mariage sous le rapport
de la noblesse et de la fortune”. Ponadto 26.02.1822 (t. I, s. 14) zanotowal, ze jego
celem jest ,former une Galerie de tableaux classiques qui puisse etre un titre de

gloire pour ma famille”.
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sztuki inicjatyw — powierzyt swa stawe, dlaczego to one staty sie odpowied-
nim do tego narzedziem. Z jednej strony, paradoksalnie, o dziatalnosci ko-
lekcjonerskiej i mecenasowskiej Atanazego wiecej mogty powiedzie¢ bodaj
wiasnie dokumenty pisane niz same dzieta sztuki. Z drugiej strony — nie-
matg role musiat tu odgrywac kult, jakim Raczynski otaczat dokument pisa-
ny jako zrédto historyczne. Jego przejawy mozna byto zaobserwowacé juz
w dociekaniach autorstwa i autentycznosci dziet z wiasnej kolekcji — prio-
rytetowi zrodta dobitnie dat wyraz zarébwno w swych badaniach nad dzieja-
mi wiasnej rodziny, ktérej owocem byty Geschichtliche Forschungen®, jak
i w badaniach nad sztukg Portugalii®®, ktére przyniosty mu w historii sztuki
zaszczytny tytut odkrywcy i pierwszego wydawcy pism portugalskiego ar-
tysty i teoretyka sztuki, autora Dialogbw Rzymskich z Michatem Aniotem
Francisca da Hollandy®.

Kult ten niewatpliwe wynikat w ogéle ze statusu, jaki zrodto osiggneto
w rozwijajgcych sie wéwczas badaniach historycznych. Na XIX wiek przy-
padt tez wielki ruch wokot publikowania zrodet, chociaz metryka jego jest
nieco odleglejsza. W catej Europie ukazywaty sie woéwczas monumentalne
zbiory odpiséw najwazniejszych tekstow zrédtowych dotyczacych historii
poszczegolnych krajow®. W prace edytorskie Zrédet zaangazowany byt

34 A. Raczynski, Geschichtliche Forschungen, Bde. I-ll, Berlin 1860—-1863 (nie-
przeznaczone do ksiegarskiego obiegu).

35 O Raczynskim jako badaczu sztuki portugalskiej przede wszystkim: M. Danile-
wicz-Zielinska, Atanazy Raczynski jako historyk sztuki portugalskiej [w:] Fermentum
massae mundi: Jackowi Wozniakowskiemu w siedemdziesigtg rocznice urodzin, War-
szawa 1990, s. 444-451; A. Dobrzycka, Raczynski au Portugal, ,Bulletin du Musée
national de Varsovie” 1989, 30 (1-2), s. 4-26; S. Deswarte-Rosa, Athanase Raczynski
au Portugal, 1842—1848. Luz e sombra, ,Artis” 2010/2011, 9/10, s. 19-92 (w skroconej
wersji w j. ang. i pol. [w:] Edward i Atanazy Raczynscy..., op.cit., s. 285-303).

36 M. Rzepinska, Polacy pierwszymi wydawcami ,Dialogow Rzymskich” Francisco
da Hollanda, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1966, XXVII, 3/4, s. 334-339.

37 Ludovico Antonio Muratori, wtoski uczony i humanista, jeszcze w XVIII wieku wy-
dat wielotomowe Rerum ltalicarum scriptores (1723-1751) i Antiquitates ltalicae me-
dii aevii (1738-1742), w 1826 roku pojawit si¢ pierwszy tom niemieckiej serii Monu-
menta Germaniae Historica, niedtugo potem Polacy wydali swe Monumenta Poloniae

Historica (1864—1893) — by wymieni¢ kilka sposrod najbardziej pomnikowych dziet.
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6. Rachunek za Madonne wsréd Aniotéw Sandra Botticellego (ok. 1476), Paryz, 20 lutego 1824.
Libri Veritatis, tom: Belédge...

réwniez najblizszy Atanazemu brat Edward, ktéry wydat m.in. Kodeks dy-
plomatyczny Wielkiej Polski (1840) oraz takie pomniki literackie, jak: Listy
Jana lll, kréla polskiego, pisane do krolowej Marii Kazimiery w ciggu wy-
prawy pod Wieden w r. 1683 (1823), Pamietniki do historii Stefana, kréla
polskiego, czyli korespondencja tego monarchy (1830) czy Pamietniki Jana
Chryzostoma Paska (1836)%.

Niewatpliwie wtasnie na gruncie tych doswiadczen zrodto historyczne
zdobyto w przekonaniu Raczynskiego tak uprzywilejowang pozycje, ze po-
miedzy nim a prawdg postawit znak réwnosci, co przybrato szczegdlnie na
wyrazistosci, gdy zebranym materiatom nadat tytut Libri Veritatis — Ksiegi
Prawdy®. W zgodzie z owym ideatem badawczym zrodzity sie Swiadoma
idea zmierzajgca do zachowania pamieci o sobie u potomnych w tak ory-
ginalny sposob oraz przekonanie, ze poczesne miejsce w historii i zain-

38 Na temat dziatalnosci wydawniczej Edwarda zob. W. Molik, Edward Raczynski,
Poznan 1999, zwt. s. 136-154.

39 Udokumentowane uzycie przez Raczynskiego nazwy Libri Veritatis pojawia sie
po raz pierwszy w katalogu jego galerii z roku 1866, gdzie na poczatku informuje
zwiedzajacych o dostepnych i znajdujacych sie w postumencie wazy Bystroma do-
kumentach ,Die vorziiglichsten Gemalde dieser Gallerie haben ihr librum veritatis in
dem Postament der Bistrom’schen Marmorvase” i potem wielokrotnie jeszcze w tek-

Scie. Czas okoto roku 1866 nalezy tez taczy¢ z datg ich upublicznienia.
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teresowanie przysztych biografow mozna zapewni¢ sobie tylko poprzez
nowoczesne naukowe podejscie do wiasnej dziatalnosci. Zwtaszcza ze juz
stynny francuski uczony i benedyktyn Jean Mabillon ponad sto lat wczes$niej
podkreslat, iz ,nie godzi sie juz (...) twierdzi¢ cokolwiek bez dowodow”™.

Mowigc o nazwie Libri Veritatis, o Ksiegach Prawdy jako o narzedziu
,medialnym”, wazny wydaje sie jeszcze jeden aspekt. Miaty one utwier-
dzi¢ czytelnika w przeswiadczeniu, ze sg nie tylko prawdziwe, ale tez
obiektywne, ze Raczynski — w akcie udostepnienia samych, nieopatrzo-
nych odautorskim komentarzem zrédet — ujawnia w nich czystg i bezpo-
Srednig prawde. Przekonanie Atanazego, ze tylko abstrahujgc od wtasnej
osoby, sine ira et studio, a zatem silagc sie na bezstronno$¢, mozna spo-
wodowaé, by przemowita sama prawda, ma dtuga tradycje. Pobrzmiewajg
tu echa przekazywanych od czasow starozytnych toposoéw nagiej prawdy
i bezstronnosci, obecnych u Lukiana, Cycerona czy Tacyta, popularnych
w epoce oswiecenia, ale aktualnych jeszcze w XIX wieku w pismach hi-
storykow wspotczesnych Raczynskiemu, jak Barthold Georg Niebuhr czy
Leopold von Ranke*'. Ten ostatni, zapewne znany osobiscie Atanazemu,
wykfadowca uniwersytetu berlinskiego, z tytutem historiografa panstwa
pruskiego, w 1860 roku w jednym ze swych p6znych dziet konsekwentnie
pisat: ,Zycze sobie, aby catkowicie zanikto moje wtasne ja, aby przema-
wiaty jedynie sprawy, aby jawity sie potezne moce”.

Ten postulat Rankego zrealizowat Raczynski dostownie. Pragnac
poreczy¢, ze abstrahuje od wiasnych intereséw, ze dazy do obiektyw-

40 Cyt. za: K. Pomian, Utopia i poznanie historyczne, ,Studia Filozoficze” 1965,
1 (40), s. 21-75, tu: 70.

41 O metaforyce bezstronnosci: R. Koselleck, Wiezy stanowiska a czasowos$c.
Przyczynek do historiograficznej eksploracji Swiata dziejow [w:] idem, Semantyka
historyczna, Poznan 2001, s. 193-227. Zob. tez: R. Vierhaus, Rankes Begriff der
historischen Objektivitat [w:] Objektivitéat und Parteilichkeit in der Geschichtswissen-
schaft, R. Koselleck, W.J. Mommsen, J. Rusen (Hrsg.), (Beitrage zur Historik, t. 1),
Minchen 1977, s. 63—76. Wiele uwagi temu problemowi poswigcit takze: K. Pomian,
Utopia..., op.cit.

42 ,lch wiinschte mein Selbst gleichsam auszuldsen, und nur die Dinge reden, die
machtigen Krafte erscheinen zu lassen”: L. von Ranke, Englische Geschichte, Bd. I,
Berlin 1860, s. 3.
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nej prezentacji, hrabia usunat sie w cien, oddajac gosciom swej galerii
Ksiegi Prawdy — w swoim gtebokim przekonaniu — nagie, nieupiekszone,
obiektywne fakty w postaci tekstowych zrédet, pozwalajac, aby to one
przemowity.

Wspdtczesny badacz musi oczywiscie zdemaskowa¢ ztudzenie owej
obiektywnosci. Jak wskazywano powyzej, Raczynski mimo wszystko jest tu
narratorem, cho¢ ukrytym. Tylko z pozoru przemawiajg tu same obiektywne
fakty. Fakty bytyby nieme, gdyby nie Atanazy narrator, ktéry kaze im prze-
mowic, a rzeczywisto$¢, ktora sie wytania z Libri Veritatis, jest rzeczywi-
stoscig przefiltrowang przez autorskie ,ja” Raczynskiego. Zreszta nawet nie
moze nie by¢ przez nieprzefiltrowana. Twércze ,ja” demaskuje sie poprzez
czesciowo selektywny charakter Libri Veritatis, bo jednak jest tu wiele luk,
i hierarchizowanie dokumentéw dotyczacych pewnych dziet, okreslonych
artystow, ujawniajacych te sprawy, ktére go zywotnie interesuja. Ksiegi
Prawdy pozwalajg mu moéwi¢ we wiasnym imieniu, zachowujac jedynie po-
zory obiektywnej prezentaciji.

Niemal mistyczny stosunek do prawdy Atanazego zdaje sie nie tyl-
ko korelowac z wizjg Rankego, historycystycznym ideatem obiektywnosci
oraz postulatem ujawniania niezdeformowanej prawdy, ale tez mie¢ cha-
rakter natury moralnej i znakomicie wpisywac¢ w arystokratyczny habitus
Raczynskiego. Przygladajac sie hrabiemu jako cztowiekowi, czytajac jego
pamietniki, nietrudno spostrzec, ze to wtasnie prawdzie — wraz z dobrem,
prawem i sprawiedliwo$cig — przypisywat bodaj najwigekszg wartos¢. Byt
wrogiem dwuznacznosci i ktamstwa, nie budzity jego zaufania sprawy,
ktorych nie dawato sie zamkng¢ w formule jasnej i przejrzystej, mitowat
szczero$¢ i prawdomownosé. Byt zadny odkrywania prawdy, ktérej zadna
zastona nie mogta ukry¢ przed jego wzrokiem; troski o wiasne interesy,
ani obawa, ze sie komus$ nie spodoba, nie byly dla niego przeszkodami”
— pisali o nim wspotczesni*®. Prawda, jako najwyzsza idea, ktorej hot-
dowal, znalazta tez swe miejsce w jego dewizie zyciowej, ktorg zresztg

43 ,(...) avide de découvrir la vérité, aucun voile ne pouvait la dérober a sa vue; ni
les préoccupations d‘intérét, ni la crainte de déplaire n’étaient pour lui des obstacles”;
A. d"Antioche, Deux diplomates. Le Comte Raczyriski et Donoso Cortés, Marquis de

Valdegamas. Dépéches et correspondance politique 1848—1853, Paris 1880, s. IX.
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umiescit w swoim hrabiowskim herbie: ,Vitam impendere vero! — Zycie
poswiecic dla prawdy!"#4.

Zastanawiajgc sie z kolei nad impulsami, ktére mogty bezposrednio za-
inspirowac¢ Raczynskiego do wyboru takiej, a nie innej nazwy dla swych do-
kumentow, mozna z catg pewnoscig stwierdzi¢, ze niematg role odegrat tu
Claude Lorrain, ktéry ponad 200 lat wczesniej takim tytutem — tyle ze postu-
gujac sie liczbg pojedyncza;: Liber Veritatis (Ksiega Prawdy) — opatrzyt swoj
szkicownik zawierajacy 195 rysunkéw wedtug jego malarskich kompozycji,
zaopatrzonych nadto w informacje o patronie, dla ktérego dzieto zostato wy-
konane, lub miejscu, do ktérego byto przeznaczone, oraz dacie powstania.
Ow ,katalog” sporzadzony przez artyste w trosce o upamietnienie wasnej
tworczosci i w akcie obrony przed kopistami oraz fatszerzami byt wyrazem
dbatosci o renome wlasnego nazwiska“®.

Czy owg Lorrainowskg Ksiege Prawdy mogt Atanazy ogladaé osobi-
Scie — nie wiadomo. Od okoto roku 1728 znajdowata sie ona w posiada-
niu ksigzat Devonshire w Londynie, gdzie Raczynski wielokrotnie bawit
i w ktérego najwyzszych kregach posiadat liczne znajomosci. Hrabia znat
z pewnoscig Chatsworth House, siedzibe ksigzat Devonshire w Derbys-
hire*¢, ale o tym, by bywat w ich stynnym londynskim patacu przy Picadil-
ly, nigdzie w swych pismach nie wspomina. Mimo tego niepodobna, by
0 Ksigdze Prawdy Lorraina nie styszat. Funkcjonowata ona w powszech-
nej swiadomosci zainteresowanych sztukg i parajacych sie nig artystéw
od czasow Filippa Baldinucciego, ktdry jg widziat i opisat w swym stowniku
biograficznym artystow Notizie de’ Professori del Disegno (1681-1728),

44 Etym. z Juwenalisa (Satyry, 4, 91); byfa to takze dewiza Jeana-Jacques’a Rous-
seau. Zob. W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych,
http://www.slownik-online.pl/kopalinski/4C1CEC54E646D6BA412565B20050973B.
php [dostep: 1 grudnia 2012].

45 Lorrainowska Ksiega Prawdy znajduje sie obecnie w British Museum w Londy-
nie. Zob. wyczerpujaca jej charakterystyke w: M. Kitson, Claude Lorrain. Liber ve-
ritatis, London 1978, oraz tenze wczesniej: Claude Lorrain and the Liber Veritatis,
,Burlington Magazine” 1959, 101, s. 17-25, 330-336. Informacje na temat Ksiegi
Prawdy Lorraina w niniejszym tekscie za powyzszym autorem.

46 Zob. zapiski w pamietnikach Atanazego pod datg 6-8.08.1824: Souvenirs et
Bétises, t. lll, s. 372-373.
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wznawianym regularnie w wiekach XVIII i XIX4". Do popularyzacji tego
szczegolnego dzieta Lorraina przyczynita sie nie mniej jego edycja w gra-
fice — w latach 1777 i 1819 w Londynie*® oraz w roku 1815 w Rzymie*°
— kazdorazowo zaopatrzona w objasniajacy tekst. W przypadku Atanaze-
go decydujgca mogta by¢ — jesli nie byto to dzieto Baldinucciego — szeroko
znana w kregach kolekcjonerskich publikacja francuskiego autora Dezal-
lier d’Argenville’a Abregé de la vie des plus fameux peintres, w ktorej dzie-
tu Lorraina poswiecono wiele miejsca®. Jak wskazujg zrodta, Raczynski
musiat te prace $wietnie znac¢®'. Warto tez nadmieni¢, ze o Liber Veritatis
pisat zaprzyjazniony z Raczynskim, wspomniany juz tutaj, historyk sztuki
i dyrektor berlinskiej Galerii Gustav Friedrich Waagen w ksigzce Kunst-

47 F.Baldinucci, Notizie de’ Professori del Disegno, t. IV, Firenze 1728, s. 357 (gdzie
podana zostata takze wiadomos¢, ze Liber Veritatis informuje réwniez o cenach prac
Lorraina — btedna, ale by¢é moze majgca pewne znaczenie dla Raczynskiego — jesli
oczywiscie czytat Notizie...). Kolejne wznowienia: 1725-1730 (Firenze); 1809-1812
(Milano); 1845—-1847 (Firenze).

48 Liber veritatis, or a Collection of Prints, after the Original Designs of Claude
Le Lorrain in the Collection of His Grace the Duke of Devonshire. Executed by
Richard Earlom, in the Manner and Taste of the Drawings, London 1777; wyd. 2:
London 1819.

49 Liber Veritatis di Claudio Gellee Lorenese, ovvero Raccolta di Duecento Stam-
pe Tratte Dalli di lui Disegni Nella Collezione del duca di Devonshire incise in Lon-
dra da Riccardo Earlom ed ora da Ludovico Caracciolo Pittore Romano Ripetute,
Roma 1815.

50 A.-J. Dezallier d’Argenville, Abregé de la vie des plus fameux peintres et la ma-
niere de connoitre les dessins et les tableaux, t. 1-1ll, Paris 1745-1752, t. Il, s. 268
(z podaniem Londynu jako aktualnego miejsca przechowywania i ksigzat Devonshi-
re jako wiascicieli). Drugie wydanie ukazato sie w 1862 roku, ksigzka byta ponadto
w XIX wieku ttumaczona na jezyki angielski i niemiecki. Na temat szerokiej recepcji
tego dzieta zob. P. Michel, Dezallier d’Argenville’s ,Abrégé de la vie des plus fameux
peintres”: a guide for contemporary collectors or a survey of the taste for paintings
of the northern schools?, ,Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art”
2009/2010, 34, 3/4, s. 212-225.

51 Dezalliera d’Argenville’a Raczynski wymienia w: Geschichte..., op.cit., Bd. llI,

s. 446, jako jednego z wielce wartosciowych, ,starszych” pisarzy o sztuce.



werke und Kiinstler in England
und Paris®, ktérg hrabia wspierat
sie przy opracowaniu rozdziatu na
temat sztuki w Anglii w swojej Ge-
schichte der neueren deutschen
Kunst.

Co znamienne jednak, Liber
Veritatis Clauda Lorraina i ksiegi
Atanazego budzg nieodparte sko-
jarzenia nie tylko w kwestii same-
go nazewnictwa. Nie sposéb nie
zauwazy¢ pewnych dalszych ideo-
wych i genetycznych analogii.

Nalezy podkresli¢, ze zaréwno
Raczynskiemu, jak i Lorrainowi
tworzacym swe dokumentacyjna
dzieta przyswiecaty podobne mo-
tywy — wzgledy prestizowe. Po-
dobienstwa te sg jeszcze bardziej
wyrazne w postepowaniu: tak jak
Claude Lorrain swa Liber Verita-
tis — z zatgczonymi informacjami

o tym, komu i kiedy sprzedawat swoje obrazy —
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7. Notatka Atanazego Raczynskiego dotyczaca
sygnatury na Grze w szachy Sofonisby Anguissoli
(1555) oraz wzmianek na temat obrazu u Giovanniego
Paola Lomazza (Trattato dell’arte della pittura scoltura
et architectura, Milano 1584) i Giorgia Vasariego (Le vite
de’ piu eccellenti pittori, scultori ed architettori..., Firenze
1568). Libri Veritatis, tom: Bellino, Agnusciola.

tworzyt katalog wtasnych,

autentycznych dziet, tak Atanazy — zbierajac materiaty na temat: od kogo

pozyskiwat malowidfa, kiedy, na jakich warunkach i za jakg cene — uwie-

rzytelniat historie wlasnych nabytkéw oraz swoj udziat w ich zakupie czy

powstaniu. Potwierdzat tym samym swojg tozsamos$¢ jako mecenas i kolek-

cjoner, udowadniat najblizszemu otoczeniu oraz kolejnym pokoleniom, ze

jest w rzeczywistos$ci tym, za kogo sie podaje.

Nie bez znaczenia bedzie tez, Zze Lorrain swoj pomyst stworzenia Ksie-

gi Prawdy opierat na znanym w czasach nowozytnych zwyczaju tworze-

nia przez malarzy (lub ich wspotpracownikéw) pomniejszonych replik dziet

52 G.F. Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in England und Paris, Bde. |-ll, Berlin

1837-1839; Bd. |, s. 94-96.
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opuszczajgcych pracownie, zwanych z wioskiego ricordo (wspomnieniem)®.
Swoista forma takiego ricordo byty takze materiaty zgromadzone przez Ata-
nazego: rejestrowaty minione wydarzenia i zarazem byty zdolne ponownie
je przywota¢. Powotanie sie na Ksiege Prawdy francuskiego mistrza pozwa-
lato Raczynskiemu w czytelny sposoéb stworzyé nawigzanie do owego po-
stepowania oraz skonstruowac¢ jednoczesnie niezwykle oryginalng formute
dla dokumentacji wtasnej kolekgji i dziatalno$ci, ktéra w ten sposéb tgczyta
w sobie dawne tradycje szlacheckie, nowsze obyczaje naukowe i praktyke
artystyczng®.

Wszystko to sprawia, ze Ksiegi Prawdy Atanazego Raczynskiego tak
jak Liber Veritatis Lorraina s niejako dzietem samym w sobie. Nie pozba-
wia ich to bynajmniej — co nalezy podkresli¢ — wartosci zrodtowej i przydat-
nosci do badan historycznych. Wspomniany Hayden White, twierdzac, ze
.przesztosc nie jest tekstem”, ze nie mamy do niej bezposredniego doste-
pu, utrzymywat zarazem, iz jest ona dostepna historykowi wtasnie poprzez
tekst, ze zrédto jest nicig taczaca nas z przeszioscig®. Nie mogac zajaé sie
przeszto$cig jako taka, nie mogac zbadac jej empirycznie, utrzymywat, ze
pozostajg nam teksty zrodtowe, ktdre o niej opowiadajg — a to, w jaki spo-
s6b o niej opowiadaja, jest nie mniej wazne.

Skany Libri Veritatis dostepne sa na stronie internetowej Muzeum Narodowego w Pozna-

niu pod adresem: http://www.mnp.art.pl/muzeum/dzialy/archiwum/archiwa-raczynskich/.

53 J. Meder, The mastery of drawing, New York 1978, s. 531.

54 Byc¢ moze z zywymi tradycjami wykonywania ricordo zetknat sie Atanazy bezpo-
Srednio podczas swoich podrézy po Wioszech — cho¢ trudno to poswiadczyé.

55 H. White, Poetyka..., op.cit., s. 24, 34.
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ZAKOPIANSKIE KOLEKCJE PRYWATNE | MUZEALNE
KONCA XIX WIEKU

Zakopane byto w czwartej ¢wierci XIX stulecia oraz na przetomie wiekow
XIX i XX miejscem spotkan polskiej elity intelektualnej i artystycznej przyjez-
dzajgcej pod Tatry nie tylko ze wszystkich trzech zaboréw, ale takze z Paryza,
Monachium, Petersburga, Madrytu, Bretanii. O Zakopanem tego czasu wiemy
juz niemato, od wielu lat prowadzone i publikowane sg badania nad dziatal-
noscig Stanistawa Witkiewicza jako inicjatora stylu zakopianskiego, srodowi-
ska intelektualnego konca XIX i poczatku XX wieku, znany jest kontekst poli-
tyczny rodzenia sie projektu Republiki Zakopianskiej w 1918 roku, a z listow,
literatury i wspomnien dowiadujemy sie o sekwencjach zdarzen, pogladach,
napieciach i przemianach w tym rozrastajgcym sie intelektualnym srodowisku.

Na tym tle warto przypomnie¢ historie tworzenia kolekcji etnograficz-
nych, artystycznych, historycznych i przyrodniczych, ktére daty poczatek
pierwszemu w Polsce muzeum regionalnemu — Muzeum Tatrzanskiemu
w Zakopanem (il. 1), warto takze przywota¢ kolekcje prywatne przekazane

BIGT TRL N ewmloyer w4 P

Muzeum tatrzanskie. Zakopane.

1. Pierwszy budynek Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem zbudowany
w 1892 roku wedtug projektu Piusa Dziekonskiego (fot. J. Ry$, 1903).
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po latach do zbioréw publicznych: poczawszy od zbioréw Rézy z Potockich
Krasinskiej (pozniej kolekcji Krasinskich), poprzez kolekcje Dembowskich
czy Zygmunta Gnatowskiego, a skofnczywszy na innych ciekawych zbiorach,
ktorych slady znajdujemy dzisiaj w zakopianskich domach i klasztorach (war-
te wspomnienia sg m.in. ksiegozbidr, zbiér map i rycin u ojcéw jezuitdw na
Gorce w Zakopanem). Na podstawie relacji literackich i archiwalnych mozna
odtworzy¢, jak wygladaty niektore z kolekcji zaginionych lub nieistniejgcych.
Rola Fundacji Zamoyskich i utworzenie pierwszego w Polsce projektu parku
narodowego wraz ze zbiorami przyrodniczymi jest tej panoramy uzupetnie-
niem. Catosci za$ dopetnia towarzyszaca tworzonym kolekcjom refleksja hi-
storyczna i teoretyczna nad rolg zbioréw narodowo-regionalnych, czynigca
z Zakopanego miejsce wymiany mysli i poglagdéw na temat roli kolekcjoner-
stwa w ruchu patriotycznym’.

Ten bardzo aktualny we wspoétczesnej muzeologii temat powraca na
poczatku XXI wieku w probie identyfikacji Sciezki biegnacej od narodzin
pojec: ,regionu”, ,narodu”, ,nacjonalizmu”, ,tozsamosci narodowej”, a zmie-
rzajgcej do pojec ,etnicznosci” i ,regionalizmu” jako koncepcji odrebnosci
kulturowej w czasach uswiadomionej globalizacji?.

Fenomen Zakopanego

Rozpowszechnienie sie w XIX wieku idei pleneréw artystycznych, malo-
wania w pejzazu byto — o czym niekiedy sie zapomina — czescig XIX-wiecz-
nych wizji kultury, sztuki i nauki ,narodowe;j”. Istniat wyrazny, a czesto po-
mijany dzisiaj zwigzek miedzy tworzeniem muzedw narodowych i kolekgcji
regionalnych a malarskim opisem miejsca dopetniajgcym tej etnograficz-
no-historycznej wizji. Idealna forma ,muzeum narodowego” i ,muzeum
regionalnego” w Europie Srodowej, zwlaszcza powolywanych tam, gdzie

1 Pisatam na ten temat m.in. w: D. Folga-Januszewska, Temples of Memory: Mu-
seum and Art Schools in the Service of the National Identity [w:] Leonardo da Vinci
and Splendor of Poland. A History of Collecting and Patronage, L. Winters (ed.), Yale
2002, s. 204-218.

2 Por. F.E.S. Kaplan, Making and Remaking National Identities [w:] A Companion to
Museum Studies, S. Macdonald (ed.), Chichester 2011, s. 152—-169.
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nie byto niepodlegtej panstwowosci (np. Wegry, Czechy, Morawy, Polska,
Stowenia®), zawierata zazwyczaj opis specyfiki miejsca w danym jezyku
narodowym potgczony z obrazem tego miejsca w przesztosci (geologicz-
nej, przyrodniczej, agrarnej, historycznej, etnograficznej, antropologicznej)
i terazniejszosci. Tworzenie narodowych i regionalnych kolekcji byto wiec
budowaniem takiego zobrazowanego i zegzemplifikowanego opisu. Byto
czyms$ wiecej niz kolekcjg pojedynczych, prywatnych fascynacji przedmio-
tami, dzietami sztuki czy rzemiesIniczymi umiejetnosciami. Stawato sie kon-
strukcjg ztozong z wielu prywatnych pasji i fascynaciji, ktére inspirowane
regionem przeksztatcaty sie w formacje muzealnych zbioréw.

W tym procesie ustanawiania tozsamosci regionalnej i narodowej,
a w Polsce pojecia te byly bardzo sobie bliskie*, szczegding role petnity
inspiracje sztukg zwang regionalng i ludowg oraz wzajemne relacje miedzy
ludowymi twoércami a profesjonalnymi, wyksztatconymi artystami i przyjezd-
nymi kolekcjonerami. XIX-wieczne rozumienie ,patriotycznego obowigzku”

3 Zjawisko tworzenia muzedw narodowych jako instytucji dokumentujacych dokona-
nia naukowe, historie, kulture i sztuke byto powszechne w Europie Srodkowej pierw-
szej potowie XIX wieku. Czesto muzea narodowe i regionalne (nie zawsze mozna tu
jasno okresli¢ kryteria rozréznienia miedzy nimi) tworzone byty réwnolegle z powotywa-
niem uniwersytetow, akademii i szkot zawodowych prowadzacych nauczanie w jezyku
narodowym lub miejscowym dialekcie. Takie idee przyswiecaty utworzeniu m.in.: Mu-
zeum Historii Naturalnej fundacji Sternberga (1802) przy Uniwersytecie Karola w Pra-
dze, a wkrétce potem Muzeum Narodowego w Pradze (1818), Wegierskiemu Muzeum
Narodowemu w Budapeszcie (1802) blisko zwigzanemu z wydziatem artystycznym
Uniwersytetu, Muzeum Archeologicznemu przy Uniwersytecie w Tartu w Estonii, zwigz-
kom miedzy Uniwersytetem Humboldta w Berlinie (1809) i kietkujaca w strefie jego pro-
mieniowania Nationalgalerie w Berlinie (1830), takze przy Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie powstato muzeum (1815) wykorzystujace zbiory Towarzystwa Naukowego
Krakowskiego, Morawska Galeria Narodowa powigzana byta ze studiami prowadzony-
mi na Uniwersytecie w Brnie na Morawach, Muzeum Przyrodnicze w Lublanie w Sto-
wenii (1821) czy utworzone w tym samym roku Muzeum Mazowieckie w Ptocku taczyty
zbiory naukowe, regionalne i artystyczne. Por. m.in.: D. Folga-Januszewska, Temples
of Memory..., op.cit.

4 Pisze o tym szerzej w: D. Folga-Januszewska, Muzea narodowe i muzea regio-
nalne w Polsce [w:] Muzea Polskie, D. Folga-Januszewska (red.), Olszanica 2012,
s. 24-54.
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oparte byto takze na dokumentowaniu kultury narodu/regionu w okreslo-
nych miejscach. Zbiory sladéw kultury narodu traktowano jako dowody od-
rebnosci i tozsamosci, a zjawisko powszechne byto niemal w catej Europie
— od Skandynawii po Sycylie.

Ten rodzaj kolekcji i muzedw uwzgledniat takze ,naukowe” podejscie do
Swiata otaczajgcego regionalng kulture, stad nauki przyrodnicze — w tym
geologia, botanika, zoologia — traktowane jako punkt wyjscia do wiedzy
o ,ziemi ojczystej”’. Wprowadzony na poczatku XX wieku podziat na muzea
przyrodnicze, historyczne i artystyczne wéwczas jeszcze nie istniat, zrézni-
cowane profile zbioréw uznawano za komplementarne.

Wiek XIX byt zresztg czasem, gdy w Europie tworzono programowo kolek-
cje inspirowane duchem miejsca’, kultura i sztuka ludowa byty zas w tym kon-
tekscie dowodem obecnosci tego ducha ,ws$réd ludu”. W dotychczasowych
studiach (do konca XX wieku) z zakresu historii sztuki i kultury zajmowano sie
gtéwnie zjawiskami architektury, sztuki i literatury (jezyka), rozumiejac pojecie
vernacular (fac. vernaculus oznaczato: domowy, wrodzony) jako tgczace te
dziedziny sztuki ze specyfikg klimatu, sposobem zycia, dopasowaniem si¢
typu budownictwa do otaczajgcej przyrody. Studia prowadzone niemal w catej
Europie, a wychodzace od poréwnan jezykéw regionalnych, ukazywaty, jak
splot codziennego zycia ze sztukg dawat niepowtarzalne rezultaty, specyficz-
ne dla danego regionu, narodu, spotecznosci i kultury. Wszystkie przedmioty,
sprzety codziennego uzytku, budynki, interwencje w przyrode (ogrody) sta-
waly sie formg odmienng, okreslajacg tozsamos¢ miejsca, jak powiedzieliby-
$my dzisiaj — zaprzeczeniem globalizacji. Ta odmiennos¢ rzutowana bywata
jednak nie tylko na kulture okreslonych regionéw, nierzadko elementy sztuki
i zdobnictwa ludowego stawaly sie ,wlasnoscig kulturowg” catego narodu, bu-
dujac zespoty cech wychodzacych daleko poza topografie regionu®.

5 Por. takze ksztattowanie sie i popularnos¢ w XIX wieku poje¢ takich jak:
Geistesgeschichte, Zeitgeist, Volksgeist, zarowno w ujeciu Georga Wilhelma Friedri-
cha Hegla, jak i Jacoba Burckhardta, o ktérych pisze: A.O. Lovejoy, Wielki tancuch
bytu, A. Przybystawski (przet.), Warszawa 1999.

6 Por. J. Purchla (red.), Vernacular Art in Central Europe, Krakéw 2001. W zbio-
rze tekstow por. m.in. artykuty Franciszka Ziejki, Jacka Wozniakowskiego, Zbigniewa
Mozdzierza, Rafata Sobolewskiego, Barbary Tontos, Marii Zachorowskiej i Andrzeja

Rataja na temat stylu zakopianskiego.
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Zaryzykowatybysmy twierdzenie, ze zadne ze wspomnianych zjawisk
setnologizacji” kultury narodowej nie bytoby mozliwe, gdyby nie istnienie
kolekgji konkretnych wzoréw, modeli, form, przedmiotéw. Budowa willi czy
rezydencji w stylu regionalnym (zakopianskim, rosyjskim czy szwajcarskim),
zdobienie wnetrz i adaptowanie poszczegdlnych motywoéw do stroju wyma-
gato jednoczesnie tworzenia ,baz danych” — zasobow konkretnych przykta-
dow, artefaktow, ,przedmiotow rzeczywistych” — paternéw, ktére gromadzo-
no w kolekcjach, animujgc tym samym nowy rodzaj ruchu kolekcjonerskiego.
Rozwdj etnografii jako nauki, muzykologii, badan ludoznawczych i religio-
znawczych sprzyjat tym dziataniom, wspierajac naukowo ruch na rzecz
tworzenia kolekcji regionalnych. Etnologia, idea Adama FrantiSka Kollara
(1718-1783)" zrodzona wtasnie w Europie Srodkowej, stata sie akademic-
kim wsparciem nowych tendencji zakorzenionych takze w filozofii Hegla®.

Na ten ruch tworzenia kolekcji regionalnych w drugiej potowie,
a zwiaszcza w trzeciej éwierci XIX wieku natozyto sie w wielu krajach i za-
katkach Europy takze zjawisko coraz czesciej tworzonych sezonowo lub
catorocznych kolonii artystycznych®. Wszedzie tam, gdzie przyroda i kul-
tura regionu oferowaty ,ducha miejsca”, przyjezdzali artysci, pisarze, mu-
zycy i towarzyszacy im krytycy, mitosnicy sztuki, a potem turysci, letnicy
i kuracjusze. Z czasem powstawaty ciekawe i réznorodne kolekcje. Czy to
w Skagen w Danii, czy w Abramcewie (A6pamueBso) pod Moskwa, w Pont-
-Aven we Francji, w St. Ives czy Newlyn w Anglii, w Dachau w Bawarii,
czy Darmstadt w Hesji, w Kazimierzu nad Wistg, w G6dollé na Wegrzech,
w Asconie w Szwaijcarii czy Laren w Holandii. Wynikiem pobytéw artystow
byty gromadzone na miejscu zbiory ich prac, a nieco pdzniej tworzono tam
muzea regionalne taczace kulture regionu ze sztuka i tworczoscig przy-
jezdnych. Skagens Museum powstato w 1908 roku, Muzeum w Abramce-
wie w 1917 roku, w latach 20. XX wieku udostepniono kolekcje i muzeum
w St. lves, w 1922 roku — w Asconie, Muzeum Nadwislanskie w Kazi-

mierzu Dolnym otwarto dla publicznosci w 1926 roku. Mozna na mapie

7 AF. Kollar, Historiae ivrisqve pvblici Regni Vngariae amoenitates, Wien 1783.
8 M. Zelazny, Heglowska filozofia ducha, Warszawa 2000.
9 Por. Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen der Ebene Und des Himmels (kata-

log wystawy), C. Pese (Hrsg.), Nirnberg 2001.
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Europy znalez¢ co najmniej 40 podobnych osrodkow, ktore uksztattowaty
nowy rodzaj kolekcjonerstwa i muzealnictwa tgczacego sztuke, antropo-
logie (w tym etnografie), przyrode i historie. Niemal wszystkie bazowaty
na kolekcjach prywatnych zainicjowanych w czwartej ¢wierci XIX wieku.

Na tym tle Zakopane jako o$rodek sztuki, kultury, a zwtaszcza ,nauko-
wego” kolekcjonerstwa wyrdznia sie jednak w szczegdlny sposob, bedac
fenomenem na skale europejska. Powotanie pod Giewontem pierwszego
w Polsce muzeum regionalnego prowadzonego przez spoteczne Towarzy-
stwo Muzeum Tatrzanskiego pozostawato w Scistym zwigzku z tym wiasnie
ruchem rozwijanym juz od potowy XIX wieku. Jednoczesnie skala i zasieg
dziatan pisarzy, artystow, uczonych, filozoféw, muzykéw i aktoréw czynity
z Zakopanego miejsce szczegolne, co byto rezultatem zlokalizowania pod
Tatrami centrum polskosci w okresie rozbioréw. Potgczenie watku kuracyj-
nego (sanatoria i ,nowoczesna” medycyna), badan geologicznych, przyrod-
niczych, ludoznawczych, pleneréw artystycznych ze spotkaniami literackimi
i politycznymi czynito z podtatrzanskiej wioski centrum intelektualne. Nie
mogto zabraknga¢ w nim dwoch najwazniejszych wyznacznikow nowoczes-
nosci konca XIX wieku — dworca kolejowego i publicznego muzeum. Muze-
um powstato w 1888 roku, z dworca kolejowego mozna byto korzysta¢ od
roku 1899.

Kolekcje zakopianskie — proba typologii

Kontekst przemian konca XIX wieku widoczny jest z perspektywy czasu
takze w charakterze tworzonych wéwczas kolekcji. Trzy modele kolekcjono-
wania powstawaty niemal réwnolegle.

Pierwszy model zaktadat organizacje kolekcji etnograficznych i histo-
rycznych bedacych z jednej strony owym ,narodowo-regionalnym” poszuki-
waniem dowodow tozsamosci kultury narodowej, z drugiej zas — nowoczes-
ng jak na owe czasy, naukowg dokumentacjg rozwoju kultury regionalne;.
W tym obszarze kolekcjonowano wszystko: sprzety codziennego uzytku,
narzedzia rolnicze i gospodarskie, stroje, militaria, archiwalia, zaréwno
miejscowe, jak i te, ktore znalazly sie juz pod wptywem géralszczyzny i hu-
culszczyzny.
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Drugi model ksztattowat kolekcje artystyczne, zbiory projektéw, dziet
(rysunkoéw, malarstwa, rzezb grafiki) artystow przybyszow, najczesciej od
pewnego czasu zwigzanych z juz Zakopanem — artystow, ktérych fascyna-
cja regionem i jego kulturg prowadzita do budowania nowej mitologii. Mit
Zakopanego jako miejsca spotkan Polakéw ponad rozbiorowymi podziata-
mi, ponad preferencjami politycznymi, ponad przynaleznos$cig do Kosciotow
i wyznawanych religii byt tyle piekny, ile utopijny™. Przetrwat jednak i dzi-
siaj — kiedy siegamy do zasobéw artystycznych Muzeum Tatrzanskiego czy
do kilku istniejgcych w Zakopanem kolekgji prywatnych, znajdujemy prace
artystow, ktorych potaczyly przede wszystkim motywy gorskie, a takze nie-
zwyktg atmosfere oraz fascynacje goralszczyzna.

Trzeci w konncu model kolekcjonowania miat od poczatku stygmat na-
ukowosci i wyrastat z postawy oraz sposobu pracy Tytusa Chatubinskiego.
Gromadzone kolekcje geologiczne i przyrodnicze tworzone byty w wyniku
badan i obserwacji prowadzonych in situ, ale takze w wyniku nowej meto-
dologii nauk, osiggnie¢ systematyki, studidow poréwnawczych w zakresie
botaniki, zoologii itd.

Te trzy skonsolidowane modele daty poczatek i site trwania Muzeum
Tatrzanskiemu, ktére od 1888 roku stato sie przyktadem nowego typu mu-
zealnictwa w Polsce. Pdzniejszy rozwdéj Zakopanego, zwlaszcza za$ sza-
lone lata 20. XX wieku, dodaty kolejng ciekawg karte do tej ksiegi zbioréw
zakopianskich. Na poczatku XX wieku i po pierwszej wojnie Swiatowej dzia-
falnos¢ kolekcjonerska w Zakopanem przybrata wiele réznorodnych form,
a licznie gromadzone kolekcje (jak np. dziet Witkacego) trafity w pdzniej-
szych latach takze do Muzeum Tatrzanskiego. Warto wiec przypomnie¢
owe kolekcjonerskie poczatki.

Najstarsze w Zakopanem kolekcje — etnograficzne, przyrodnicze i arty-
styczne — powstaty w dwéch ostatnich dekadach XIX wieku. Ich twércy na-
lezeli do owego ,wprawdzie nielicznego, ale za to dobranszego niz indziej
towarzystwa”'", jak scharakteryzowat Walery Eljasz pierwszych zakopianskich
letnikdw i kuracjuszy, gdyz czesto byli to ludzie chorzy, ktérym dtuzsze pobyty,

10 Pisatam o tym we wstepie i zakonczeniu ksigzki: D. Folga-Januszewska, Rafat
Malczewski i mit Zakopanego, 1, Olszanica 2006.

11 W. Eljasz, Szkice z podrézy w Tatry, Poznan 1874, s. 62.
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a nawet osiedlanie sie pod Tatrami, zalecat doktor Tytus Chatubinski (1820-
1889). Stanistaw Witkiewicz po latach Zartobliwie zauwazyt, ze przez to cho-
roby ptuc ,odegraty w polskiej cywilizacji role opatrznosciowego czynnika”'2.

Dtugie okresy leczenia klimatycznego pod Giewontem sprzyjaty rozwojo-
wi zainteresowan ludoznawczych i przyrodniczych, do ktérych grunt byt juz
przygotowany, a badania kontynuowane i wspierane przez pierwszg ponad-
zaborowg polskg organizacje turystyczng, jakg byto Towarzystwo Tatrzanskie
zatozone w 1873 roku. Do Towarzystwa tego nalezeli niemal wszyscy bywalcy
Zakopanego, spofecznie angazujac sie w jego wielostronng dziatalnosé, kto-
ra obejmowata nie tylko poznanie Tatr i géralszczyzny oraz rozwdj turystyki,
ale réwniez plany modernizacji Zakopanego i starania o poprawe bytu gorali.
Jedng z najwczesniejszych w tym zakresie inicjatyw Towarzystwa Tatrzan-
skiego byto zatozenie w 1876 roku szkoty snycerskiej, ktéra miata ksztatci¢
miodziez goralska, by stworzy¢ jej mozliwosci zarobku w dziedzinie popular-
nego, drobnego przemystu pamigtkarskiego. W 1878 roku szkota snycerska
zostata wigczona do austriackiego systemu szkolnictwa i przemianowana
na c.k. Die Fachschule fir Holzbearbeitung (Szkota Zawodowa Przemystu
Drzewnego) z poszerzonym programem nauczania — oprocz rzezby figural-
nej i ornamentalnej wprowadzono dziaty stolarstwa i ciesielstwa. Kierujacy
szkotg Czech Franciszek Neuzil byt dobrym organizatorem, ale tez rutyno-
wym c.k. urzednikiem realizujgcym program $cisle wedtug austriackich me-
tod, podrecznikow i wzornikow, kompletnie oderwanych od miejscowej trady-
cji i niemajacych nic wspdlnego z oryginalng oraz petng charakteru wtasng
kulturg gorali.

Stanistaw Witkiewicz, ktéry zwiedzit szkote w 1886 roku, zauwazyt, ze
.bedac zakltadem pod innymi wzgledami prowadzonym dobrze i powaznie,
nie zrobita nic z ozdobnych lub charakterystycznych form, ktére cechu-
ja drobne sprzety goralskie. Oprécz gtowy Goérala, osadzonej na trzonku
noza, wszystkie zresztg drobiazgi, wychodzgce ze szkoty, mogtyby uj$¢ za
wyrob wiedenski, tyrolski czy jakikolwiek badz inny”'3,

12 S. Witkiewicz, Po latach, cyt. za: S. Witkiewicz, Pisma zebrane, |ll, W kregu Tatr
2, Krakow 1970, s. 84.

13 S. Witkiewicz, Tatry w $niegu, cyt. za: S. Witkiewicz, Pisma zebrane, Ill, W kregu
Tatr 1, Krakéw 1970, s. 12.
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Co ciekawe, juz kilka lat przed Witkiewiczem podobnie krytyczng opi-
nie na temat szkoty wyrazit obcokrajowiec, Belg Charles Buls™, i miata
ona pewien zwigzek — jak zobaczymy — z najstarszg zakopianskg kolekcjg
etnograficzng Roézy z Potockich Krasinskiej (od 1886 roku secundo voto
Raczynskiej) i z pierwszymi probami wprowadzenia do szkoty goéralskiego
wzornictwa.

Kolekcje prywatne w Zakopanem

Réza hrabina Krasinska (1849—-1937) byta nie tylko pierwsza kolekcjo-
nerka, ale tez pierwsza zimowa (a $cislej — catoroczng) kuracjuszkg w Zako-
panem. Do zamieszkania pod Tatrami naktonit jg Tytus Chatubinski, lekarz
jej chorujacych na gruzlice dzieci Adama, Elzbiety i Zosi, rzecznik leczenia
klimatycznego, a przy tym wybitny taternik. W 1880 roku Krasinska osiadta
we wiasnej willi — jak sie okazato, na 10 lat — zbudowanej przy drodze do
Kuznic i nazwanej od imienia syna Adasiowka (il. 2)'°.

Tam tez zgromadzona zostata kolekcja Krasinskich. Nie wiadomo do-
ktadnie, od kiedy i jak powstawata, ale jakis jej zalgzek istniat juz w 1882 ro-
ku i zwrdcit uwage Bulsa, ktory po zwiedzeniu wystawy prac uczniow w le-
cie 1882 roku napisat: ,Kobieta umystu wyksztatconego i smaku wytraw-
nego hrabina K. lepiej [od nauczycieli szkoty — przyp. aut.] pojeta sposaéb,
jakby mozna rozbudzi¢ zdolnosci artystyczne gorali. Polecita ona ozdobi¢
swoj domek na sposéb tutejszy, pomagajac sobie tworami wiesniakow,

14 Ch. Buls, Z Tatr, ,Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego” 1883, VIII, s. 30-39.

15 H. Kenarowa, Najpierwsza zimowa kuracjuszka Zakopanego, ,Krakow. Maga-
zyn Kulturalny” 1986, 2, s. 10—12. Dom ten istnieje do dzisiaj przy al. Przewodni-
kow Tatrzanskich 2 pod nazwg Ksiezowka. W latach 1896—1910 lekarz Bronistaw
Chwistek prowadzit w Adasiéwce zaktad zdrowotny i pensjonat. Tam na ,rozmowy
istotne” z Leonem Chwistkiem przychodzit Stanistaw Ignacy Witkiewicz i wpro-
wadzit przyjaciela jako barona Brummela de Buffadero-Bluff do swojej pierwszej
powiesci 622 upadki Bunga czyli demoniczna kobieta. W patacu Brummel rozgry-
wa sie tez romans Bunga (Witkacego) z demoniczng kobieta, panig Akne (Ireng
Solska). W 1910 roku dom kupili ksieza i prowadza w nim osrodek rekolekcyjno-

-wypoczynkowy.



296

2. Adasiowka — zakopianski dom Rozy hrabiny Krasinskiej, gdzie mieszkata z dzie¢mi w latach 1880-1890
i gdzie do 1896 roku znajdowata sie kolekcja etnograficzna Krasinskich (fot. NN, ok. 1885).
i otrzymata wynik prawdziwie zadziwiajacy (...) Oto raczej prawdziwe wzo-
ry dla mtodych gérali, niz odlewy z gipsu sprowadzane z Wiednia lub
Stuttgartu!”'® (podkreslenia — aut.).
Nie byta to opinia przypadkowego podréznika. Zwiedzajacy Zakopane
w towarzystwie Krasinskiej i Chatubinskiego burmistrz Brukseli Charles Buls
(1837-1914) nalezat do prestizowej grupy reformatoréw szkolnictwa bel-
gijskiego i byt wczesniej pierwszym dyrektorem pionierskiej w Belgii szko-
ty, w ktorej rutynowe metody zastgpiono naukg samodzielnego myslenia
oraz doswiadczeniem. Byt tez Buls mocno zwigzany z rozwojem belgijskiej
sztuki uzytkowej bazujacej na nowoczesnej estetyce, respektujacej funkcje

16 Ch. Buls, Z Tatr..., op.cit., s. 35-36. Buls miat réwniez okazje pozna¢ goérali na
stynnych wycieczkach z Tytusem Chatubinskim w Tatry z udziatem 19 gorali i kapeli:
,Doktor Chatubinski wzigt ze sobg orkiestre, aby nasi przewodnicy mogli tancowac;
jest to dla nich najwigksza przyjemnos$c jaka tylko mozna im sprawi¢; totez ubdstwia-

ja go ci ludzie i stuchajg jak prawdziwego jakiego kréla gor”. Ibidem, s. 32.
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przedmiotu, wtasciwosci materiatu oraz zasady konstrukcyjne, a ponadto
— co szczegolnie tutaj jest wazne — siegajacej do historii, przyrody i tradyc;ji
lokalnej kultury jako zrodet artystycznej ekspresji, dochodzac tg drogg do
koncepcji sztuki narodowej'".

Nie dziwi zatem, Zze zainteresowata go zakopianska Szkota Przemystu
Drzewnego, a opinia o niej musiata by¢ krytyczna. Buls wyrazit obawe, by
,Wybor modeli nie zagtadzit oryginalno$ci sztuki, ktéra moze by¢ wrodzong
goralowi” i wskazat na blizsze oraz naturalniejsze zrédto wzoréw — orygi-
nalng i zrozumiatg dla gérali ich wiasng sztuke, ktorej przyktady zobaczyt
w zbiorach Krasinskiej. Znaczenie, ktére goéralskiemu rekodzietu nadawat
Buls, prawdopodobnie zachecito Krasinskg do dalszego rozwijania kolekgiji,
juz nie tylko do ozdabiania Adasiéwki.

Dzisiaj znamy kolekcje ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Ty-
tusa Chatubinskiego, ktéremu ofiarowat ja Adam Krasinski (1870-1909)
w 1896 roku. Zbiér liczy 79 eksponatdw, a najwiekszg w nim grupe stanowig,
misternie rzezbione tyzniki, ktérych jest 26. Pozostate przedmioty to drob-
ny sprzet pasterski (czerpaki, formy na sery), instrumenty muzyczne, ele-
menty stroju (gtdwnie metalowe ozdoby, jak spinki, klamry do bacowskich
opaskow, bizuteria), drewniane barytki na wodke itp. W kolekcji znalazty sie
rowniez dwa obrazy na szkle, wéwczas juz rzadkos¢ w Zakopanem, gdzie
— wedtug relacji Marii Dembowskiej — pierwszy zakopianski proboszcz
ksigdz Jozef Stolarczyk nakazywat géralom wyrzucanie szklanych ,$wigt-
kow” i zastepowanie ich oleodrukami. Cato$¢ pokazuje, ze Krasinscy zbierali
gtéwnie przedmioty bogato zdobione, oryginalne w formie, o cechach reko-
dzieta artystycznego — mozliwe, ze z myslg o zgromadzeniu jak najwiekszej
liczby wzoréw do zastosowania w Szkole Przemystu Drzewnego. Gdyz inng
wazng zastuga Krasinskiej, wyraznie zwigzang z postulatami Bulsa, byto
zamowienie w szkole w latach 1885, 1886 i pozniejszych mebli wzorowa-
nych na sprzetach goéralskich i zdobionych géralskg ornamentyka'é. Bytby to
wiec ciekawy przypadek potaczenia kolekcjonerstwa z praktycznym celem

17 Hasto: Buls, Charles [w:] The Dictionary of Art, J. Turner (ed.), 1996, 5, s. 170.
18 Szczegoty o tym w: Z. Mozdzierz, Poczatki stylu zakopianskiego [w:] ,Koliba”,
pierwszy dom w stylu zakopianskim, T. Jabtonska, Z. Mozdzierz, Zakopane 1994,
s. 13-32.
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wprowadzenia ludowych motywéw do meblarstwa i pamiagtkarstwa w wy-
twdrczosci szkoty. W 1888 roku ten nowy styl zostat nazwany zakopianskim,
za niemieckimi terminami Neuzila: ,zakopaner Mobelstil” i ,zakopaner Stil”.

Stanistaw Witkiewicz, przyszty gtéwny teoretyk i projektant stylu zako-
pianskiego w architekturze i sztuce uzytkowej, przyznat, ze byto to ,pierw-
sze zastosowanie goéralskiej ornamentyki nie tylko od czasu zatozenia szko-
ty, lecz w ogdle od czasu, kiedy klasy wyzsze uzywajg stotkow i t6zek”.
Skrytykowat jednak rezultat, piszac: ,Jezeli styl ten bedziemy mierzyli tym,
co widzimy u Gorali, to jest on tak daleki od géralskiego, iz tylko po zbada-
niu rozmaitych drobiazgowych ornamentéw mozna odkry¢, iz co$ z goral-
szczyzny wsigkto w wyroby szkolne™'°.

W publicystyce tatrzansko-zakopianskiej Witkiewicza, a szczegdlnie
w Stylu zakopiariskim drukowanym w 1891 roku w jesiennych numerach
~Kuriera Warszawskiego”, Szkota Przemystu Drzewnego — ,rozsadnik tyrol-
sko-wiedenskiego gustu, niemieckiej trucizny zabijajacej artyzm goéralskie-
go ludu” — stata sie punktem wyjscia do szerszej diagnozy kondycji kul-
tury polskiej schytku XIX wieku: kultury przesigknietej ,kosmopolityzmem”
warstw wyzszych polskiego spoteczenstwa, bezrefleksyjnie chtongcych
wptywy nie tylko gtéwnie niemieckie, ale juz martwe — eklektyczne i aka-
demickie. Wokot tych zagadnien rozwijat szeroko poglady zwigzane z edu-
kacja artystyczng i sztuka narodowa, a w zakopianskim planie — z kulturg
goralska, koniecznoscig badan etnograficznych i kolekcjonerstwa oraz ze
stylem zakopianskim rozumianym jako kontynuacja, dalsze rozwijanie za-
chowanego przez gérali ,depozytu” powszechnego niegdy$ na ziemiach
polskich ,naszego stylu drewnianego”.

Witkiewicz pierwszy raz przyjechat do Zakopanego w lutym 1886 roku
na zaproszenie Marii i Bronistawa Dembowskich. Tak tez datuje sie powsta-
nie kolejnej, a z czasem najwiekszej kolekcji etnograficznej Dembowskich.
Znany jest jej symboliczny akt zatozycielski i pierwszy eksponat: tyznik wy-

19 S. Witkiewicz, Styl zakopianski, ,Kurier Warszawski” 1891, 241-279 (z przerwa-
mi). W drugiej wersji artykutu, dotaczonej do wydania Sztuki i krytyki u nas z 1898 roku,
Witkiewicz usunat akapit o prekursorskiej roli Krasinskiej. W tym czasie ,autorstwo” sty-
lu zakopianskiego nabrato prestizu i Witkiewicz przypisat pierwszenstwo w tej sprawie

swoim przyjaciotom Dembowskim, gtéwnie Marii Dembowskiej.
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niesiony na swiatto dzienne z ciemnej, goralskiej izby — tyznik, z ktérego
w przysziosci ,ospalita sie wielga watra” Witkiewiczowskiego stylu zako-
pianskiego.

Dembowscy zamieszkali w Zakopanem jesienig 1885 roku za radg Ty-
tusa Chatubinskiego, ktory zalecit chorujacej na ptuca Marii kuracje klima-
tyczng. Wynajeli dom ,dla gosci” wybudowany przez znanego przewodnika
Wojciecha Roja niedaleko Swobody — domu Tytusa Chatubinskiego (il. 3).

3. Zakopianska chata Marii i Bronistawa Dembowskich (fot. NN, bd).

Chata, jak wkrotce zaczeto nazywaé dom Dembowskich, stata sie
najstynniejszym salonem kulturalnym Zakopanego, gdzie gospodarze po-
dejmowali ,niezliczonych magnatéw ducha, wedrujacych z catej Polski,
zaréwno jak chtopéw siermieznych i gazdéw"?°. Statymi bywalcami byli Sta-
nistaw Witkiewicz i Henryk Sienkiewicz, legendarny Sabata, Wojciech Roj
i Wojciech Gandara, Wiadystaw Matlakowski i Zygmunt Gnatowski. Goscili
w Chacie tez Henryk Rodakowski, Jozef Mehoffer, Stefan Zeromski, Brat
Albert i wiele innych znakomito$ci tworzgcych niezwyktg kolonie literacko-

20 T. Micinski, Nietota. Ksiega tajemna Tatr, Warszawa 1910.
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-artystyczng przedziwnie opisang przez Tadeusza Micinskiego w Nietocie.
Ksiedze tajemnej Tatr.

Dom urzadzony byt z prostotg: w pokoju, gdzie przyjmowano gosci, wi-
siaty obrazy Witkiewicza (pierwsza i jedyna przypuszczalnie wtedy w Za-

kopanem kolekcja malarstwa), a z czasem przybywaly projektowane przez

4. Pokdj z kolekcja etnograficzng w chacie Dembowskich (fot. NN, bd).

niego meble i drobiazgi w stylu zakopianskim. Zbiory etnograficzne, groma-
dzone od 1886 roku do $mierci Bronistawa Dembowskiego w roku 1893,
zajmowaty osobne pomieszczenie (il. 4)2'.

21 W Nietocie Micinskiego Medrzec Zmierzchoswit (Stanistaw Witkiewicz) wypo-
wiada na tle kolekcji charakterystyczng kwestie: ,Mimo pracy naszej i poprzednikéw,
niewielu artystow wnika jeszcze w te motywy roslinne i kosmiczne, niewielu mysli-
cieli odgaduje, jaka jest Mitologia Tatr i jaka ich rzeczywista moc! Uzbierany widzimy
sprzet goéralski dawny niewypowiedzianej wytwornosci, mocy i prostoty (tu wskazat
Medrzec Zmierzcho$wit reka na zbiory): owe Chrystusy, petne powagi bolesnej, Ma-
donny z twarzami naiwnej mitosci, Aniotki, siedzace na jakims$ dziwnym tworze, ktéry
ma by¢é chmurg — tyzniki, gdzie wyrzezbiony jest modlitewny nastroj, niby zakleta

w linie modlitwa ranna i wieczorna; te po dawnych bacach pyszne czerpaki, godne
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Rok 1886 wyznacza nie tyko poczatek kolekciji, ale tez poczatek badan et-
nograficznych prowadzonych przez Bronistawa Dembowskiego (1848—1893)
i warszawskiego chirurga Wiadystawa Matlakowskiego (1850—-1895). Row-
nolegle z kompletowaniem kolekcji Dembowski zbierat wyrazenia gwarowe
i legendy ludowe sfinalizowane wydaniem Spisu wyrazéw i wyrazen uzy-
wanych na Podhalu jako uzupetnienie poprzednich zbioréw (1889), Bajek
wedtug opowiadania Jana Sabaty Krzeptowskiego z KoScielisk (1892) oraz
Stownika gwary podhalskiej (wydanie posmiertne, 1894). W tym samym
czasie Matlakowski rozpoczat zbieranie materiatéw do dwoéch fundamen-
talnych monografii podhalanskich: Budownictwo ludowe na Podhalu (1892)
oraz Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu (wydanie po$miertne,
1901). Wiekszos¢ tablic rysunkowych w Zdobieniu przedstawia przedmioty
z kolekgji Krasinskich, Dembowskich oraz z trzeciej duzej i waznej kolekcji
Zygmunta Gnatowskiego, o ktérej bedzie mowa dalej.

Réwniez w 1886 roku narodzit sie pomyst zatozenia w Zakopanem Mu-
zeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego. Byta to inicjatywa Adol-
fa Scholtzego (1833—-1914), chemika i przemystowca z Warszawy, ktérego
wspierali przyrodnicy i lekarze ze srodowiska warszawskiej Szkoty Gtow-
nej, przyjaciele i uczniowie Tytusa Chatubinskiego tworzacy prywatne grono
fundatorow. Wybierajgc Chatubinskiego na patrona muzeum, zatozyciele
pragneli upamietni¢ jego zastugi dla rozwoju Zakopanego (m.in. uzyskanie
w 1885 roku statusu stacji klimatycznej dla wsi pod Giewontem) i poznania
Tatr. Stawny lekarz warszawski byt nie tylko jednym z najlepszych tater-
nikow swojej epoki, nazwanym krolem Tatr, ale tez wybitnym badaczem
tatrzanskiej przyrody.

Towarzystwo Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego
zawigzato sie w sierpniu 1888 roku. W spisanym woéwczas statucie dzia-
talno$¢ kolekcjonerska muzeum prowadzona w Tatrach, Zakopanem i oko-
licach miata obejmowaé nature oraz kulture. Jednak pierwsze zamdwione
i kupione z funduszu zatozycielskiego kolekcje byly przyrodnicze, a stano-

przyja¢ miodem czy zetycq Kréla Bolka na towach; te zrabowane (trzeba przyznac!)
w kosciotach wegierskich z ornatéw materie, uzyte na gorseciki géralek; te obrazy
zbdjnickie i Swiete; spiny wielkie z tancuszkami, majace w sobie patriarchalny i nawet

kaptanski charakter”, T. Micinski, Nietota..., op.cit., s. 311.
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wity je przygotowane przez Antoniego Kocyana?? zbiory ssakéw (73 okazy)
i ptakéw (408 okazéw) tatrzanskich. Kolekcje fauny dopetnity cenne dary

Chatubinskiego (okazy geologiczne z Tatr) oraz jego botaniczne zbiory

(zielniki i kolekcja mchéw tatrzanskich) (il. 5).

5. Preparaty mikroskopowe kolekcji mchéw tatrzanskich Tytusa Chatubinskiego (fot. A. Kecor,
J. Kubiena, 1999).

Na oficjalnym otwarciu muzeum 1 lipca 1889 roku etnografie reprezen-
towat przekazany w ostatniej niemal chwili (26 czerwca) dar Stanistawa
Drohojowskiego — kolekcja zebrana w rejonie Czorsztyna, gdzie Drohojow-
ski miat majatek i dwor. Sktadata sie ona w wiekszosci z elementéw stroju

22 Antoni Kocyan (1836—-1916) byt wtedy lesniczym w Zubercu, a wczesniej w za-
kopianskich Kuznicach. Cieszyt sie opinig najlepszego znawcy fauny tatrzanskiej
i znakomitego preparatora. Znat Tytusa Chatubinskiego i poczytywat sobie za za-
szczyt skompletowanie zbioréw dla muzeum jego imienia. Wiecej o nim i poczatkach
Muzeum Tatrzanskiego w: J. Zborowski, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatu-
binskiego i jego dzieje [w:] Juliusz Zborowski, Pisma Podhalariskie, |, Krakow 1972,
s. 109-165.
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kobiecego — spaddnic, gorsetow, fartuchdw, rantuchdw, koszul, nakry¢ gtowy
itd. — oraz gesli i drobnych naczyn gospodarskich. Ten niewielki, liczacy
52 eksponaty zbidr, chociaz ciekawy i cenny, pochodzit jednak z pogranicza
Podhala, Pienin i Spiszu, gdzie kultura ludowa miata odrebne cechy.

Etnograficzne zbiory podhalanskie rozwijaty sie wolno i przypadkowo
z kupowanych okazjonalnie pojedynczych przedmiotéw, a przede wszyst-
kim z dardéw, jak wspomniana darowizna Krasinskich z 1896 roku i kilka
pomniejszych, m.in. Wojciecha Gersona.

Réwniez Bronistaw Dembowski, od 1889 roku zasiadajacy w zarzadzie
Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego, zamierzat przekaza¢ swojg kolekcje
do Muzeum Tatrzanskiego, co jednak dopiero w 1922 roku uczynita Maria
Dembowska. Dembowski odktadat decyzje do czasu, kiedy bedzie mozna
umiesci kolekcje w catosci w oryginalnej badz wiernie odtworzonej goral-
skiej chatupie, co przez dtugie jeszcze lata przekraczato mozliwosci finan-
sowe zakopianskiej placowki.

Wczesniej trafita do muzeum duza — liczaca 288 eksponatéw — i bar-
dzo cenna kolekcja Zygmunta Gnatowskiego (18547—1906), ktory w latach
1904-1906 pemit funkcje prezesa Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego.
Przekazany na mocy testamentu w 1906 roku zbior zawiera zroznicowa-
ne i wyszukane okazy z roznych kategorii przedmiotow: tyznikow, cerami-
ki, sprzetow pasterskich i domowych, mebli, instrumentéw muzycznych,
ozdobnych przedmiotéow z metalu (spinek, klamer, sprzaczek, kagankow
i innych), ponadto czesci stroju kobiecego i niewielkg kolekcje sztuki ludo-
wej — siedem obrazow na szkle i dziewie¢ rzezb. Zbior Gnatowskiego wy-
eksponowany zostat osobno i opatrzony nazwiskiem ofiarodawcy. Przy tej
okazji muzeum wydato Katalog zbioréw etnograficznych (Zakopane, 1907),

ktore liczyty fgcznie 645 eksponatow.

23 Juliusz Zborowski przytacza relacje Marii Dembowskiej o pomysle Bronistawa,
aby projekt budynku muzealnego dla kolekcji przyrodniczej nasladowat z wygladu
goralski budynek gospodarczy, a w przysziosci by wzniesiono obok ,oryginalng
goralska chate z kompletnym wewnetrznym urzadzeniem”. Zborowski widzi w tym
pomysle wczesne echo idei skansenowskich Hazeliusa, a w dziatalno$ci zatozycieli
muzeum, pierwszych kolekcjoneréw, badaczy kultury ludowej i tworcow stylu zako-
pianskiego — pierwszych regionalistéw na Podhalu, J. Zborowski, Muzeum Tatrzar-
skie..., op.cit., s. 153, 165.
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Kolekcja Gnatowskiego byta gromadzona w latach 1890-1906. Z nig tez
— podobnie jak z kolekcjg Dembowskich — splotty sie Scisle losy stylu zako-
pianskiego, wielkiej idei Stanistawa Witkiewicza stworzenia stylu polskiego
w architekturze i sztuce uzytkowej w oparciu o podhalanskie budownictwo
ludowe, sprzety i ornamentyke. Tak sie bowiem wypadki utozyty, Zze pierw-
szy dom w stylu zakopianskim zaprojektowany przez Witkiewicza — Kolibe
— Zakopane zawdzieczato Zygmuntowi Gnatowskiemu, ziemianinowi z Ja-
kimowki w guberni kijowskiej (il. 6).

6. Koliba — pierwszy dom w stylu zakopianskim zbudowany w latach 1892—1894 wedtug projektu Stanistawa
Witkiewicza dla Zygmunta Gnatowskiego (fot. NN, ok. 1894).

Gnatowski przyjezdzat pod Tatry od 1883 roku (réwniez on byt pacjen-
tem Tytusa Chatubinskiego) i razem z Dembowskimi, Witkiewiczem oraz
Matlakowskim nalezat do waskiego kregu znawcdw i entuzjastow goral-
szczyzny. Poczatkowo zamierzat zbudowaé dla siebie prosta, a nawet
szczegolnie surowg chatupe, nawigzujgc tym pomystem do powszechnego
wtedy zwyczaju mieszkania w goéralskich domach. Sam od lat ,rezydowat’
u Walczaka przy ulicy Koscieliskiej (niedaleko pozniejszej Koliby), gdzie za-
czat gromadzi¢ swoje podhalanskie zbiory. Jesienig 1891 roku Witkiewicz
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przekonat Gnatowskiego do zmiany planu, argumentujac, ze ,chata zbudo-
wana przez »Pana«” bytaby jedynie kopig ,chaty zbudowanej przez »Chto-
pa«”, gdy tymczasem chodzito o zbudowanie nowoczesnego, wygodnego
domu, ktoéry bytby rozwinieciem ludowego budownictwa i otaczat mieszkan-
cow ,atmosferg piekna nie gorsza od innych i w dodatku polska” (pod-
kreslenie — aut.)?*.

Niemniej cze$¢ pomystu Gnatowskiego zachowano we wschodnim
skrzydle Koliby, ktére ma forme potowy chatupy, a scisle jej prawej strony,
gdzie tradycyjnie znajdowata sie tzw. biata izba. W Kolibie byta to tzw. izba
goralska przeznaczona na kolekcje etnograficzng (il. 7). Pietrowe skrzydto

7. Kolekcja etnograficzna Zygmunta Gnatowskiego w izbie géralskiej w Kolibie (fot. NN, ok. 1894).

zachodnie nawigzywato do architektury willowej, a ,chatupe” i ,wille” prze-
dziela sien, do ktérej z ganku prowadzg ,przepyszne” goralskie drzwi.

24 S. Witkiewicz, Styl zakopianski. Zeszyt Il. Ciesielstwo, Lwéw 1911, cyt. za:
S. Witkiewicz, W kregu Tatr 1..., op.cit., s. 398. Por. takze: T. Jabtonska, Z. Mozdzierz,
,Koliba”..., op.cit.
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Do budowy rozpoczetej latem 1892 roku Gnatowski dobrat najlepszych
goralskich ciesli i snycerzy: Macieja Gasienice, Staszka Bobaka, Klimka
Bachlede i Jaska Stachonia, a do prac snycerskich — Wojciecha Brzege
i Jozefa Kasprusia Stocha, absolwentéw Szkoty Przemystu Drzewnego.

Razem z Witkiewiczem, Gnatowskim i Dembowskimi budowe czesto od-
wiedzat Wiadystaw Matlakowski, autor wydanego z poczatkiem 1892 roku
Budownictwa ludowego na Podhalu, skad wiele rozwigzan konstrukcyjnych
i motywéw dekoracyjnych weszto do Koliby. Na ich oczach po raz pierwszy
urzeczywistniata sie idea ,domu”, ktéry od fundamentéw do szczytu opierat
sie na materiale znalezionym w ,chatupie”.

Ta zasada dotyczyta rowniez wyposazenia wnetrz. Meble, tkaniny i wie-
le innych przedmiotéw codziennego uzytku projektowali Stanistaw Witkie-
wicz, Zygmunt Gnatowski i moze rowniez Jézef Kaspru$ Stoch, a wzoréow
do nich szukali m.in. w kolekcjach Gnatowskiego i Dembowskich.

Pierwotne, oryginalne wy-
posazenie Koliby, ktére moz-
na uznac¢ za pierwsza kolekcje
sztuki uzytkowej w stylu zako-
pianskim, niestety nie zachowa-
to sie. Przetrwaty natomiast do
naszych czaséw w znakomitym
stanie dwie inne, pigkne i uni-
katowe kolekcje tego rodzaju:
pierwszg stanowi wyposazenie
kaplicy $w. Jana Chrzciciela
w zakopianskim kosciele pa-
rafialnym, ufundowanej przez
Gnatowskiego (il. 8, 9), druga
— wyposazenie (szczegdlnie po-
koju jadalnego i salonu) Domu
pod Jedlami — najpiekniejszej

z zakopianskich willi, zbudowa-

8. Kaplica $w. Jana Chrzciciela z wystrojem wnetrza w stylu ~ nej w 1896 roku wedtug projektu

zakopianskim (oftarz, tawki, konfesjonat, choér, polichromia,

Stanistawa Witkiewicza dla Jana

witraz, drzwi) zrealizowana wedtug projektu Stanistawa
Witkiewicza (fot. S. Jarnuszkiewicz, 1900). Gwalberta Pawlikowskiego.
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W Kolibie, uwazanej przez
Witkiewicza za najlepiej wyko-
nany dom zakopianski, dziata
od 1993 roku Muzeum Stylu
Zakopianskiego im. Stanista-
wa Witkiewicza — filia Muzeum
Tatrzanskiego. Jest to muzeum
architektury i wnetrz w stylu za-
kopianskim. Pokoje nawigzujg
do funkcji z czaséw Gnatow-
skiego, a do ich aranzacji wy-
korzystano trzy unikatowe ko-
lekcje: etnograficzng Zygmunta
Gnatowskiego, ktéra wrdcita
na swoje miejsce w ,izbie go-
ralskiej”; kolekcje mebli w stylu

zakopianskim wedtug projektéw .

Witkiewicza, Wojciecha Brzegi, 9. Stanistaw Witkiewicz w konfesjonale w kaplicy $w. Jana
X . Chrzciciela (fot. S. Jarnuszkiewicz, 1900).

Stanistawa Barabasza i Fran-

ciszka Neuzila; oraz kolekcje pamiagtek po Stanistawie Witkiewiczu z daru

Marii Dembowskiej, z bezcennym zbiorem przedmiotow w stylu zakopian-

skim, wykonanych wedtug jego najwczesniejszych pomystow.

Darowizna Marii Dembowskiej (1856—1922) na rzecz Muzeum Tatrzan-
skiego, zadeklarowana ustnie na posiedzeniu Towarzystwa Muzeum Ta-
trzanskiego w 1921 roku, obejmowata przede wszystkim kolekcje etnogra-
ficzng. Poniewaz zbiory znajdujace sie w Chacie nie byly skatalogowane,
pozostaly w jej mieszkaniu do chwili $mierci. Kolekcja liczy 339 okazéw
etnograficznych, jest najwieksza z trzech XIX-wiecznych kolekcji zako-
pianskich i zawiera podobne kategorie przedmiotoéw. Wyrdznia jg wieksza
liczba obrazéw na szkle i rzezby oraz bogaty zbiér cze$ci dawnego stroju
kobiecego (il. 10).

Kolekcje etnograficzng Dembowskich juz po $mierci Marii przyjmowat
do nowego, murowanego gmachu przy Krupéwkach pierwszy dyrektor
Muzeum Tatrzanskiego Juliusz Zborowski. Wczesniej Dembowska wielo-
krotnie uczestniczyta w zebraniach Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego,
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wyrazajgc wole Bronistawa
i witasna, aby zbiér eksponowac
w catosci, we wnetrzu w tym
celu urzgdzonym, z informacjg
o donatorach. W zwigzku z tym
planowano przeniesienie w sa-
siedztwo muzeum oryginalnej
chatupy goralskiej, jednak brak
funduszy wymusit rozwigza-
nie kompromisowe — kolekcje
umieszczono w atrapie chatupy
ustawionej w przestrzeni eks-

10. Gorset z kolekcji Dembowskich (fot. J. Mozdzynski, pozycyjnej parteru. Prawdopo-

2009).

dobnie jednak nie wyekspono-
wano kolekcji w catosci, bo jej charakter nie pozwalat na petne odtworzenie
wnetrz géralskich. Mimo ze imponujaco duzy zbiér Dembowskich pozostat
wyborem z catosci materialnej kultury gérali podhalanskich, a jego skom-
pletowanie przerwata nagta $mieré Dembowskiego. Taki plan byt mozliwy
do zrealizowania w oparciu o znakomite monografie Wtadystawa Matlakow-
skiego, bogato ilustrowane i objasnione obszernymi tekstami ze wszystkich
dziedzin codziennego zycia gorali.
Wyeksponowanie kolekcji Dembowskich zgodnie z ich wolg nastapito
w 2009 roku, tez z przyjeciem pewnego kompromisu. Muzeum Tatrzanskie
otworzyto w XIX-wiecznej goralskiej chatupie nowg filie pod nazwa: Muze-
um Stylu Zakopianskiego — Inspiracje, ktérej patronami zostali Maria i Bro-
nistaw Dembowscy. |deg tej placowki jest pokazanie ludowych zrédet stylu
zakopianskiego — od budownictwa do przedmiotéw uzytkowych, rekodzie-
fa i sztuki. Wyposazenie izby czarnej stanowig przedmioty z najstarszych,
wiasnych zbiorow muzeum, a w izbie biatej — ,salonie goéralskim”, jak ja
nazywat Witkiewicz — umieszczono niemal caty zbiér Dembowskich za-
aranzowany jako wnetrze kolekcjonerskie (il. 11). Rozwiniecie tych wzorow
mozna zobaczy¢ w pobliskim Muzeum Stylu Zakopianskiego im. Stanistawa
Witkiewicza w Kolibie.
W spusciznie po Marii Dembowskiej znajdowata sie réwniez kolekcja
sztuki, gléwnie obrazéw Stanistawa Witkiewicza, ktorg przeznaczyta dla
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11. Kolekcja etnograficzna Dembowskich w Muzeum Stylu Zakopianskiego — Inspiracje
(fot. J. Mozdzynski, 2009).

Muzeum Narodowego w Krakowie. Przez wiele lat kolekcja byta przecho-
wywana w Muzeum Tatrzanskim i dopiero w maju 1934 roku kuratorium
depozytu zadecydowato o jej przekazaniu do MNK, zastrzegajac wszakze,
.2€ 0 ile w przysztosci powstanie w Zakopanem Muzeum im. Stanistawa
Witkiewicza (powstato w 1993 roku w Kolibie), ta czes¢ zbioréw, ktéra ideo-
wo zwigzana jest z Tatrami i Podhalem, powinna pozosta¢ w tym muzeum
w formie depozytu?®.

Dzieje XIX-wiecznego kolekcjonerstwa w Zakopanem zamyka pierwsza
nowozytna wystawa geologiczna w Muzeum Tatrzanskim?® i burzliwe wyda-
rzenia, ktére sie wokot niej rozegraty.

Autorem wystawy byt Mieczystaw Limanowski, student Politechni-
ki Lwowskiej, ktory przyjechat do Zakopanego w 1898 roku leczy¢ ptuca,
a zainteresowat sie geologig tatrzanska pod wptywem lektury najnowszego
dzieta Viktora Uhliga Die Geologie des Tatragebirges (1897—-1899).

25 Spisana na maszynie notatka kuratorium depozytu.
26 S. Matkowski, O pierwszej w Polsce nowozytnej wystawie geologicznej, ,Wiado-
mos$ci Muzeum Ziemi” 1949, IV, s. 287-294.
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Wystawa byla opowiescig o pochodzeniu i budowie Tatr opartg na
wspotczesnej wiedzy i zbiorach zebranych przez Limanowskiego, ktory
wyszukat 220 okazéw geologicznych ilustrujacych 10 rozdziatéw z prze-
sztosci Tatr?’. W ostatnich gablotkach pokazat kosci niedzwiedzia jaski-
niowego przyniesione jesienig 1900 roku przez Stanistawa Witkiewicza
z Groty Magurskiej (znanej juz z tego znaleziska), na ktorych Witkiewicz
dopatrzyt sie sladéw ludzkiej reki, a ktére Stanistaw Eljasz-Radzikowski
zinterpretowat jako amulety i grot uzywany do walki przez cztowieka ja-
skiniowego, jak sie pdzniej okazato — btednie. Limanowski uzupetnit zna-
lezisko o schemat chronologiczny i fotografie plastycznej rekonstrukcji
Pithecanthropusa erectus jako formy pokrewnej cztowiekowi neander-
talskiemu z Groty Magurskiej. Wystawienie ,nagulca en face” wywotato
oburzenie w gazetach galicyjskich. Limanowskiemu zarzucono nieuctwo,
obraze religii i moralnosci, a wystraszony tg wrzawg prezes Towarzystwa
Muzeum Tatrzanskiego Wtadystaw Florkiewicz (1834—1904) usunat foto-
grafie z wystawy bez wiedzy autora. Limanowski odpowiedziat obszer-
nym listem otwartym na tamach ,Przegladu Zakopianskiego”, w ktérym
wymowit Florkiewiczowi naruszenie praw autorskich i niewdziecznosé
(wystawe urzadzit spotecznie), a dziennikarzom — ignorancje w sprawach
naukowych?®. Bezwzglednie osadzit prezesa Towarzystwa Muzeum Ta-
trzanskiego geolog Zygmunt Weyberg, zarzucajgc mu ,drakonskie rzady

27 Na wystawie znalazly sie réwniez ilustracje Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(1885-1939) — wtedy ucznia Limanowskiego — z pratatrzanskimi krajobrazami, z po-
teznym na jednym z nich lepidodendronem, ,ojcem” skartowaciatego po milionach
lat widtaka babimora, goéralskiej nietoty uzywanej w ludowej magii i medycynie.
Pod wrazeniem wystawy i publikacji Limanowskiego, szczegdlnie jego Glossopteris
(,Przeglad Zakopianski” 1900, 8, s. 81-87) pozostawat niewatpliwie autor Nietoty.
Ksiegi tajemnej Tatr Tadeusz Micinski, ktéry umiescit akcje powiesci w fantastycz-
nej scenerii geologicznych krajobrazéw pradawnych Tatr oblanych morzem. Mieczy-
staw Limanowski jako prof. Rufin Zawirro wygtasza w jednej ze scen mieszkancom
Turowego Rogu (osobom z towarzyskiego kregu Stanistawa Witkiewicza — Medrca
Zmierzchos$wita i Marii Dembowskiej — Wieszczki Mary) wykfad geologiczny o Ta-
trach, ,z ktérych miato odrodzenie zej$¢ na Polske”.

28 M. Limanowski, List otwarty do przewodniczgcego Muzeum Chatubiriskiego Za-

kopanem p. dr Florkiewicza, ,Przeglad Zakopianski” 1901, 39, s. 374-377.
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wstecznictwa, ktore groza, ze muzeum znow pozostanie nieodwiedzanym
sktadem kilkudziesieciu wypchanych skoérek ptasich i kilkudziesieciu za-
kurzonych szmat niewiadomego pochodzenia porozrzucanych bez sensu
po stotach”?.

Wystawie Limanowskiego towarzyszyta seria jego artykutéw publiko-
wanych na tamach ,Przegladu Zakopianskiego” w latach 1899-1903%,
a wszystkie te rozgrywajgce sie wokdt wystawy wydarzenia zwrdcity uwage
opinii publicznej na muzeum i palgcg potrzebe stworzenia warunkéw mate-
rialnych dla dalszego rozwoju tej instytucji, przede wszystkim koniecznos¢
budowy murowanego gmachu. Ta sprawa przybrata realny ksztatt dopiero
w latach 1911-1914, kiedy cztonkowie nowych sekcji Towarzystwa Tatrzan-
skiego — przyrodniczej i ludoznawczej — zaczeli wigza¢ swoje plany nauko-
we i kolekcjonerskie z Muzeum Tatrzanskim oraz tworzeniem jego nowego
programu.

Koniec XIX wieku nie oznaczat bowiem konca zainteresowan kolek-
cjonerskich i badawczych. Przeciwnie, rozwinety sie one i nasility. Po
1900 roku, do wybuchu pierwszej wojny swiatowej, ktéra bywa interpre-
towana jako faktyczne zakonczenie epoki XIX-wiecznej kultury, powsta-
to w Zakopanem kilka duzych kolekcji etnograficznych zebranych — m.in.
w ramach dziatalnosci sekcji ludoznawczej kierowanej przez Bronistawa

29 Z. Weyberg, Towarzystwo Tatrzanskie i Muzeum imienia Chatubinskiego Za-
kopanem, ,Wszechs$wiat” 1901, 51, s. 808. Zaniedbaniem muzeum Weyberg uza-
sadniat konieczno$¢ potaczenia tej instytucji z Towarzystwem Tatrzanskim i budowy
wspolnego, murowanego gmachu na miejscu spalonego w 1900 roku drewnianego
Dworu Tatrzanskiego, siedziby Towarzystwa. Fuzja obydwu towarzystw nastgpita do-
piero w 1948 roku, dwa lata przed upanstwowieniem muzeum (1950).

30 Przede wszystkim: M. Limanowski, Pratatry, ,Przeglad Zakopianski” 1899, 17,
s.1-4; M. Limanowski, Glossopteris..., op.cit.; O wspaniatej przesztosci Tatr, ,Prze-
glad Zakopianski” 1901, 27-38 i 43—49; i 1902, 30, 31, 39-51; takze: Wycieczka
IX-go miedzynarodowego kongresu geologicznego w Tatry i Pieniny (11—17 sierpnia
b.r.), ,Przeglad Zakopianski” 1903, 32, s. 250-251; oraz Po wycieczce geologicznej
IX miedzynarodowego kongresu w Tatry i Pieniny, ,Przeglad Zakopianski” 1903, 35,
s. 275-276 — o wycieczce uczestnikdw kongresu pod kierunkiem prof. Viktora Uhliga
i Limanowskiego, ktéry oprowadzat tez po wystawie swojego mentora w sprawach

geologii tatrzanskiej.
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Pitsudskiego®' — nie tylko na Podhalu, ale tez na sagsiednich terenach
Orawy i Spiszu.

Nalezaty do nich liczace 300 przedmiotéw zbiory Stanistawa Barabasza
(pierwszego Polaka na stanowisku dyrektora Szkoty Przemystu Drzewnego,
do ktoérej wprowadzit Witkiewiczowski styl zakopianski), Bronistawy Gizyckiej
(200 obrazéw na szkle), Konstantego Steckiego (207 przedmiotow, z duzg
liczbg obrazéw na szkle®?), Jozefa Lesieckiego (183 przedmioty, przewaznie
rekodzieta w drewnie), Mieczystawa Jeromina (100 przedmiotéw), Ksawere-
go Franciszka Praussa (101 przedmiotéw), Borysa Wigilewa (36 przedmio-
téw). Z wymienionych wyzej jedynie kolekcja Gizyckiej zostata sprzedana
w 1921 roku do Muzeum Przemystowego w Krakowie, a pozostate pozyskato
—w formie daréw lub zakupéw — Muzeum Tatrzanskie w latach 20. XX wieku®.
Przez wiele lat muzeum pozyskiwato tg droga pewne ilosci eksponatow et-
nograficznych od Bronistawy Kondratowiczowej (ze zbioru z lat 1902—-1914),
Wojciecha Brzegi (od 1900 roku) i Bronistawa Pitsudskiego, ktéry réwniez

31 Bronistaw Pitsudski (1866-1918) byt starszym bratem Jézefa Pitsudskiego.
W czasie studiéw prawniczych w Petersburgu zostat oskarzony o udziat w spisku na
zycie cara Aleksandra Il i w 1887 roku skazano go na 15 lat katorgi na Sachalinie.
Tam prowadzit badania etnograficzne nad tubylczymi ludami, a praktyke muzealng
zdobyt, pracujac jako kustosz muzeum we Wiadywostoku (1899-1903). W czasie
zamieszek rewolucji 1905 roku uciekt do Japonii, a stamtad przez Ameryke dotart
do Polski (1906) i osiedlit sie w Galicji. W Zakopanem mieszkat w latach 1911-1914
i wtedy zatozyt Sekcje Ludoznawczg Towarzystwa Tatrzanskiego (1911). Pitsudski byt
autorem projektu urzadzenia dziatu ludoznawczego w Muzeum Tatrzanskim: W spra-
wie Muzeum Tatrzanskiego. O urzgdzeniu dziatu ludoznawczego (1913) oraz po-
mystodawcy i redaktorem ,Rocznika Podhalanskiego” (1913), ktérego pierwszy tom
ztozyt do druku tuz przed wybuchem pierwszej wojny $wiatowe;j.

32 Konstanty Stecki jest autorem pionierskiego opracowania malarstwa na szkle
Ludowe obrazy na szkle z okolic podtatrzanskich, ,Rocznik Podhalanski” 1914
(1921), I. Wydaje sie, ze pierwszy zwrocit uwage na artystyczne walory malarstwa
na szkle Tadeusz Micinski w: T. Micinski, Traktat o piekle podhalariskim. Odczyt wy-
gtoszony w Zakopanem 25 stycznia 1907 r., ,Krytyka” 1907, 7/8, s. 9-23. Podobno
zebrat tez pokazng kolekcje, ktorej losy nie sa znane.

33 H. Btaszczyk-Zurowska, Zestawienie prywatnych kolekgji etnograficznych z lat
1880-1920 [w:] Zbiory etnograficzne Muzeum Tatrzariskiego 1889-1999, Zakopane
1999, s. 10-34.
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realizowat w terenie zakupy z funduszu 600 koron od hrabiny Alfonsyny Dzie-
duszyckiej przeznaczonego na potrzeby dziatu etnograficznego®.

Zbiory Muzeum Tatrzanskiego i Zakopane
na przetomie wiekéw

Gtéwnym spadkobierca kolekcjoneréow obu generacji, tej z konca
XIX wieku i tej sprzed pierwszej wojny, zostato Muzeum Tatrzanskie. Ich
zbiory utworzyly trzon muzealnej kolekcji etnograficznej, stanowiac o jej
wartosci, znaczeniu, ale tez pewnej specyfice. Juliusz Zborowski zwrocit
mianowicie uwage na ilosciowe dysproporcje miedzy réznymi kategoriami
przedmiotow: ,(...) niektére grupy w muzealnej kolekcji sa wyjatkowo licz-
ne podczas gdy inne znajdujg sie na dalekich miejscach, np. bogaty zbiér
obrazow na szkle czy ozdobnej ceramiki i bardzo skromna ilo$¢ rolniczego
sprzetu. Taka dysproporcja stad pochodzi, ze w miedzywojennym okre-
sie i po wojnie Muzeum otrzymato w darze lub zakupito kilka wigkszych
i mniejszych prywatnych kolekcji, ktorych wtasciciele gromadzili cenne,
ale jednostronnie dobierane przedmioty, przede wszystkim artystyczne,
efektowne i osobliwe, niewiele uwzgledniajac takie, ktore tyczyty codzien-
nego chtopskiego zycia”.

Owe braki zostaty pdzniej uzupetnione, bioragc jednak pod uwage szcze-
golny i wazny zwigzek rozwoju zbioréw muzealnych z kolekcjonerstwem pry-
watnym, powinno sie je analizowac¢ rowniez pod katem autorskich kolekgc;ji,
z ktorych kazda ma wiasna historie, ciekawe konteksty i indywidualny ksztatt.

W poréwnaniu z kolekcjonerstwem przyrodniczym i etnograficznym ko-
lekcjonerstwo dziet sztuki — malarstwa, rysunku, grafiki i rzezby — oparte
na gtebszym znawstwie czy zamitowaniu nie rozwineto sie w Zakopanem
w tym okresie. Powodem byt zapewne poczatkowo brak na miejscu zasobéw
tego rodzaju, méwigc z dzisiejsza: rynku sztuki, ale niewiele sie zmienito i po

34 Ibidem; M. Wesotowska, Dziatalno$¢ Bronistawa Pitsudskiego [w:] H. Btaszczyk-
-Zurowska, Zestawienie..., s. 35-42.
35 J. Zborowski, Z dziatalnosci Muzeum Tatrzanskiego im. T. Chatubiriskiego w Za-

kopanem [w:] Pisma podhalanskie..., op.cit., s. 224.
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1900 roku, kiedy istniata juz w Zakopanem catkiem spora kolonia artystow
zrzeszonych w Towarzystwie ,Sztuka Podhalanska” (1909) i Stowarzysze-
niu ,Kilim” (1910). Organizowane od 1902 roku wystawy stwarzaty bardzo
interesujgce okazje dla potencjalnych kolekcjonerow®, prezentujgc swoiste
.kolekcje” wspétczesnej sztuki. Czes$¢ prac z tych wystaw na pewno trafiata
do zakopianskich domdéw, nie tyle jednak z prawdziwie kolekcjonerskich pasiji,
ile raczej pod wptywem nowej mody na ozdabianie mieszkan dzietami sztuki.

Reprezentatywng kolekcje zgromadzita Wystawa Podhalariska czynna
od 15 marca do 1 maja 1911 roku w Lwowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk
Pieknych. Jej pomystodawca byt Jan Gwalbert Pawlikowski (prezes Towarzy-
stwa ,Sztuka Podhalanska”), ktéry zebrat eksponaty ze wszystkich dziedzin
zakopianskiej tworczosci — zaczynajac od ludowej, przez sztuke uzytkowa,
konczac na malarstwie, grafice i rzezbie. Wybo6r obejmowat dwudziestolecie
1890-1910 ,zycia nowej sztuki”, ktorej poczatek — zdaniem Pawlikowskiego
— wyznaczyty ,ksiazka i dom”: Na przeteczy (1891) Stanistawa Witkiewicza
i zaprojektowana przez niego w stylu zakopiarnskim willa Koliba (1891/1892).
W tym okresie powstata réwniez zakopiarska kolonia artystyczno-literacka,
a samo Zakopane stato sie duchowg i kulturalng stolicg Polski. Byt to okres
inspirowania si¢ goéralszczyzng i Tatrami w literaturze, poezji i sztukach pla-
stycznych, wtedy to ,po raz pierwszy i jedyny w historii kultury polskiej Tatry
wraz z goralszczyzng zajety w niej pozycje centralng i utrzymywaty jg przez
cate dwudziestolecie 1890-1910, az do przesytu i przerostu™’.

36 Pierwsza, nazwana Wystawg Sztuk Pieknych, otwarta zostata w Czytelni Za-
kopianskiej 1 stycznia 1902 roku. Wystawy organizowane byly tez w pensjonatach
i hotelach, m.in. w styczniu 1909 roku w hotelu Morskie Oko zorganizowano duzg wy-
stawe artystow zakopianskich; w lipcu 1909 roku w domu Wojciecha Brzegi na Ski-
bowkach — | Wystawe Sztuki Podhalanskiej, a w grudniu tegoz roku otwarto w pen-
sjonacie Jutrzenka wystawe pejzazu tatrzanskiego. Uczestniczyli w tych wystawach
zakopianczycy — Kazimierz Brzozowski, Wojciech Brzega, Stanistaw Gatek, Karol
Ktosowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Jan Rembowski, Jan Skotnicki, Witadystaw
Skoczylas, Tymon Niesiotowski, Zefiryn Cwiklinski — a takze znani artysci krakowscy:
Stanistaw Wyspianski, Leon Wyczotkowski, Jozef Mehoffer, Jan Stanistawski, Vlasti-
mil Hofmann, Teodor Axentowicz, Julian Fatat.

37 Tatryigorale w literaturze polskiej. Antologia, J. Kolbuszewski (oprac.), Wroctaw
1992, s. XLVIII.



315

Katalog i dokumentacja fotograficzna Wystawy Podhalariskiej*® pokazu-
ja, ze zbidr ten bytyby dzisiaj w Muzeum Tatrzanskim bezcennym dokumen-
tem konczacej sie epoki®.

W lipcu tego samego 1911 roku w Zakopanem pierwsza ogolnopolskg
wystawa grafiki artystycznej zainaugurowata dziatalno$¢ profesjonalna sala
wystawowa w Bazarze Polskim. Ztozyly sie na nig prace nadestane na kon-
kurs imienia Henryka Grohmana na akwaforte*, rozpisany przez Towarzy-
stwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, ktérego jury przyznato pierw-
szg nagrode Wtadystawowi Skoczylasowi za prace Glowa gérala. Wystawa
cieszyta sie duzym powodzeniem, miata dobre recenzje, a prace zakupity
osoby prywatne, Muzeum Narodowe w Krakowie i TPSP, gdzie wystawa
weszta w skiad Jesiennej Wystawy Sztuki w Patacu Sztuki*'.

38 Woystawa Podhalanska, wstep: J.G. Pawlikowski, O sztuce Podhalanskiej, Lwow
1911; dokumentacja fotograficzna w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego.

39 Anonimowy recenzent napisat w Iwowskiej prasie: ,Wystawa ta przyszta nieco
za pozno. (...) dokonata sie rewizja zakopianszczyzny i zmieniono stosunek do niej”.
Moda na zakopianszczyzne mijata nawet w jej mateczniku, np. w sanatorium Dius-
kich zbudowanym w stylu zakopianskim (1902) wystrdj salonéw, czytelni i biblioteki
z 1910 roku zostat zrealizowany w stylu krakowskiej secesji, wedtug projektow Jana
Rembowskiego, Henryka Uziembty i Karola Frycza.

40 W konkursie wzigli udziat: Gustaw Gwozdecki, Feliks Jabtczynski, Helena Kul-
czycka, Karol Mondral, Jan Rubczak, Wiadystaw Skoczylas, Zofia Stankiewiczow-
na i dwoje artystow ukrytych pod godtami. Za: W.M. Rudzinska, Wystawa Graficzna
w Bazarze Polskim w Zakopanem i Henryk Grohman — przemystfowiec, mecenas
sztuki, kolekcjoner [w:] W stulecie Bazaru Polskiego. Henryk Grohman i grafika Mto-
dej Polski (katalog wystawy), Zakopane 2011, s. 38. Henryk Grohman — zamozny
t6dzki przemystowiec, mecenas sztuki i kolekcjoner — byt mocno zaangazowany
w promocje wspotczesnej grafiki i jej rozwdj rowniez w Zakopanem, gdzie miat letni
dom (Witkiewiczowska wille Zofibwke). Ufundowat wyposazenie eksperymentalnej
pracowni graficznej (podobnie jak kilimiarskiej, batikarskiej oraz ceramicznej) i wspie-
rat finansowo organizowanie pod Tatrami nowoczesnego osrodka artystycznego.

41 W Lwowskiej ,Sztuce” (1911) Jan Skotnicki — jeden z juroréw — pisat: ,Przeszto
100 kwasorytow szczelnie wypetnito sale — précz tego szereg kiliméw z miejsco-
wych warsztatéw artystycznych z przepigknymi okazami ceramiki staro-koreanskiej,
japonskiej, chinskiej, zaréwno jak i nowozytnej angielskiej i francuskiej ze zbioréw

p. Grohmana nadaty sali wystawowej wyglad istotnej kultury (...). Europa wioneto
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Wystawa graficzna zapowiadata wigczenie sie Zakopanego do gtow-
nych nurtéw polskiego zycia artystycznego. Potwierdzita to juz w 1916 roku
wystawa Towarzystwa Skrajnych Modernistéw (p6zniej Ekspresjonistéw
Polskich, ostatecznie Formistow)*. Nie potrzeba dodawac, jakg wartosc
miataby dzisiaj i ta kolekcja w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego, m.in. ze
wzgledu na inspiracje sztukg podhalanska, na ktora powotywali sie Skrajni
Modernisci.

W tym czasie istniata juz w Zakopanem, pierwsza bodaj i jedyna, acz
szczegolna, prywatna kolekcja sztuki — byta to kolekcja karykatur Kazimie-
rza Sichulskiego (1879-1942), powstata w latach wojny 1914-1917.

Jesienig 1914 roku Sichulski, uchodzac przed Rosjanami ze Lwowa,
przyjechat do Zakopanego, gdzie zatrzymat sie najpierw u Pawlikowskich
w domu Pod Jedlami, a pdzniej zamieszkat w hotelu Sport Stanistawa Kar-
powicza, ze znang restauracjg Przetecz. Tam powstata kolekcja, ktorej po-
myst wyszedt od Ludwika Solskiego — gospodarza, aranzera i duszy spot-
kan w gabinecie na zapleczu restauracji, zebran tajnych z powodu godziny
policyjnej. U ,Karpia” gromadzito sie elitarne towarzystwo ztozone po czesci
z miejscowej inteligencji, a po czesci z uciekinierow wojennych. W zamian
za malarskie materiaty i petne utrzymanie Sichulski podjat sie narysowania
karykatur niektorych cztonkéw tego grona. ,| tak, co dnia prawie przybywato
jedno dzieto, jedna cieta, gryzaca lub tylko z humorem i fantazjg trakto-
wana, karykatura i zawisata na $cianie naszego gabinetu, dzi$ »gabine-

z tej sali i to tym dziwniej, ze Europg wioneto w Zakopanem!”. Wyczerpujaco o wy-
stawie: W.M. Rudzinska, Wystawa Graficzna w Bazarze Polskim..., op.cit. Wystawa
nie miata katalogu, ale zostata udokumentowana przez zakopianskiego fotografa
Henryka Schabenbecka (album Wystawa Graficzna w Zakopanem w zbiorach Mu-
zeum Tatrzanskiego).

42 Wystawa nie miata katalogu. O formowaniu sie pierwszej polskiej awangardy
w Zakopanem: J. Pollakéwna, Formisci, Wroctaw 1972, s. 31-40. Wystawa otwarta
zostata we wrzesniu 1916 roku w Bazarze Polskim pod hastem sztuki majacej ,cha-
rakter $cisle mtody, wyzwolony z wszelkiego zastoju i martwoty”. Z pewnym prawdo-
podobienstwem Pollakéwna ustala, ze wzigli w niej udziat: Tytus Czyzewski, Xawery
Dunikowski, Gustaw Gwozdecki, Jacek Mierzejewski, Tymon Niesiotowski, bracia
Zbigniew i Andrzej Pronaszkowie, Stanistaw Kamocki, Leon Puget, Jan Rembowski,

Jan Skoczylas, Romuald Witkowski i Eugeniusz Zak.
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tem karykatur« nazwanego”. W korespondencji z Zakopanego Ferdynand
Hoesick napisat, ze ,jest to kolekcja, ktdra niewatpliwie zajmie poczesne
miejsce w historii kultury w Polsce™.

Kolekcja zakupiona zostata do zbioréw Muzeum Tatrzanskiego w 1975 ro-
ku. Sktada sie z 49 portretéw literatow, artystéw i politykdw, wyposazonych
w bogaty repertuar podtekstow i aluzji, dzisiaj nie zawsze czytelnych. Jedng
z najstarszych — a moze pierwszg — jest w tym zbiorze karykatura Ludwika
Solskiego datowana na 1914 rok, a jedyng karykaturg kobiecg — portret
jego zony, aktorki Ireny Solskiej (1875-1958) jako damy pikowej. Wiele tez
innych znakomitos$ci — m.in. Stanistaw Witkiewicz, Leon Wyczétkowski, Ja-
cek Malczewski, Jan Stanistawski, Kazimierz Tetmajer, Tadeusz Micinski,
Jozef Pitsudski i Stefan Zeromski — symbolicznie zamyka z tg kolekcja epo-
ke Mtodej Polski i dzieje wczesnego kolekcjonerstwa zakopianskiego.

| tak kolejna zakopianska kolekcja dziet Sichulskiego stanowigca doku-
ment artystycznego fermentu moze stuzy¢ za wstep do nastepnego artyku-
tu, nielezgcego juz w polu zainteresowan niniejszej publikacji, a poswieco-
nego dziejom zakopianskich kolekcji XX wieku.

43 L. Solski, Z pamigtek wojny, ,Giewont” 1924, 1, s. 36—40.

44 F. Hoesick, Zakopane podczas wojny. 1916; F. Hoesick, Zakopane w czwar-
tym roku wojny. 1917 [w:] Legendowe postacie zakopiariskie, Warszawa 1959,
s. 647-649.
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~JA LUBIE, ZEBY BYL GLANC!".
KOLEKCJONERSTWO WIELKIEGO KAPITALU:
KOLEKCJE BURZUAZJI WIELKOPRZEMYSLOWEJ
ZIEMI OBIECANEJ

Zbiory artystyczne tédzkich przemystowcoéw oraz implikowane przez
nie problemy stanowig interesujacy poznawczo obszar dociekan nauko-
wych. Z jednej strony obejmujg one prébe rekonstrukcji zawartosci i lo-
séw kolekcji fabrykanckich, rozmaitych postaw ich wtascicieli, z drugiej
zas$ — starajg sie ujawni¢ zaréwno ztozonosé, jak i wieloptaszczyzno-
wos¢ fenomenu kolekcjonerstwa wielkiego kapitatu oraz stworzy¢ obraz
kulturowy metropolii przemystowej w Europie u progu nowoczesnosci'.
tédzkie kolekcjonerstwo wydaje sie istotnym zjawiskiem z perspektywy
historii XIX-wiecznego kolekcjonerstwa na ziemiach polskich, dziejow zy-
cia artystycznego todzi, a takze przemian mentalnosci europejskiej bur-
zuazji wielkoprzemystowej oraz ksztattowania sie jej smaku artystycznego
w drugiej potowie XIX i pierwszych dekadach XX wieku. Trzonem badan
sg przede wszystkim: eksploracja archiwalno-historyczna, krytyka zrédet,
studia proweniencyjne dostepnych dziet oraz teoretyczna identyfikacja
prac nieistniejgcych badz niemozliwych do poznania z autopsji. Mikrosko-
powa optyka zjawiska pozwala istniejgce i dostepne dzieta sztuki poddac
analizie i weryfikacji przy zastosowaniu typowych narzedzi tradycyjnego
warsztatu historyka sztuki (badania formalno-stylistyczne, badania atry-
bucyjne, studia komparatystyczne itd.). W odniesieniu do wtascicieli dziet
zas umozliwia przeprowadzenie szczegétowych studidw skupionych na
poszczegdlnych osobach gromadzacych dzieta w konkretnym miejscu,
czasie i uwarunkowaniach spoteczno-gospodarczych. Oglad zjawiska ko-
lekcjonerstwa tédzkich przemystowcow z perspektywy teleskopu wymaga
interdyscyplinarnego uzupetnienia, nakazuje siegniecie po metody wtas-
ciwe dla nauk historycznych, antropologii kulturowej i socjologii. Kolek-

1 Artykut powstat na kanwie napisanej pod kierunkiem profesora doktora habilito-
wanego Antoniego Ziemby w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego
pracy doktorskiej Kolekcje i zbiory artystyczne tédzkiej burzuazji wielkoprzemystowej
w latach 1880-1939, cz.1-3, 2012 (mps: IHS UW, w przygotowaniu do druku).
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1. Oprawiony w skoére album fotograficzny Wystawa sztuk pieknych na dochéd Wielkiej Kwesty

Ogodlnokrajowej ,Ratujcie dzieci”, todz 1916 [dedykowany] Baronowi Juliuszowi Heinzlowi Prezesowi

Sekcji XVIII Wielkiej Kwesty Ogdlnokrajowej pod hastem ,Ratujcie dzieci”, najgorliwszemu inicjatorowi

i niestrudzonemu kierownikowi wystawy obrazéw, rzezb i sztychéw w dowdd uznania i na pamigtke

wspdlnej pracy — cztonkowie komitetu wystawy, £6dz 11.VI.-3.VIIl. 1916, Centralne Muzeum Widkiennictwa

(fot. CMW). Pierwsza karta ze zdjeciem organizatoréw wystawy — stojg (od lewej): Wilhelm Lirkens,

Edward Wagner, Oskar Schweikert, Jan Wojciechowski, siedzg (od lewej): Aniela Grabowska, Juliusz

Teodor Heinzel baron Hohenfels, Jézef Urbanowski, Sara Silberstein-Poznanska, x.

cjonerstwo bowiem wigze sie $cisle z zagadnieniami historii spotecznej,

gospodarczej, historii konsumpcji, wreszcie historii umystowosci (Krzysz-

tof Pomian, Horst Bredekamp, Susan Sontag, Thomas Macho). Na tym

etapie procesu badawczego znajdujg zastosowanie m.in. teorie klasy

spotecznej (Thorsten Veblen, Pierre Bourdieu) czy rozwazania dotyczace

etosu mieszczanstwa i moralnosci (Maria Ossowska). Takze smak arty-

styczny, postrzegany jako przejaw indywidualnego gustu, jawi sie w tym

kontekscie w szerszej perspektywie jako element kultury okreslonej epoki,

stad odniesienia do teorii gustu i mody (Renée Konig, Georg Simmel).
XIX-wieczna to6dz byta miastem wielokulturowym, rozwijajacym sie

w zawrotnym tempie, czego najprostszym potwierdzeniem jest skala przy-

rostu ludnosci — liczba mieszkancéw wzrosta tutaj od niespetna 800 oséb

w 1820 roku do niemal 480 tysiecy w 1914 roku, z czego 48,8% stanowili

Polacy, 26,6% Niemcy, 23,1% Zydzi i 0,9% Rosjanie oraz 0,6% przedsta-
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2. Karta albumu ze zdjeciem ekspozycji wystawy — widoczne sg obrazy nalezace do Juliusza
Teodora Heinzla barona von Hohenfelsa: Aleksiej Pietrowicz Bogoljubow, Konstantynopol (u géry
po lewej), Henryk Siemiradzki, Taniec wsréd mieczy (u dotu po lewej), Oswald Achenbach, Pejzaz
wioski — panorama Arricci (centralnie), Jacek Malczewski, Slepy faun (u géry po prawej), Henryk
Siemiradzki, Antoniusz i Kleopatra (u dotu po prawej), Centralne Muzeum Widkiennictwa (fot. CMW).

wiciele innych narodowosci2. Dynamike przemian miasto zawdzieczato wy-
jatkowej w Krolestwie Polskim koncentracji kapitatu i przemystu, gtéwnie
widkienniczego. ,W Wiedniu do »cafe« schodzg sie stali bywalcy, dla omo-
wienia najswiezszych nowin politycznych; w Warszawie zbiera sie »towa-
rzystwo« dla wzajemnego zobaczenia sie i lekkiego poflirtowania, w Lodzi
cukiernia jest gietda, gdzie od rana do nocy mowi sie o »interesie«, wylicza
sie kalkulacje na marmurowych stolikach, w czasie transakcji, méwi sie
handlowym jezykiem — niemieckim, a po zatatwieniu sprawy — po polsku lub
po zydowsku... Kazda okolicznos¢, stosownie do chwili, ma swéj wtasny
jezyk, ktéorym porozumiewajg sie fodzianie™ — oto jedna z obserwacji po-

2 R. Rosin (red.), t6dz. Dzieje miasta, t. 1: B. Baranowski, J. Fijatek (red.), £6dz.
Dzieje miasta do 1918 roku, Warszawa — t6dz 1980, s. 192-220. Zob. takze: J. Jan-
czak, Ludnosc¢ todzi przemystowej 1820—1914, £6dz 1982.

3 S. Gorski [Michat Natecz], £6dz spofczesna. Obrazy i szkice publicystyczne, L.odz
1904, s. 12-13.
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czynionych w szkicu publicystycznym na poczatku XX wieku przez Stefana
Gorskiego, bardziej znanego pod pseudonimem Michat Natecz.

Kolejne pokolenia burzuazji wielkoprzemystowej zdecydowaty o charak-
terze miasta®*. ,£.6dz, mimo iz nie stanowi ani kraju, ani panstwa, ma swo-
ja wlasng narodowos$¢, sg to z niemiecka zwani lodzermensche™ — pisat
wspomniany Gorski. Identycznie brzmigce w jezyku niemieckim i w jidysz
okreslenie ,lodzermensch” jest historycznie zamknietym pojeciem, obros-
nietym ironicznie zabarwionymi konotacjami. Stanowi rodzaj silnie zako-
rzenionego mitu zwigzanego z rozwojem miasta, rodzaj kliszy objasniajacej
specyfike przemystowej metropolii, rodzaj wyobrazenia pozwalajacego na
spoteczng identyfikacje. Jest synonimem brutalnego egoizmu wiasciwego
nuworyszom w krainie wielkiej konkurencji. Lodzermensch jest takze kre-
acjq literacka. Pierwszy raz okreslenie to pojawito sie w powiesci Bawet-
na Wincentego Kosiakiewicza pisujacego m.in. w ,Kurierze Warszawskim”
i ,Tygodniku llustrowanym”. Nie sposéb nie wspomnie¢ o publikowanej
wpierw w ,Kurierze Codziennym” (1897-1898), a nastepnie wydanej
w wersji ksigzkowej po raz pierwszy w Warszawie w 1899 roku powie-
Sci Wiadystawa Reymonta Ziemia obiecana oraz o jej dwu ekranizacjach

4  S. Pytlas, tédzka burzuazja przemystowa w latach 1864—-1914, £odz 1994.
Zob. takze: A. Rynkowska, Ulica Piotrkowska, £t 6dz 1970; W. Pus, S. Liszewski (red.),
Dzieje Zydéw w todzi 1820—1944. Wybrane problemy, t6dz 1991; K. Badziak, Obraz
tédzkiej burzuazji przemystowej w okresie miedzywojennym. Dziatalno$¢ ekonomicz-
na (wybrane problemy) [w:] Image przedsiebiorcy gospodarczego w XIX i XX wie-
ku, R. Kotodziejczyk (red.), Warszawa 1993, s. 189-202; P. Samus (red.), Polacy
— Niemcy — Zydzi w todzi w XIX-XX w. Sgsiedzi dalecy i bliscy, t6dz 1997; W. Pus,
Zydzi w todzi w latach zaboréw 17931914, £ 6dz 2001; L. Skrzydto, Rody fabrykan-
ckie, £odz 1999; L. Skrzydto, Rody fabrykanckie. Cze$¢ Il, £6dz 2000; L. Skrzydto,
Rody nie tylko fabrykanckie, £6dz 2007; K. Stefanski, Jak zbudowano przemystowg
t6dz. Architektura i urbanistyka miasta w latach 1821-1914, £6dz 2001; K. Stefan-
ski, Udziat rodéw fabrykanckich w ksztattowaniu architektonicznego oblicza todzi
[w:] Mecenat artystyczny a oblicze miasta. Materiaty LVI Ogdlnopolskiej Sesji Na-
ukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakow, 8—10 listopada 2007, Krakéw
2008, s. 215-234; D. Kacprzak, Pamie¢ fabrykanckiej Atlantydy/ Remembering an
industrialist’s Atlantis, ,Herito” 2012, 8, s. 204-219.

5 S. Gorski, £6dz..., op.cit., s. 21-22.
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— Aleksandra Hertza (1927) i nominowanej do nagrody Oscara Andrzeja
Wajdy (1974), ktére najsilniej zacigzyty nad wspotczesnym rozumieniem
tego stowa. Podczas dyskusiji, ktéra odbyta sie w 1998 roku w redakgiji ,Tygla
Kultury”, Krzysztof Wozniak zwrécit uwage na stricte historyczne funkcjono-
wanie pojecia ,lodzermensch” oraz na réznice miedzy ustnym przekazem
a tym wykreowanym przez literature: ,W opowiesciach robotniczych bedzie
to zawsze cziowiek, ktory jest przede wszystkim pracowity, zaradny, ale tez
dba o maluczkich; on stara sie swoim paternalizmem obja¢ dzielnice robot-
nicze i szkoty, i ztobek, i apteke itd. Natomiast mit literacki przedstawia tylko
posta¢ zdegradowang w sensie moralnym. Dodajmy jeszcze jedno, ze we
wszystkich przekazach literackich bohaterowie stajg sie lodzermenschami
w momencie, gdy porzucajg swoj dotychczasowy swiat wartosci, odchodzg
od swoich rodzinnych korzeni. Oni na gruncie t6dzkim poznajg innego boz-
ka, bozka pienigdza i sukcesu, i gotowi sg mu stuzy¢, tak jak potrafig”®.
Lodzermensch to cztowiek bez narodowosci, bez wyznania religijnego,
pozbawiony wiasnych korzeni, kosmopolita, ale tez — co jest zazwyczaj
silnie podkreslane — todzki patriota, jednoczesnie wspottworca i wtadca
miasta, ktérego poczucie wtasnej wartosci znajdowato odzwierciedlenie
w kulturze. W trafny sposéb scharakteryzowat zjawisko Jerzy Grohman,
ostatni potomek tédzkiej rodziny fabrykanckiej, uwzgledniajac migracyjno-
-pokoleniowy rozwoj spoteczenstwa todzi, postepujaca ewolucje postaw
lodzermenschoéw, wreszcie niebezpieczenstwo sptaszczenia pojecia: ,To
pokolenie, ktére znatem, a méwie o pokoleniu mojego ojca, nie miato zad-
nych wiezi narodowosciowych z Niemcami. Byto juz dobrze wyksztatcone,
po studiach wyzszych w Anglii, Szwajcarii, w Niemczech oraz w Ros;ji.
To nie byli ludzie kultury polskiej. Kultura polska fascynowata, stad wielu
z nich sie polszczyto, np. rodzina Grohmanéw, ale — ogdlnie biorgc — kul-
tura to jest patriotyzm, to jest historia, w tym sensie oni nie byli patriota-
mi polskimi, ale czuli wiez z miejscem, w ktérym zyli. A byto to miejsce
dziwne... Mielismy emigracje niemiecka, ktora tracita kontakt z Niemcami.
Spotecznosé zydowska to jest osobny problem. Zydzi zachowywali za-
wsze pewng wiez, ktora niezbyt pozwalata im sie asymilowac. (...) Czy

6 L. Skawinska, Z. Skibinski (oprac.), Rozmowy w , Tyglu”: Lodzermensch — historia
i mit, , Tygiel Kultury” 1998, 3—4, s. 33.



323

3. Giovanni Battista Ruoppolo, Alegoria zbioréw jesiennych, lata 80. XVII wieku, zbiory Gustawa Geyera,
Muzeum Sztuki w todzi (fot. P. Tomczyk).

byli fabrykanci, ktérzy wyzyskiwali robotnikow? Byli. Czy byli tacy, ktérzy
nie wykorzystywali? Tez byli. Byli tacy, ktorzy o nich dbali i byli tacy, co nie
dbali. Poméwmy teraz o patriotyzmie. Czy mozna byto spodziewac sie pa-
triotyzmu po elemencie niemieckim? Nie. Rosyjskim? Nie. Czy polskim?
No, chyba nie. Ale mozna byto spodziewac sie czegos innego — i to byto
—lojalnosci. Lodzermensche to nie tylko fabrykanci, to réwniez majstrowie,
urzednicy. W latach przed | wojng w wiekszosci biur siedzieli przewaznie
Niemcy, nawet w firmach zydowskich. To byto charakterystyczne, ze u Ro-
senblatta i u Kohna dyrektorami i wyzszymi urzednikami nie byli Zydzi ani
Polacy, tylko Niemcy”. Chwile p6zniej Grohman dodat: ,(...) w sytuacji
tédzkiej ci lodzermensche byli nosicielami kultury, to oni byli tymi, ktorzy
chodzili do teatréw, to oni spowodowali, ze £6dz miata jedng z najlep-
szych filharmonii w Polsce, jedna z najlepszych w Europie. Gdzie to sie
dzisiaj widzi w Europie cate rzedy stuchaczy koncertéw, majacych przed
soba partytury? To w Lodzi miato miejsce, ja to widziatem i pamietam. To

7 Ibidem, s. 34.
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w todzi lodzermensche kupo-
wali obrazy, i Scheibler i Groh-
man kupowali obrazy...”.
Stosujac pewne uprosz-
czenie, mozna stwierdzi¢, ze
w todzi mamy do czynienia
z trzema generacjami burzuaz;ji
wielkoprzemystowej. W latach
70. i 80. XIX wieku do $cistej
elity todzi nalezeli Scheible-
rowie, Poznanscy, Geyerowie,
Heinzlowie, Konstadtowie, Me-
yerowie. W ostatniej dekadzie
stulecia swag pozycje umocni-
li kolejni przemystowcy, m.in.:
Markus Silberstein, Robert Bie-
dermann, Henryk Grohman,
Oskar Kon, Szaia Rozenblatt.

4. Johann von Spillenberger (uprzednio przypisywany Do pierwszej wojny Swiatowej
Andrei Locatellemu), Adoracja Bachusa, trzecia ¢wieré
XVII wieku, zbiory Leona Allarta, Muzeum Sztuki w todzi
(fot. P. Tomczyk). sto, rozwija sie bez powaz-

przemyst, a tym samym mia-

niejszych zaktécen. Po wojnie
Swiat burzuazji przemystowej przeszedt kryzys spowodowany m.in. utratg
rynkéw wschodnich, jednak wkrotce elita przemystowa odnalazta sie w no-
wej sytuacji, zmienit sie styl dziatania. Na znaczeniu zyskali Schweikerto-
wie, Eitingonowie, Bennichowie, a przede wszystkim Karol Rajmund Eisert.
Lédzkich fabrykantéw, finansistéw, kupcow — przedstawicieli ksztattujacej
sie wowczas wielokulturowej burzuazji przemystowej uzyskujacych stabilng
pozycje ekonomiczng w czwartej ¢wierci XIX wieku — nalezy postrzegac
jako lodzermenschow: tworcow i wiadcdw miasta, ktérych poczucie wiasnej
wartosci znajdowato odzwierciedlenie w kulturze. By méc podjaé kwestie
gustu artystycznego todzkich fabrykantéw, nalezy okresli¢ potencjat finan-

8 Ibidem, s. 35. Zob. takze: P. Spodenkiewicz, Piasek z Atlantydy. Rozmowy z Je-

rzym Grohmanem, £6dz 2006.
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sowy fabrykanckiej todzi. Przykladowo majatek Juliusza Heinzla w kon-
cu lat 70. obliczano na 5 milionéw rubli netto. Na podstawie inwentarzy
spadkowych majatek Markusa Silbersteina szacuje sie na 2 miliony 300 ty-
siecy rubli netto, nieco wiekszym majatkiem dysponowat Robert Bieder-
mann (okoto 2 milionéw 600 tysiecy rubli netto). Fortune Karola Scheiblera
na koniec jego aktywnosci obliczano na 14,2 miliona rubli netto — dla po-
réwnania w tym samym czasie podobnym majatkiem dysponowat Leopold
Kronenberg (okoto 20 milionéw rubli brutto).

Rozwdj zycia kulturalnego w pozbawionym tradycji, skoncentrowanym
wokot fabryk miescie przemystowym u progu nowoczesnosci nastepowat
powoli i nie bez trudu. Jednak stopniowo coraz lepiej wyksztatcone, wzbo-
gacone mieszczanstwo zaczeto odczuwac potrzebe kontaktu ze sztukg
— odwotujac sie z jednej strony do wzorcéw zachodnioeuropejskiej burzua-
zji, gtdwnie niemieckiej burzuazji przemystowej epoki grynderskiej, z drugiej
zas dazac do zblizenia z polskg arystokracja, adekwatnie do zasad wyraz-
nie dostrzegalnej dyfuzji kulturowej, asymilowato w mniej lub bardziej udany
sposob uproszczone formy wzoréw arystokratyczno-dworskich®.

Sztuki plastyczne byly pojmowane przede wszystkim jako dekoracyjna
oprawa codziennosci, element splendoru stuzacy podkresleniu pozycji spo-
tecznej. Swoje potrzeby estetyczne t6dzcy przemystowcy realizowali gtow-
nie, budujac okazate, neostylowe i eklektyczne rezydencje, nieliczni takze
gromadzili stuzgce wystrojowi wnetrz dzieta sztuki. Wiekszos$¢ fabrykantow
kupowata dzieta odpowiadajgce obowigzujacym w tej grupie stereotypom
estetycznym.

W interdyscyplinarnej analizie wnetrz fabrykanckich Reymontowskiej
Ziemi obiecanej Agnieszka i Jacek Friedrichowie pisali: ,Dla Pana domu
[mowa o Endelmanie — przyp. A. i J. F.] pieniezna wartos¢ jest (...) w oczy-
wisty sposéb wyznacznikiem wartosci dzieta sztuki. Jego zona, co praw-
da, nie przywigzuje wiekszej wagi do ceny posiadanych przez siebie dziet,

9 Obyczajowym przyczynkiem potwierdzajagcym spoteczne aspiracje burzuazji
przemystowej jest odnalezione w archiwaliach poscheiblerowskich z lat 30. zapro-
szenie do prenumeraty ,High Life” — pisma $rodowiskowego wyzszych sfer (wsréd
odbiorcow byli m.in.: Habsburgowie, Czartoryscy, Potoccy, jednak przedstawicieli

todzkiej burzuazji nie wymieniono w anonsie reklamowym).
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jednakze ujawnia inny nowobogacki mankament: brak estetycznego wyro-
bienia. W oczach czytelnika demaskuje jg tyrada wygtoszona, gdy zarzut
nadmiernego werniksowania jednego z obrazéw podniesie prawdziwie wy-
rafinowana znawczyni sztuki, jakg jest Nina Trawinska (w ujeciu Reymonta
wywodzaca sie — dla kontrastu z Zydéwka-nuworyszka — z tradycyjnych
Srodowisk polskich i szlacheckich). Odpowiadajac na zastrzezenia Tra-
winskiej, Endelmanowa moéwi bowiem: »Ja lubie, zeby byt glanc! Mnie jest
wszystko jedno: landschaft, scena rodzajowa, mitologiczna czy historyczna,
ja wszystko kupuje, bo my mozemy sobie na to pozwoli¢, ale ja lubie, zeby
moje obrazy miaty glanc! To porzadnie wyglada«. Bezceremonialno$¢ kul-
turowa, niekompetencja objawiona w tej wypowiedzi sprawia, ze Trawinska
z trudem powstrzymuje sie od $miechu. W tej scenie widzimy ponownie, ze
Smiech jest jedng z podstawowych strategii oswajania, a raczej uniewaznia-
nia nowobogackiej ostentacji, stanowigcej wszak jeden z najistotniejszych
ryséw epoki”'°.

Z czasem zbieractwo stato sie obyczajowg koniecznoscig, wymo-
giem towarzyskim, sprawg mody"'. Posiadanie obrazéw gwarantowato

10 A.iJ. Friedrich, Prywatne czy na pokaz? Kilka uwag o wnetrzach doméw z Ziemi
Obiecanej Reymonta [w:] Dom — spotkanie przestrzeni prywatnej i publicznej na tle
przemian cywilizacyjnych XIX i XX w. Zbiér studiéw, Z. Opacki, D. Ptaza-Opacka (red.),
Gdansk 2008, s. 142—153, tu: 148. Zob. takze: M. Mencfel, Tradycja, tozsamos¢ i za-
stepcza nie$miertelno$c. Sztuka w patacach tédzkich bourgeois u schytku XIX i w po-
czgtkach XX wieku/Tradition, Identity and Substitute Immortality. Art in t6dZ Bourgeois
Residences in the Late Nineteenth and Early Twentieth-century [w:] Sztuka nie-dawna.
Kolekcja w museum/Art not Long Past. Collection in Museum, A. Skalska (red.), £6dz
2012, s. 90-117.

11 H. Zawilska, Zycie artystyczne todzi na przetomie XIX i XX wieku [w:] Sztuka okoto
1900 ze zbioréow Muzeum Sztuki w todzi oraz kolekcjoneréw toédzkich, H. Zawilska i in.
(oprac.), (katalog wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych w todzi, 12.02-15.04.1977),
+£6dz 1977; W. Jordan (oprac.), Decorum tédzkiego fabrykanta (katalog wystawy, Mu-
zeum Sztuki w £odzi 01.05.1986), L6dz 1986; J. Strzatkowski, ArtySci, obrazy, zbiera-
cze w todzi do 1918 roku, £6dz 1991; D. Kacprzak, O smaku artystycznym tédzkich
przemystowcow drugiej pofowy XIX i poczatku XX wieku [w:] Smak artystyczny i znaw-
stwo sztuki. Rozwazania o smaku artystycznym. Studia, J. Poklewski, T.F. de Rosset
(red.), Torun 2002, s. 203-225.
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wiascicielowi prestiz i stanowito potwierdzenie stylu zycia. Bywaty jednak
osoby systematycznie nabywajace dzieta o raczej wysokiej klasie arty-
stycznej, niekiedy gromadzace je planowo. Dziedzictwo fabrykanckiej
todzi jest — wbrew obiegowym opiniom — nadal bogate, cho¢ silnie roz-
proszone i czestokro¢ trudne do jednoznacznej identyfikacji. Wiele dziet
zostato zniszczonych, pozostate zazwyczaj ulegty rozmaitym przemiesz-
czeniom i zmienity swoj status wtasnosciowy, znaczna liczba prac zostata
wywieziona przez wiascicieli opuszczajgcych miasto w okresie wojennym
czy tuz powojennym. Wiele dziet o zawiktanej proweniencji, wielokrotnie
zmieniwszy wiascicieli, pozostaje nadal w rekach prywatnych, niewielka
ich czes¢ trafita do zbioréw muzealnych — Muzeum Sztuki w todzi'?, ale
takze m.in. muzeéw narodowych w Warszawie, Krakowie, Gdansku czy
Poznaniu. Czestokro¢ jedyng wiedze o tych dzietach dostarczajg skromne
przekazy archiwalne — notarialne zapisy majatkowe, liczne, cho¢ skape
wzmianki prasowe badz sprawozdania warszawskiego Towarzystwa Za-
chety Sztuk Pigknych. Zaledwie w przypadku jednej kolekcji zachowata
sie obszerniejsza korespondencja dotyczgca zakupdw dziet sztuki. Skarb-
nicg wiedzy o dawnych tédzkich kolekcjach okazaty sie odnalezione ka-
talogi dwéch zorganizowanych z inicjatywy srodowiska przemystowcow
wystaw charytatywnych, w latach 1898 i 1916, oraz pamigtkowy album

12 D. Kacprzak, Sztuka europejska XIX i poczatku XX wieku ze zbioréw Muze-
um Sztuki (katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi 5.12.2001-3.02.2002, Mu-
zeum w Piotrkowie Trybunalskim 19.04-29.09.2002, Muzeum Czestochowskie
9.10.2002-30.01.2003), to6dz 2001; D. Kacprzak (oprac.), Sztuka europejska
XV-XVIIl wieku ze zbiorow Muzeum Sztuki w todzi (katalog wystawy, Muze-
um Sztuki w todzi 16.12.2003—-29.02.2004, Muzeum w Piotrkowie Trybunalskim
4.05-20.09.2004, Muzeum Czestochowskie 5.10.2004-31.01.2005), tédz 2003;
M. Ertman, Malarstwo polskie od XVII do poczatku XX wieku w zbiorach Muzeum
Sztuki w todzi. Katalog (katalog zbioréw, Muzeum Sztuki w todzi), tédz 2009.
Zob. takze: D. Kacprzak, Poza awangardg. Dary tédzkich przemystowcow w zbiorach
Muzeum Sztuki w todzi, ,Cenne, Bezcenne, Utracone” 2008, 2 (55), s. 8—12.

13 Katatog wystawki chudozestwiennych proizwiedenij / Katalog wystawy arty-
stycznej, £6dz 1898.

14 tMRO Wielka Kwesta Ogdlnokrajowa pod hastem ,Ratujcie Dzieci”. Katalog

wystawy obrazéw, rzezb i sztychow, £6dz [Patac Heinzla] czerwiec 1916, £6dz 1916.
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5. lwan (Owanes) Konstantynowicz Ajwazowski, Sztorm, 1871, zbiory Reinhardta Bennicha, Muzeum
Sztuki w todzi (fot. P. Tomczyk).

ze zdjeciami z ostatniej z wymienionych wystaw stanowigcy bezcenne
zrodto ikonograficzne'®.

Whnetrza fabrykanckie wyrézniat specyficzny repertuar historycznych
neostylow przyporzadkowanych na zasadzie modusu okreslonym tres-
ciom — kategoriom reprezentacji i prywatnosci'®. Probg ich rekonstrukcji

15 Oprawiony w skére album fotograficzny: Wystawa sztuk pieknych na dochéd
Wielkiej Kwesty Ogodlnokrajowej ,Ratujcie dzieci”, t6dz 1916 [dedykowany] Barono-
wi Juliuszowi Heinzlowi Prezesowi Sekcji XVIII Wielkiej Kwesty Ogélnokrajowej pod
hastem ,Ratujcie dzieci”, najgorliwszemu inicjatorowi i niestrudzonemu kierownikowi
wystawy obrazéw, rzezb i sztychow w dowdd uznania i na pamigtke wspdlnej pracy
— cztonkowie komitetu wystawy, té6dz 11.VI.-3.VIl. 1916, Centralne Muzeum Wio-
kiennictwa: CMW-10955/H/1181.

16 W. Jordan (oprac.), Decorum tédzkiego fabrykanta..., op.cit.; J. Dominikowski,
Whetrza tédzkie. Problem atrybucji i ikonografii [w:] Sztuka w todzi (5). W fabryce,

salonie, teatrze i kawiarni — tédzkie wnetrza XIX i XX wieku. Materiaty sesji zorgani-
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sg ekspozycje state w neopalladianskiej willi Edwarda i Matyldy Herbstow
na Ksiezym Miynie (oddziat Muzeum Sztuki), w patacu lzraela i Leonii Po-
znanskich (Muzeum Miasta todzi) czy patacu Karola i Anny Scheiblerow
(Muzeum Kinematografii). Potege rodziny i jej zakorzenienie w tradycji miat
potwierdza¢ tzw. styl staroniemiecki. W hallu pojawiaty sie zatem znane
z renesansu fawy, gdanskie szafy, krzesta ,weneckie”. W pokoju pana
centralne miejsce zajmowaty: potezne biurko, obity skorg fotel oraz szafa
biblioteczna. We wnetrzu ponad gtowami zawieszano strop kasetonowy
odwotujacy sie do tradycji nowozytnych schematdéw dekoracyjnych i m.in.
serlianskich wzornikéw. Salon miat kontrastowa kolorystyke — seledynowo-
-r6zowa lub zotto-niebieska. Urzadzony byt garniturem ztoconych bgdz bia-
tych mebli w stylu Ludwika XV. W$rod obrazéw przewazaty dzieta niewiel-
kiej wartosci artystycznej w okazatych, ztoconych ramach. W mniejszych,
prywatnych salonach oddziatywato skojarzenie odpoczynku i rozrywki
z zyciem dworskim — na Scianach wisiaty malowidta z puttami, ustawiano
liczne etazerki i serwantki wypetnione porcelanowymi figurkami, rozmai-
tymi wazonikami dekorowanymi idyllicznymi scenami. Najbardziej oddani
modzie urzadzali pokoje orientalne — chinskie, japonskie lub mauretanskie
— w ktorych wystawiano porcelane wschodnia, bron perskg badz turecka,
czesciej jednak ich europejskie imitacje. Powszechne w koncu stulecia za-
interesowanie egzotyka stanowito rodzaj ucieczki od codziennosci. Przy
urzadzaniu wnetrz swoich doméw przemystowcy korzystali z popularnych
w drugiej potowie XIX wieku podrecznikéw z gotowymi wzorami sprzetéw
oraz dekoracji sufitéw, scian i podtdg. By¢ moze korzystano ze ,wzornikow”
Friedricha Schwenkego czy Ferdinanda Luthmera'’, zapewne czasem za-

zowanej przez t6dzki Oddziat Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w dniach 8-9 listo-
pada 2007, £6dz 2008, s. 9-37.

17 F. Schwenke, Ausgefiihrte Mébel und Zimmer-Einrichtungen der Gegenwart,
t. 2, Berlin 1884; F. Luthmer, Malerische Innenrdume moderner Wohnungen, Se-
rie 1, Frankfurt a. M. 1884-1886; F. Luthmer, Malerische Innenrdume moderner
Wohnungen, Serie 2, Frankfurt a. M. 1888—-1889. Zob. takze: E. Kubiak, Wzorni-
ki i wzorce nowozytne a dekoracje tédzkich wnetrz w rezydencjach fabrykanckich
[w:] Sztuka w todzi (5)..., op.cit., s. 39-50; P. Gryglewski, Przyktady wykorzystania
schematéw dekoracyjnych rezydencji nowozytnych w tédzkich wnetrzach fabrykan-
ckich [w:] Sztuka w todzi (5)..., op.cit., s. 51-60.
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gladano do bodaj najpopularniejszego kodeksu savoir-vivre’'u Constanzy
von Franken, w ktérym autorka udzielata wskazéwek dotyczacych urza-
dzania wnetrz'®. Za t6dzka specyfike trzeba uznaé¢ pojawiajace sie symbole
przemystu wtdkienniczego i handlu — alegoryczne figurki z brazu, ustawia-
ne w reprezentacyjnych miejscach modele fabryk bedgacych zrédtem do-
chodu gospodarzy. Analiza ,programéw” wyposazenia i dekoracji wnetrz
fabrykanckich jest dowodem przenikania sie tradycji drobnomieszczan-
skiej z wielkoburzuazyjng, a takze asymilacji wzoréw arystokratycznych
— przyczynkiem do rozwazan nad procesem formowania sie smaku i gustu
artystycznego, a takze przemian mentalnosci nowej warstwy spoteczne;.
Szczegoty wyposazenia wnetrz potwierdzajg stereotyp mieszczanskiej
mentalnosci todzkiej burzuazji wielkoprzemystowej. Kopiowanie dawnych,
szlachetnych wzoréw odbywato sie tanim kosztem. Wrazenie okazatosci,
przepychu umyka w blizszym kontakcie. Materiaty okazujg sie watpliwej
jakosci: tanie, kiepskie drewno uszlachetnia mazerowanie, gobeliny i obi-
cia to zwyczajne zakardy, platery imitujg srebra. Nie dbano o oryginalnosc¢
przedmiotu, kupowano tanie, produkowane w rodzimych farfurniach falsy-
fikaty przedmiotow z Sévres, Drezna czy Misni. Ogromnym wzigciem cie-
szyly sie przecietnej jakosci meble berlinskie lub wiedenskie lub ich licen-
cyjne nasladownictwa” oraz produkcja tédzkich twoércow: Karola Wutkego,
Roberta Schultza i Wiktora tuczaka'®.

Obrazy do todzi docieraty z aukcji w Berlinie lub Wiedniu, pozyskiwa-
no je w miejscowych salonach artystycznych, chetnie dokonywano takze
tanich zakupéw w warszawskiej Zachecie. Nabywanie dziet sztuki przez
tédzkich przemystowcow w przewazajgcej wiekszosci byto konsekwencjg
funkcjonujgcej mody na posiadanie obrazow i rzezb w salonach — wypadato
bowiem, by w eleganckich domach znajdowaty sie luksusowe przedmioty.
Podczas pierwszego pobytu w Lodzi w kwietniu 1914 roku Wojciech Kossak
w liscie do zaprzyjaznionej Zofii Hoesickowej pisat: ,To ja, ta powsinoga,
co sie widczy po Swiecie, ja, Kossak tu w todzi! no, co Pani na to? (...)

18 C. von Franken, Handbuch des guten Tones und der feinen Sitte, Leipzig
ok. 1921 [wydanie 20. poprawione].

19 W. Jordan, Karol Wutke, Robert Schulz, Wiktor tuczak i inni tworcy todzkich
wnetrz [w:] Sztuka w todzi (5)..., op.cit., s. 77-92.



331

Ano coz robi¢, Lodzermensche
palg sie do mojej sztuki, niech
im Pan Bog da zdrowie i duzo
pieniedzy”?.

Nuworyszowscy lodzermen-
sche nabywali dzieta odpowia-
dajace konserwatywnym este-
tycznie stereotypom, czestokro¢
traktujac je jako lokate kapitatu?'.
Wiekszo$¢ z nich cechowat, jak
pisata Anna Matuchniak-Krasuc-
ka, ,brak kompetencji estetycz-
nych oraz »gust barbarzynski,
skazony interesownosciag, nie-
réznicujacy »tego, co sie podo-
ba« i tego, »co jest przyjemne«.
Wobec dziet sztuki, zwlaszcza

prawomocnej, sa oni bezbronni.

Ich percepcja ogranicza sie do

Warstwy znaczen pierwotnych 6. Ferdinand Leeke, Elza z Brabantu (scena z opery

i emocjonalnych aspektow dzieta |, .~ (fot. P. Tomczyk).
(...), dominuje podkreslenie na-

ktadu pracy wiozonej w dzieto sztuki, jego starannos¢, cennosg, a nie admi-
racja estetyczna”?. W tédzkich siedzibach fabrykanckich gromadzono dzie-
fa roznorodne w swej tematyce i charakterze, zr6znicowane pod wzgledem
warsztatu malarskiego i wartosci artystycznej. W przewazajacej czesci byty
to dzieta tworcodw wspotczesnych, zaréwno polskich, jak i obcych, gtéwnie

20 W. Kossak, Listy do zony i przyjaciét 1883—-1942, K. Olszanski (oprac.), t. 1:
1883-1907, t. 2: 1908-1942, Krakéw — Wroctaw 1985, tu: t. 2, s. 134.

21 H. Zawilska, Zycie artystyczne todzi..., op.cit.; W. Joradn (oprac.), Decorum
tédzkiego fabrykanta..., op.cit.; J. Strzatkowski, Artysci, obrazy, zbieracze..., op.cit.;
D. Kacprzak, O smaku artystycznym..., op.cit., s. 203—225.

22 A. Matuchniak-Krasucka, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, \Warszawa
2010, s. 100-101. Zob. takze: P. Bourdieu, A. Darbel, L’Amour de I'art. Les musées
d’art européens et leur public, Paris 1969, s. 72—74.

Lohengrin), 1906, zbiory rodziny Krusche, Muzeum Sztuki
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7. Jan Matejko, Alchemik Sedziwdj i krél Zygmunt 11, 1867, zbiory Karola Rajmunda Eiserta, Muzeum
Sztuki w todzi (fot. P. Tomczyk).

niemieckich. Nabywano takze, aczkolwiek zdecydowanie rzadziej, prace
nowozytnych tworcow europejskich. Grono fabrykantéw interesujgcych sie
sztukg stawato sie coraz liczniejsze, czego dowodem moze by¢ cztonko-
stwo todzian w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie oraz
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. W 1912 roku w sze-
regach warszawskiego Towarzystwa byto 13 tédzkich przemystowcow.
Kolekcje artystyczne w todzi byty tworem drugiej badz trzeciej ge-
neracji przemystowcéw obytej w swiecie m.in. dzieki studiom zagranicz-
nym i podrézom europejskim. W wyniku swiadomie rozwinietych postaw
kolekcjonerskich powstato w todzi kilka kolekcji dziet sztuki. Mozna
stwierdzi¢, ze tylko nieliczni przemystowcy kolekcjonerzy dysponowali
kompetencjg artystyczna, kantowskim ,gustem czystym” — umiejetnoscig
bezinteresownej kontemplacji wartosci dzieta sztuki. Mianem odbiorcéw
kompetentnych, kontemplujgcych, poszukujgcych znaczen przedsta-
wien, analizujgcych oraz interpretujgcych dzieta mozna okresli¢ z catg
pewnoscig gromadzacych swoje kolekcje planowo Henryka Grohmana??

23 S. Sawicka, T. Sulerzyska, Grafika zachodnioeuropejska drugiej potowy
XIX i poczatku XX wieku ze zbiorow Henryka Grohmana (katalog wystawy, Bi-

blioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin), Warszawa 1962; W.M.
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i Wilhelma Lurkensa. Liczne elementy takiej postawy mozna odnalezé
takze w zachowaniach kolekcjonerskich Teresy Silberstein?t. Interesuja-

Rudzinska, Wystawa graficzna. Szkota polska XIX-XX wieku z kolekcji Henry-
ka Grohmana (katalog wystawy, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Ga-
binet Rycin), Warszawa 1979; W.M. Rudzinska (oprac.), Od Ingresa do Pi-
cassa. Grafika francuska XIX i poczatkéw XX wieku ze zbioréw Gabinetu Ry-
cin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie (katalog wystawy, Muzeum Sztuki
w todzi), todz 1984; W.M. Rudzinska, Henryk Grohman — mecenas i kolekcjoner
[w:] Mecenas — kolekcjoner — odbiorca. Materiaty XXXI Sesji Stowarzyszenia Hi-
storykéw Sztuki, Katowice 1981, Warszawa 1984, s. 179-195; W.M. Rudzinska,
Henryk Grohman i jego kolekcja grafiki, ,Miscellanea todzkie” 1985, 1/7/85,
s. 3-31; W.M. Rudzinska, Katalog kolekcji Henryka Grohmana w Gabinecie Rycin
BUW, t. 1: Ryciny i rysunki francuskie XIX-XX w., Warszawa 1989; W.M. Rudzinska,
Nowoczesna grafika polska w $wietle warszawskiej ,Wystawy Graficznej”z 1914 r.
[w:] Przed wielkim jutrem. Sztuka 1905—-1918. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Hi-
storykéw Sztuki, Warszawa 1990, Warszawa 1993, s. 325-338; W.M. Rudzinska,
D. Kacprzak i inni (oprac.), Ze zbioréw Henryka Grohmana — grafika, rzemiosto
artystyczne (katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi 24.01.1998-15.03.1998),
kodz 1998; D. Kacprzak, Henryk Karol Grohman (1862—-1939) — fabrykant, ko-
lekcjoner i mecenas sztuki, ,Gazeta Antykwaryczna” 1998, 2, s. 12-14; D. Kac-
przak, Kolekcja sztuki Henryka Grohmana, ,Tygiel Kultury” 1998, 1-2, s. 97-101;
W.M. Rudzinska, Henryk Grohman i jego kolekcja grafiki europejskiej i polskiej prze-
tomu XIX i XX wieku [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje, E. Frac-
kowiak, A. Grochala (red.), Warszawa 2008, s. 128—-137; |. Kossowska, W.M. Rudzin-
ska (oprac.), W stulecie Bazaru Polskiego. Henryk Grohman i grafika Mtodej Polski,
Krakéw 2011; D. Kacprzak, Z dziejéw Ziemi Obiecanej — Henryk Grohman i jego
kolekcja [w:] tédzka Specjalna Strefa Ekonomiczna w todzi, £6dz 2012, s. 1-40.

24 K. Badziak, J. Strzatkowski, Silbersteinowie, Lichtenfeldowie, Poznanscy, Eigero-
wie, £6dz 1994; D. Kacprzak, Silbersteinowie i ich kolekcja dziet sztuki. Z badarn nad
kolekcjonerstwem zydowskiej burzuazji wielkoprzemystowej w todzi korica XIX i pierw-
szych dziesiecioleci XX wieku [w:] Szczecinskie pasaze, J. Brejdak, D. Kacprzak,
B.M. Wolska (red.), Szczecin 2012, s. 125-146. Zob. takze: D. Kacprzak, Z badar nad
kolekcjonerstwem tédzkiej burzuazji wielkoprzemystowej — rodzinne zbiory dziet sztu-
ki Sary i Maurycego Poznariskich [w:] Imperium rodziny Poznariskich — przywrocone
dziedzictwo czasu i migjsca, M. Jakobczyk, K. Kuropatwa-Pik, C. Pawlak (red.), £édz
2012, s. 143-179.
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cymi zbiorami mogli poszczyci¢ sie takze Juliusz Teodor Heinzel baron
von Hohenfels? i Karol Rajmund Eisert?® — chociaz w tych dwoch przy-
padkach przewazata, jak sie wydaje, motywacja bardziej ekonomiczna,
anizeli podziw dla sztuki. Warto wspomniec jeszcze o Jakubie Brat-Konie
i jego kolekciji, gtdwnie sztuki polskiej, o ktorej wspotczesna wiedza jest
nader watta, a cenne, nieliczne pozostato$ci ozywiajg jedynie legende
utraconego, bogatego dziedzictwa — dos¢ wspomnie¢ dzieta Jana Matejki
i Aleksandra Gierymskiego.

Szczegdlne miejsce wsrod tédzkich fabrykantéw kolekcjoneréw zaj-
muje Henryk Grohman. Jego zainteresowania artystyczne byty szerokie
— zbierat ceramike europejskg i wschodnig, rozmaite orientalia, nuty, cen-
ne instrumenty muzyczne — jednak najwiekszg jego pasjg kolekcjonerska

25 J. Strzatkowski, Heinzlowie: z dziejéw wielkiej kariery i filantropii todzkich prze-
mysfowcéw, £odz 2004; D. Kacprzak, Der Kunstgeschmack der Lodzer Fabrikanten
Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts am Beispiel der Kunstsammlung von
Juliusz Teodor Heinzel Freiherrn von Hohenfels [w:] Lodz jenseits von ,Fabrikanten,
Wildwest und Provinz”. Kulturwissenschaftliche Studien (ber die Deutschen in und
aus den polnischen Gebieten, S. Dyroff, K. Radziszewska, |. Rdskau-Rydel (Hrsg.),
(Polono-Germanica 4: Schriften der Kommission fiir die Geschichte der Deutschen in
Polen e.V.), Miinchen 2009, s. 95-116; D. Kacprzak, Juliusz Teodor Heinzel Freiherr
von Hohenfels und seine Kunstsammlung — ein Beitrag zur Geschichte des Sammler-
tums der Lodzer Fabrikanten am Ende des 19. und im ersten Viertel des 20. Jah-
rhunderts, ,lkonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego”
2013, 24, s. 59-87.

26 K. Badziak, Karol Rajmund Eisert: przemystowiec — ziemianin — przedsiebior-
ca. Z dziejow oligarchii przemystowo ziemiariskiej na ziemiach polskich w XX w. (do
1939 roku) [w:] Aktywnos$c¢ gospodarcza ziemianstwa w Polsce w XVIII-XX wieku,
W. Caban, M.B. Markowski (red.), Kielce 1993, s. 169-180; D. Kacprzak, Kolek-
cja obrazéw Karola Rajmunda Eiserta krolewsko-duriskiego konsula honorowego
— w Swietle zrodet [w:] Sztuka w todzi (3). Sztuka obok awangardy. Materiaty sesji
naukowej Sztuka todzka obok awangardy, zorganizowanej przez Oddziat t6dz-
ki Stowarzyszenia Historykow Sztuki w dniach 18—19 listopada 2004 roku, t.6dz
2005, s. 19-38. Zob. takze: D. Kacprzak, P. Valkeneers, Jacob Jordaens’,Madonna
with Child in a garland of flowers and fruits”, ,CODART Courant”, 19, Winter 2009,
s. 6-7.
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byta grafika. Zapoczatkowany
okoto 1904 roku zbiér graficzny
obejmuje oryginalng tworczos$é
W przewazajacej czesci wspot-
czesnych Grohmanowi artystow
obcych i polskich. Kolekcjoner
dziatat w sposéb planowy, sy-
stematyczny. Zbiér byt przecho-
wywany w gabinecie zbieracza
w jego willi przy ul. Tymienie-
ckiego w todzi (dawniej Emi-
lii). Byt to gabinet szczegdiny,
zaprojektowany przez Ottona
Wagnera syna okoto 1910 roku,
z wystrojem nawigzujgcym styli-
stycznie do pdznej secesji wie-

denskiej — z kregu Josefa Hoff-
manna. W gabinecie znajdowaty 8. Aleksander Gierymski, Brama na Starym MieScie,
sic specjalnie zaprojektowane 2fi?3|;.z_rt:§r3/23:;uba Brat-Kona, Muzeum Sztuki w todzi
meble: dwie trzydrzwiowe gablo-
ty stuzace prezentacji orientaliow oraz dwie przeszklone szafy z potkami,
szufladami i pionowymi segregatorami przeznaczone na teki i nowoczesne
pudta do przechowywania grafiki oraz rysunkéw. Henryk Grohman z praw-
dziwg pasjg stworzyt liczaca okoto 1300 prac sztuki czarno-biatej kolekcje
o duzej wartosci artystycznej i poznawczej. Dzieta w niej zgromadzone
prezentujg rozlegta panorame nurtéw i tendencji w grafice europejskiej
drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku, przeglad twoérczosci wybitnych
artystéw dziatajacych w tym czasie. Kolekcjoner preferowat twércéw po-
stugujacych sie realistycznymi $rodkami wyrazu, brak jest dziet artystow
zaliczanych do szeroko rozumianej awangardy. O wartosci Grohmanow-
skiej kolekcji $wiadczy m.in. obecnosc jego rycin i rysunkéw na wielu wy-
stawach krajowych i miedzynarodowych.

Silbersteinowie wywodzili sie z przybytej z Niemiec, ustosunkowanej

rodziny zydowskiej, jednak tédzka linia tylko poprzez swg dziatalnos¢
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9. Jozef Brandt, Polowanie z psami, ok. 1900, zbiory Sary z Silbersteinéw Poznanskiej i Maurycego
Poznanskiego, Muzeum Polskie w Rapperswilu (fot. P. Jamski).

przemystowg w todzi oraz aktywnosc¢ spoteczng zyskata wysokg pozycje
i znalazia sie w gronie najbardziej znaczacych tédzkich rodzin. Wielkoscig
majatku Markus i Teresa Silbersteinowie ustepowali jedynie rodzinie Po-
znanskich, z ktorg byli zwigzani przez matzenstwo jednej z cérek. Posrod
tédzkiej burzuazji pochodzenia zydowskiego Markus i Teresa Silberstei-
nowie, a nastepnie ich dzieci wyrézniali sie otwartoscig na $wiat, zaan-
gazowaniem w zycie spoteczne i kulturalne miasta. Teresa w domu przy
ul. Piotrkowskiej prowadzita salon odwiedzany chetnie przez éwczesng
t6dzka socjete. Cho¢ w zrédtach jako wiasciciele dziet pojawiajg sie roz-
maici cztonkowie rodziny, to w najwiekszym stopniu odpowiedzialna za
ksztatt rodzinnej kolekcji byta Teresa Silberstein. Zgromadzona przez te
rodzine kolekcja dziet sztuki stanowi, na przekor czarnej legendzie ,ztego
miasta” Zygmunta Bartkiewicza, stosunkowo wczesny przyktad realizacji
idei kolekcjonerskiej i mecenasowskiej oraz animaciji zycia artystyczne-
go miasta. Poza sporadycznymi, przypadkowymi zakupami dziet twor-
céw zachodnioeuropejskich reprezentujgcych sredni poziom artystyczny
Silbersteinowie gromadzili dzieta polskich malarzy stynnych i modnych
w kregach fabrykanckich (Jozefa Brandta, Juliana Fatata, Jozefa Chet-
monskiego, Henryka Siemiradzkiego) oraz wywodzacych sie z todzi
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malarzy zydowskiego pochodzenia (Samuela Hirszenberga, Leopolda
Pilichowskiego, Maurycego Trebacza). Zbior ten stanowit takze element
sprzyjajacy procesowi kulturowej asymilacji przemystowcoéw pochodzenia
zydowskiego w srodowisku polskim.

Wilhelm Lirkens, pochodzacy z pogranicza niemiecko-francuskiego,
urodzony w Eupen koto Aachen, wtasciciel fabryki trykotazy, wybudowat
okoto 1910 roku przy kompleksie produkcyjnym trzykondygnacyjny pa-
facyk. Znajdujace sie w nim sale swojg powierzchnig i wysokoscig przy-
pominajg o dawnej galerii. Cho¢ nie nalezat do Scistej elity finansowej
miasta, trzymat sie na uboczu gtéwnego nurtu zycia fabrykanckiej todzi,
jakoscig zgromadzonych dziet zastuguje w niniejszym szkicu na wymie-
nienie. Wedle zrédet byt wtascicielem m.in. obrazéw Constantina Troyo-
na, Johna Constable’a, Andreasa Achenbacha, Alfreda Sisleya, Edgara
Degasa, Augusta Renoira, Hansa Thomy, Maxa Slevogta, Franza Stucka,
Franza Skarbiny. Wedle odnalezionych przekazow zrédtowych wiekszosé
dziet zostata w 1937 roku sprzedana w Monachium przez spadkobiercow
kolekcjonera — ulegta catkowitemu rozproszeniu i pozostaje znana jedynie
archiwalnie.

Przybyly do todzi po powstaniu listopadowym z falg emigrantow
z Dolnego Slaska tkacz Juliusz Heinzel na kilka lat przed $miercia, praw-
dopodobnie za namowa synéw Juliusza Teodora i Ludwika, podjat stara-
nia o ,uszlachetnienie” nazwiska. Wraz z nabyciem za sume 100 tysiecy
rubli od ksiecia saskiego Ernsta Il von Eberleina posiadiosci Hohenfels
w owczesnym ksiestwie Sachsen-Coburg-Saalfeld w Turyngii Juliusz
Heinzel w wieku 57 lat 10 marca 1891 roku otrzymat tytut barona. Ko-
lekcja dziet sztuki byta tworem urodzonego w 1861 roku syna Juliusza
Teodora, gtéwnego spadkobiercy rodzinnej fortuny. Absolwent Politech-
niki w Rydze starat sie dbaé o rozwdj odziedziczonego przedsiebiorstwa,
najwiekszej w Cesarstwie Rosyjskim fabryki wyrobéw wetnianych. Wy-
petniat spoteczne, filantropijne role, jednak jednoczes$nie — inaczej niz
ojciec — korzystat ze zgromadzonego majatku, prowadzit raczej wygodne
zycie, chetnie czas poswiecat podrozom zagranicznym, byt tez jednym
z pierwszych w todzi posiadaczy prawa jazdy i samochodu. Juliusz Teo-
dor Heinzel zgromadzit bogatg kolekcje dziet, gtéwnie tworcow wspot-
czesnych, o duzej wartosci artystycznej oraz finansowej. Wydaje sie jed-
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nak, ze byta ona traktowana przez samego kolekcjonera bardziej jako
lokata kapitatu, forma inwestowania, z drugiej zas$ strony — jako element
budowania prestizu i wymoég towarzyski. Obrazy modnych i cenionych
artystow traktowano zapewne bardziej jako lokate kapitatu niz wyraz
indywidualnego gustu, bez watpienia takze gabinet wschodni w patacu
julianowskim nalezy postrzega¢ jako wyraz podazania za obowigzujaca
woéwczas moda. Gromadzit wspoétczesne sobie, pézno XIX-wieczne ma-
larstwo europejskie, prace gtéwnie twércow niemieckich (Maxa Lieber-
manna, Oswalda Achenbacha, Gabriela Corneliusa von Maxa, Johanna
Sperla, Friedricha Voltza), ale takze Rosjan (lwana Konstantynowicza Aj-
wazowskiego, Aleksieja Pietrowicza Bogoljubowa), Francuzéw (Gustava
Courbeta, Théodule’a Augustina Ribota) i Witochéw (Giovanniego Pani-
niego). Byt takze wiascicielem obrazéw Arnolda Bdécklina oraz Waltera
Crane’a. Osobng grupe stanowig dzieta malarstwa polskiego z Henry-
kiem Siemiradzkim, Maksymilianem Gierymskim, Janem Matejka, Joze-
fem Brandtem, Jozefem Chetmonskim, Wojciechem Kossakiem, Jackiem
Malczewskim i Jozefem Pankiewiczem na czele. Wreszcie odrebny ze-
spot tworzg zgromadzone w gabinecie wschodnim akwarele, rysunki, gra-
fiki oraz rozmaite przedmioty rzemiosta artystycznego powstate w Japonii
i Chinach. Catosci zbioru dopetnia niewielki zespét matych rzezb, ktéry
mozna by okresli¢, poza kilkoma wyjatkami, mianem dekoracyjnej galan-
terii rzezbiarskiej. W wyniku powojennej recesji w 1924 roku ogtoszono
upadtos¢ zaktadow, dwa lata wczesniej zmart Juliusz Teodor Heinzel. Ro-
dzina powoli wyprzedawata majatek, dobra ziemskie, nastapita réwniez
wyprzedaz kolekcji i rozproszenie dziet, z ktérych czes¢ dzisiaj znajduje
sie w zbiorach polskich muzeodw.

Karol Rajmund Eisert, wnuk przybytego do Polski z Saksonii Jana Got-
tloba, w 1897 roku zakupit w Zachecie bodaj swdj pierwszy obraz — Chate
Antoniego Piotrowskiego — a w 1904 roku wylosowat obraz Konstantego
Kietlicza-Rayskiego Biafowieza. Kolekcja Eiserta powstata jednak znacz-
nie pézniej w ciggu zaledwie kilku lat — w drugiej potowie lat 30. XX wie-
ku. Kolekcjoner byt wybredny, ostrozny, kupowat z namystem. Gtéwnie
za posrednictwem Symforiona Kostowskiego, dyrektora swojej fabryki,
prowadzit ozywiong korespondencje dotyczacg zakupdéw dziet sztuki za-
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10. Teodor Grott, Gtowa dziewczyny, 1910, zbiory Henryka Grohmana, Muzeum Sztuki w todzi
(fot. P. Tomczyk).

réwno z oferentami, galeriami, jak i ekspertami. W 1938 roku syn Harry
Eisert, zgodnie z wolg zmartego ojca, przekazat kolekcje w darze Muzeum
Sztuki w todzi, niestety w czasie wojny wiekszo$¢ obrazéw przepadta.
Zbidr obejmowat 22 obrazy gtéwnie nowozytnego malarstwa europejskie-
go. Znalazly sie tam dzieta szkoty witoskiej — dyptyk z pierwszej potowy
XV wieku Biskup i $w. Agnieszka wigzany ze szkotg Gentilego da Fabriano,
obraz ze szkoty ferraryjskiej datowany okoto 1470 roku — Madonna z Dzie-
cigtkiem i liliami — licznie reprezentowane bylo malarstwo poétnocnoeuro-
pejskie, m.in. poprzez dzieta Fransa Franckena lll, Egberta van Heem-
skercka, trzy obrazy Jacoba Jordaensa, prace Jana Steena i Adriaena
van de Veldego. W zbiorach Muzeum Sztuki w todzi znajduje sie jedna
z monumentalnych kompozyciji religijnych Fritza von Uhdego zakupiona
przez tédzkiego fabrykanta w latach 30. XX wieku w Galerii Ernsta Arnolda

w Dreznie: Zotnierze grajacy w kosci o szaty Chrystusa (Um Christi Rock),
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do ktérego rysunkowy szkic ostatnio udato sie zidentyfikowaé w zbiorach
potomkow artysty?’.

Wprawdzie genius loci todzi decydowat o poczynaniach i postawach
tédzkiej burzuazji wielkoprzemystowej, jednak ciagtos¢ i powszechnosé
procesow historycznych i spotecznych oraz wielokulturowos¢ miasta
sprawiaja, ze dostrzegane w réoznym natezeniu w srodowisku tdédzkich
fabrykantow erupcja szybkich karier zawodowych i ekonomicznych for-
tun, kosmopolityzm, elitaryzm sg lustrzanym odbiciem analogicznych
procesow zachodzgcych w catej Europie. Mimo lokalnych uwarunkowan
image wielkiego bourgeois przetomu wiekéw XIX i XX w Krélestwie Pol-
skim?8, Niemczech epoki grynderskiej czy przemystowych osrodkach
Anglii (Manchester) i Francji (Lille) oparty jest na wspélnym wzorcu kul-
turowym wyrazajacym sie m.in. w zblizonym stylu zycia (reprezentacyj-
nym charakterze okazatych rezydenciji, dbatosci o wykwintne pozywienie
i elegancki stroj, zastgpieniem etosu pracy ,prézniaczym” trybem zycia,
angazowaniem sie w dostarczajgce prestizu formy aktywnosci filantropij-

27 D. Kacprzak, Fritz von Uhdes ,Um Christi Rock” aus den Sammlungen des
Muzeum Sztuki w todzi und andere Gemélde des Kiinstlers aus polnischem Besitz
[w:] Fritz von Uhde (1848-1911). Beitrdge des 1. Internationalen Wolkenburger Sym-
posiums zur Kunst, G.-H. Vogel (red.), Berlin 2013 (w druku). Zob. takze: D. Kacprzak,
Sztuka europejska..., op.cit., poz. 34, s. 104-1086, il.; G.-H. Vogel, Die Géttlichkeit des
Lichts. Fritz von Uhde (1848-1911). Zum 100. Todestag. Leben. Werk und kulturelles
Umfeld in Bildern und Dokumenten, Ausst.-Kat. Schloss Wolkenburg 25.02-25.05.2011
(Teil 1), 7-30.11.2011 (Teil 1), Kunstmuseum Zwickau 14.05-14.08.2011,
Vineta Museum Barth 24.05-4.11.2012, Zwickau — Schloss Wolkenburg 2011,
kat. poz. 171, s. 174-175.

28 T.S. Jaroszewski, Wielki bourgeois — mecenas, kolekcjoner, odbiorca [w:] Mece-
nas, kolekcjoner, odbiorca..., op.cit., s. 93—111; J. Hensel, Mecenat finansjery war-
szawskiej w zakresie plastyki w drugiej potowie XIX w. [w:] Dzieje burzuazji w Polsce.
Studia i materiaty, R. Kotodziejczyk (red.), t. 1, Warszawa 1974, s. 30-100; I. |h-
natowicz, Obyczaj wielkiej burzuazji warszawskiej w XIX wieku, Warszawa 1971;
I. Ihnatowicz, Burzuazja warszawska, Warszawa 1972; R. Kotodziejczyk (red.), Ima-
ge przedsiebiorcy..., op.cit.; H. Imbs (red.), Miasto i kultura polska doby przemysto-
weyj, t. 1: Przestrzen, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1988, t. 2: Czfowiek, Wroctaw,

Warszawa, Krakow 1993, t. 3: Wartosci, Wroctaw, Warszawa, Krakéow 1993.
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no-spoteczne;j i kulturalnej). Europejski kontekst i komparatystyczne spoj-
rzenie na zjawisko kolekcjonerstwa tédzkiej burzuazji wielkoprzemysto-
wej XIX i poczatku XX wieku wyznacza jeden z potencjalnych kierunkéow
dalszych badan i stanowi jedng z interesujacych mozliwosci poszerzenia
pola badawczego zagadnien kolekcjonerstwa wielkiego kapitatu u progu

nowoczesnosci®®.

29 J. Kocka (Hrsg.), Biirgertum in 19. Jh. Deutschland im europédischen Vergleich,
t. 1-3, Miinchen 1988; W. Bronner, Schichtenspezifische Wohnkultur — die blirgerli-
che Wohnung des Historismus [w:] Kunstpolitik und Kunstférderung im Kaiserreich.
Kunst im Wandel der Sozial- und Wirtschaftsgeschichte, E. Mai, H. Pohl, S. Waetzoldt
(Hrsg.), Berlin 1982, s. 361-378; M. Fuhrmann, Der européische Bildungskanon des
biirgerlichen Zeitalters, Frankfurt am Main — Leipzig 1999; S. Kuhrau, Der Kunst-
sammler im Kaiserreich. Kunst und Représentation in der Berliner Privatsammler-
kultur, Kiel 2005; U. Luckhardt, U.M. Schneede u.a. (Hrsg.), Private Schétze. Uber
das Sammeln von Kunst in Hamburg bis 1933 (Ausst.-Kat., Hamburger Kunsthale
23.03-17.06.2001), Hamburg 2001; B. Verwiebe, A. Wesenberg (Hrsg.), Die
Sammlung des Bankiers Wagener. Die Griindung der Nationalgalerie, U. Kittel-
mann (Ausst.-Kat., Alte Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin 23.03.2011-
8.01.2012), Berlin-Leipzig 2011; U. Frohne, Maler und Millionére. Erfolg als Inszenie-
rung: Der amerikanische Kiinstler seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert, Dresden
2000; A.N. Bochanov, Kollekcjonery i mecenaty v Rossii, Moskwa 1989. Zob. takze:
K. Pomian, Kupcy, przedsiebiorcy, muzea / Merchants, Entrepreneurs, Museums

[w:] Sztuka nie-dawna. Kolekcja w muzeum..., op.cit., s. 30-53.
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PASJA, REKWIZYTORNIA ARTYSTY,
KOLEKCJA MUZEALNA...

REFLEKSJA NAD KOLEKCJA JANA MATEJKI
| JEJ ZNACZENIEM

Jan Matejko tak jak wielu jego wybitnych poprzednikéw, np. Rembrandt,
zgromadzit bogatg kolekcje zabytkéw, przedmiotdw nie tylko stuzgcych jako
rekwizyty malarskie, ale tez — ze wzgledu na swojgq wartos¢ artystyczng
— Swiadczacych o kolekcjonerskiej pasji najpopularniejszego z polskich ma-
larzy. Niestety z czaséw Matejki nie dochowalty sie zadne spisy kolekgc;ji, fo-
tografie czy rysunki wnetrz mieszkalnych artysty. Wiadomosci o rozmiarach
i wartosci zbioréw jest niewiele. Znajdujemy je w dzienniku prowadzonym
jeszcze za zycia artysty przez Mariana Gorzkowskiego', sekretarza Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie, oraz w pismach, w ktérych Matejko scharakte-
ryzowat najcenniejsze — wedtug niego — obiekty. Kolekcja zawierata: zabyt-
ki rzemiosta artystycznego (w tym sztuki ztotniczej i jubilerskiej, ceramike,
militaria), meble, kolekcje strojow (mieszczanskich, szlacheckich, liturgicz-
nych, wojskowych), buty, dywany, makaty, obrazy, judaika, dwa gotyckie
tryptyki szkoty krakowskiej, starodruki oraz ksigzki. Ze zbioréw tych korzy-
stat Matejko, przygotowujac szkice do swoich historycznych kompozycji
i prowadzac zajecia ze studentami?. Nalezy jednak patrze¢ na nie réwniez
przez pryzmat wystawiennictwa i rodzacego sie muzealnictwa w Krakowie
drugiej potowy XIX wieku.

Jan Matejko urodzit sie w 1838 roku w Wolnym Miescie Krakowie,
w domu zakupionym przez jego dziadka ze strony matki Jana Rossber-
ga. Z tym bardzo istotnym dla rozwoju kultury polskiej w XIX wieku mia-
stem zwigzany byt przez cate zycie. Pochodzit z rodziny mieszczan osiad-
tych w Krakowie w XVIII wieku, wywodzacych sie z Niemiec. Rodzina, jak
wiekszos¢ nowo przybytych do Matopolski rodéw pochodzacych z Moraw,

1 M. Gorzkowski, Jan Matejko — Epoka lat dalszych do konca zycia artysty, Krakow
1898. Cytaty w tekscie pochodza z drugiego wydania: M. Gorzkowski Jan Matejko
— Epoka od r. 1861 do konca zycia artysty z dziennika prowadzonego w ciggu lat
siedemnastu, Krakow 1993.

2 W ten sposob pisat o zbiorach Matejki autor pierwszego artykutu na ich temat:

E. tepkowski, Kolekcjonerstwo Jana Matejki, ,Muzealnictwo” 1956, 5, s. 13-24.
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1. Miseczka do prébowania wina, srebro kute, ztocone, Strasburg, Il potowa XVII wieku, Johan Georg
Burger, z kolekcji Jana Matejki, obecnie ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie (fot. Pracownia
Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie).

Niemiec, Slaska, szybko sie spolonizowata. Jan uczeszczat do Szkoly
Sw. Barbary, a nastepnie — od 1849 roku — do Gimnazjum $w. Anny. Ojciec
Franciszek Matejko, z pochodzenia Czech, nauczyciel muzyki i organista
w kosciele sw. Krzyza w Krakowie, widziat w synu przysztego muzyka.
Uczyt go gry na fortepianie, jednak Jana bardziej interesowaty rysunek i ma-
larstwo. W domu Matejkéw podtrzymywano etos narodowej historii. Starsi
bracia Jana brali czynny udziat w wydarzeniach lat 1846—1848. Zygmunt
polegt na Wegrzech, a Edmund musiat emigrowaé do Paryza. W 1852 roku
Jan Matejko, mimo nieukonczenia gimnazjum, dzieki poparciu najstarszego
brata Franciszka, kustosza Biblioteki Jagiellonskiej, rozpoczat nauke w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych.

W tej szkole profesorowie Wtadystaw tuszczkiewicz, kustosz Biblioteki
Jagiellonskiej Jozef Muczkowski i badacz starozytnosci Jozef tepkowski
nauczyli mtodego Matejke podstaw badan Zrédtowych i archeologicznych®.

3 ,Gabinet archeologiczny przy wszechnicy krakowskiej stanowi dzi$ jeden z naj-

wazniejszych zbiorow polskich w ktérym nagromadzit sie materyat pierwszorzedny
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Nalezy nadmieni¢, ze dyrektorem szkoty, w ktérej pracowni Matejko rozpo-
czynat studia, byt w tym czasie Wojciech Kornelii Stattler, przyjaciel Adama
Mickiewicza i Juliusza Stowackiego®*. Wyksztatcony w Rzymie, nagrodzo-
ny ztotym medalem Szkoty Sztuk Pieknych zaszczepit w uczniach idee
romantykow®. Stattler niejednokrotnie w swoich wyktadach przekonywat
studentéw, Zze celem malarstwa jest malarstwo historyczne. Publicznosc
krakowska nie miata mozliwosci obcowania ze sztukg w galeriach®, dlate-
go duzym zainteresowaniem ws$rdd niej cieszyly sie pokazy prac uczniow
malarstwa w Instytucie Technicznym. W recenzjach miejscowego ,Czasu”

do catoksztattu historyi kultury w Polsce. Zbiorami ks. Czartoryskiego zarzgdzat
przez lat 14 (1866—1884), najprzéd czuwat tylko »nad bibliotekg sieniawska i nie
mato sie przyczynit« wedtug stéw jej obecnego dyrektora, prof. Sokotowskiego »do
jej wzbogacenia i odpowiedniego uporzgdkowania«, pozniej objat takze nadzér nad
zbiorami Kurnickiemi”. L. Lepszy, Wspomnienie po$miertne o $w. p. Jozefie tepkow-
skim, Krakow 1894, s. 4-5.

4 M. Rzepinska, Wiadystaw tuszczkiewicz, malarz i pedagog, Krakow 1983, s. 29.
5 Stattlerowi bliska byta sztuka niemieckich nazarenczykéw. Pisat o nich po raz
pierwszy juz w 1829 roku. Popularno$¢ malarstwa w stylu, ktéry prezentowali
przedstawiciele Bractwa $w. tukasza, przypada na ziemiach polskich na lata 40.
XIX wieku. Podkreslano wowczas szczegdlne znaczenie narodowych watkéw histo-
rycznych oraz inspiracje literackie jako odpowiednie dla polskiej szkoty malarskiej.
Program nazarenczykow zgodny byt z ideatami polskiego romantyzmu takze dzieki
licznym nawigzaniom do tradycji i operowaniu rodzimymi watkami ikonograficznymi.
Por. |. Kozbiat, Poglady na sztuke i dziatalno$¢ dydaktyczng Wojciecha Kornelego
Stattlera (1800—1875) [w:] Wobec przysztoSci: materiaty wygtoszone na sesji nauko-
wej z okazji 185-lecia dziatalnosci Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, J. Kurpinski,
P. Taranczewski (red.), Krakéw 2004, s. 337-378, tu: 356-357.

6 Pisze o tym we wspomnieniach o Janie Matejce jego kolega ze studiéw, malarz
Izydor Jabtonski Pawtowicz: ,Z braku galeryi obrazéw z raczej z powodu ich nieprzy-
stepnosci, ciggle teraz juz w wolnych chwilach ogladato sie wystawione reprodukcye
obrazéw w gablotach A. Biasiona, W. Wielogtowskiego, Wilda a czasem i Friedlej-
na, ksiegarzy (...) Pozniej dopiero Prof. W. tuszczkiewicz wyrabiat w kilku domach
arystokratycznych pozwolenie zwiedzania w jego obecnosci skarbow sztuki, jakie
niektore miescity. Powierzchownos$¢ éwczesnych adeptow sztuki byta temu poniekad
na przeszkodzie”. Cyt. za: |. Jabtonski-Pawtowicz, Wspomnienie o Janie Matejce,
Lwow 1912, s. 12.
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wsrdd najzdolniejszych ucznidéw zostajg wymienieni: Wiadystaw Grabowski,
Artur Grottger, Aleksander Kotsis i Jan Matejko. W 1853 roku malarz Wia-
dystaw Luszczkiewicz zorganizowat w salach Szkoty Malarskiej wystawe na
cel dobroczynny. Z prywatnych krakowskich zbioréw wypozyczono dzieta
europejskich mistrzéw: Giorgiona, Palmy Vecchio, Holbeina, van Dycka,
Teniersa, Poussina i Watteau, oraz prace polskich artystéw: Czechowicza,
Suchodolskiego, Gtowackiego, Stattlera. Wystawa spotkata sie z duzym za-
interesowaniem i przyczynita sie do powstania w 1854 roku Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych. Postanowiono corocznie organizowac wystawy
bedace prezentacjg dokonan w sztuce polskiej. Pierwsza z nich odbyta
sie jeszcze tego samego roku i zaprezentowano na niej obrazy z kolekcji
Dambskich oraz dzieta polskich malarzy wspoétczesnych z trzech zaboréw.
Jednak znacznie donioslejszym wydarzeniem dla krakowian byta zorga-
nizowana w 1858 roku wystawa archeologiczna, a wtasciwie ekspozycja
starozytnosci urzadzona przez Oddziat Archeologiczny Towarzystwa Na-
ukowego w patacu Lubomirskich (ul. $w. Jana 15)". Swiadomo$¢ znacze-
nia tej akcji okreslajg stowa Lucjana Siemienskiego, ktéry w przewodniku
do tej wystawy pisat, ze stanowita ona ,improwizowane muzeum terazniej-
szosci”, a celem jej byto ,zaspokojenie potrzeb spoteczenstwa pozbawione-
go muzeodw, a w szczegolnosci podanie badaczom i artystom wielkiej liczby
waznych dla sztuki, archeologii i historii przedmiotow”®.

W latach 50. XIX wieku inteligencja krakowska zaczynata odgrywac
w zyciu publicznym miasta coraz wieksza role. Jan Matejko wspodlnie ze
starszym bratem Franciszkiem uczestniczyt w zyciu intelektualnym, kto-
re wowczas skupiato ucznidow gimnazjéw, studentdéw, uczonych, artystow,
politykdw i koncentrowato sie wokét instytucji naukowych: Uniwersytetu
Jagiellonskiego i Towarzystwa Naukowego Krakowskiego. Prawdopo-
dobnie dzieki pomocy brata Franciszka od 1856 roku Matejko miat state
prawo do korzystania z cennych zbioréw rekopismiennych Biblioteki Ja-
giellonskiej.

7 M. Estreicheréwna, Zycie towarzyskie i obyczajowe Krakowa w latach 1848-1863,
Krakow 1968, s. 128-135.

8 L. Siemienski, Przeglad Wystawy Starozytnosci i Zabytkéw Sztuki, Krakow 1858,
s. 5.
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2. Kolczyki, zioto, rubiny, szmaragdy, azurowe pétkule, ornament roslinny, Bliski Wschod, XVIII wiek,
z kolekcji Jana Matejki, obecnie ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie (fot. Pracownia Fotograficzna
Muzeum Narodowego w Krakowie).

Po ukonczeniu Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie Matejko otrzymat
stypendia akademii w Monachium i Wiedniu. Tamtejsze studia na uczel-
niach artystycznych wzbogacat zwiedzaniem zabytkéw®, wizytami w mu-
zeach', ktore stanowity dla niego dodatkowe Zrédta twérczych inspiracii.
Kupowat takze fotograficzne reprodukcje znanych dziet artystycznych
oraz widoki miast', wspotczesnie stanowiace jeden z dziatéw jego kolek-

9 ,Nowych budowli nie cenit, za to wszystkie zabytki architektury w dawnych dziel-
nicach skrzetnie badat i szkicowat z dopiskami. Komnaty stare po kurfirstach przy
krélewskim patacu Rezydencyi bardzo go interesowaty; z upodobaniem w nich sie
rozgladat, a zaden przedmiot wazniejszy nie uszedt jego uwagi”. Cyt za: |. Jabtonski-
-Pawtowicz, Wspomnienie..., op.cit., s. 29.

10 ,W starej Pinakotece z wielkim zajeciem ogladat i studyowat r6znych szkét obra-
zy, ale i tu znéw niespodzianka: dwa z catych figur malowane portrety w szatach ko-
ronacyjnych: Zygmunta lll-go i zony, trety pendzla Rubensa. Najbardziej tu przemowit
do niego ze wzgledu sztuki wyrazu twarzy, portret zony z céreczka, Van Dycka; éw
obraz stat sie jego ukochanym, czesto don wracat’. Ibidem, s. 30.

11 ,Po drodze spostrzegt w gablocie fotografie, na ktére zawsze miat apetyt i na-
byt Napoleona I-go, siedzgcego na skale (Verneta?), Die Sage Kaulbachs, kilka

arkuszy z jubileuszowego pochodzenia kostiumowego, bardzo tanio; nadto zain-
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cji. Po opublikowaniu w 1860 roku albumu Ubiory w Polsce 1200-1795
i ukonczeniu obrazu Kazanie Skargi w 1864 roku zostat wybrany na
cztonka Towarzystwa Naukowego w Krakowie, w ktérym czynnie dzia-
tat. Zaangazowat sie réwniez w dziatalnos$¢ utworzonej w 1864 roku przy
Oddziale Archeologii i Sztuk Pieknych Komisji Wyrazéw Artystycznych.
Ponadto Matejko pracowat w komisjach restauracyjnych na Wawelu,
w bazylice mariackiej i krakowskich kosciotach. Swojg wiedze na temat
dawnej sztuki i rzemiosta artystycznego Matejko poszerzat w trakcie po-
drézy. W zwigzku z wystawieniem na paryskim Salonie w 1865 roku Ka-
zania Skargi Matejko odbyt podréz do Francji. Zwiedzit Paryz, Wersal,
muzeum Cluny obejmujgce cenne zbiory sztuki oraz wyroby rzemiosta
artystycznego'2.

Po sukcesie obrazu Kazania Skargi, ktoéry przyniost Matejce stawe
i uznanie krytykow, jego kariera artystyczna nabrata rozpedu. Kolejne dzie-
fa byly nagradzane na miedzynarodowych wystawach'®. Popularny malarz
nadal rozwijat pasje historyka, dokumentalisty i kolekcjonera. Wiele podro-
zowat, zwiedzat muzea i zabytki, przeprowadzat wnikliwe studia historyczne
i etnograficzne. Kilkakrotnie odwiedzat Lwéw i dawne zamki Sobieskich'.

teresowaty go widoki z Norymbergi, ktorg obiecywat sobie w powrocie do kraju
zwiedzi¢”. Ibidem, s. 34.

12 ,(...) W Luwrze i Cluny rysuje po pare godzin dziennie, jezeli mozna...”, Pa-
ryz 24 kwietnia 1865 roku, z listu Jana Matejki do tesciowej Pauliny Giebuttowskiej:
(--.) M6j Jasiek poszedt do Cluny pracowac. Pracuje z ogromnym zapatem, duzo juz
ma notatek, bo wszystko mu sie podoba a wszystko mu potrzebne, jest nienasyco-
nym. Czasem jak nie moge go wyprowadzi¢ z ktérej galerii lub muzeum, to mu kaze
oczy zamkna¢ i wyprowadzam”, Paryz, 24 kwietnia 1865 roku z listu Teodory Matej-
kowej do matki Pauliny Giebuttowskiej. Publikowany w: S. Serafinska, Jan Matejko.
Wspomnienia rodzinne, Krakow 1955, s. 176-179.

13 Informacje o udziale Matejki w wystawach oraz otrzymywanych przez niego na-
grodach mozna znalez¢ m.in. w: K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne, War-
szawa 1993; M. Zgorniak, Jan Matejko 1838—1893. Kalendarium zycia i twérczo$ci,
Krakéw 2004.

14 Antoni Serafinski napisat do siostry Stanistawy: ,W potudnie bytem u niego, lecz
nie zastatem go, ale za to wieczor zdybatem sie z nim przypadkiem w Ogrodzie Je-

zuickim — méwit mi, ze w nocy odjedzie do Ztoczowa, a jutro bedzie w Podhorcach.
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Juz w 1869 roku, po wystawieniu w Ossolineum we Lwowie obrazu Unia
lubelska, Matejko zwiedzat Zétkiew, Olesko, Podhorce. Otrzymat tam w pre-
zencie interesujgce artefakty®.

W 1868 roku doktor Adrian Baraniecki zatozyt w porozumieniu z Radg
Stoteczng Miasta Krakowa Miejskie Muzeum Techniczno-Przemystowe
zorganizowane na wzor muzeum londynskiego South Kensington, ktadace
duzy nacisk na akcje oswiatowg. Matejko jako wyktadowca przejat nadzor
nad naukg szkoty rysunkowej w tymze muzeum, miat tam tez mozliwos¢ ko-
rzystania ze zbioréw rzemiosta artystycznego'®. Dziatajagc w Towarzystwie
Naukowym Krakowskim, Matejko uczestniczyt w badaniach przy otwarciu
grobu kréla Kazimierza Wielkiego, krolowej Jadwigi, kréla Stefana Bato-
rego. Wykonywat szkice dokumentacyjne nie tylko pochéwkoéw krélow, ale
takze pochéwkow w kosciele oo. Dominikanéw w Krakowie czy na zamku
w Wisniczu. By¢ moze dzieki udziatowi w takich akcjach w zespole zebra-
nym przez malarza znalazly sie tkaniny grobowe, buty i stroje'. W kore-
spondencji artysty z tego okresu mozna znalez¢ wiele danych na temat
wydatkow, ktére ponosit na zakupy zabytkow do kolekcji, oraz informacji

Dziesiatego konie c wystawy Unii” (...) Powrét ze Lwowa, z powodu zwiedzania Zto-
czowa, Zotkwi i Podhorcéw i bogacenia teki rysunkowej przepysznymi stamtad szki-
cami — opo6znit sie, nastgpit koto 15 pazdziernika — wprost do Bochni i do Wisnicza”.
Cyt. za: S. Serafinska, Jan Matejko..., op.cit., s. 304.

15 Prawdopodobnie od ksiecia Eustachego Sanguszki otrzymat XVIl-wieczng ma-
kate oraz narzedzia tortur.

16 Zbiory muzeum podzielono na pie¢ dziatéw. Dziat czwarty posiadat m.in.: ema-
lie rzezby w kamieniu, drewnie, kosci stoniowej, narzedzi archeologicznych z epoki
kamienia i brgzu, odlewy gipsowe wykorzystywane jako pomoce naukowe do historii
rzezby i ornamentyki, modele przeznaczone dla szkoty rysunkéw. Za: B. Kotodzie-
jowa, Miejskie Muzeum Przemystowe im dra Adriana Baranieckiego w Krakowie,
,Rozprawy i sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1976, X, s. 186—-230,
tu: 196-197.

17 Ferezja wojewody Stanistawa Danittowicza, wuja Jana Sobieskiego, wyjeta
z grobu w Zotkwi, przystany Janowi Matejce ,z polecenia $p. X. Nowakowskiego
przez Zebrowskiego, ktéry kierowat restauracjg tych grobéw”. Por. A. Sternschus,
Dom Jana Matejki, Krakow 1898, s. 34.
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dotyczacych innych form ich po-
zyskiwania'®.

Wazne dla zbieractwa Matej-
ki byty rowniez podroze, z kto-
rych nierzadko przywozit kolejne
obiekty do swojej kolekcji. We
wrzesniu 1872 roku Jan Ma-
tejko udat sie wspdlnie z zong
w podréz na Bliski Wschod,
gdzie kilka tygodni przebywat
w Konstantynopolu. Byt gos-
ciem swojego kuzyna Henryka
Gropplera, przedsiebiorcy, dzia-

facza emigracyjnego oraz ko-

lekcjonera®. Dom Gropplerow
nazywano polskg ambasadg

3. Zegar, braz ziocony, ornament, Augsburg, | potowa XVII
wieku, Johan Otto Halaicher, z kolekcji Jana Matejki, obecnie
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie (fot. Pracownia

w Konstantynopolu, a wielu Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie).

18 Gorzkowski wspomina prace przy obrazie Sobieski. Artysta wykorzystat w przy-
gotowaniach materie, w ktérg przyoblekt manekina. Opisat tkanine tymi stowami:
,Draperia ta, wedtug twierdzenia Matejki byta przez kogos$ w uprzednich latach wyjeta
trumien spoczywajacych w kaplicy krélewskiej na Wawelu i jemu jako dar przez nie-
znang osobe nadestang; z pozoréw widac, ze to byta czes$¢ sukni niewiesciej z osoby
wielkiego pochodzenia i rodu; artysta nie moze jednak domysle¢ sie osoby ofiaro-
dawcy”. Cyt. za: M. Gorzkowski, Jan Matejko..., op.cit., s. 245.

19 ,Nie willa, ale patac co sig¢ zowie. Wypada stuzba i gospodarz rozpromieniony.
Wprowadza nas do $rodka — nie mieszkanie, ale sen wschodni. W catym mieszka-
niu nie ma ani jednego zwyczajnego mebla: sofy, krzesta kryte perskimi dywanami,
kilimka z Brussy, jedwabiami z Trebizondy; na podtogach kobierce ze wszystkich
targéw wschodnich, w oknach zastony indyjskie, a japofAszczyzny, a chifszczyzny.
Mnie umieszczono w bibliotece, ktéra jest prawdziwym muzeum. We drzwiach portie-
ry kupowane w meczetach, stare, zahaftowane ztotem, ktére pociemniato ze starosci,
lampy wiszace z meczetéw zdobig sufity. A ilez przedmiotéw matych a cennych, wy-
kopalisk egipskich, chrzaszczéw, bozkdéw etc., etc.”, cytat z listu Henryka Sienkiewi-
cza z 28 pazdziernika 1886 roku, za: J. Szczublewski, Sienkiewicz, zywot pisarza,
Warszawa 2006, s. 160.
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odwiedzajgcych go dyplomatéw, artystow i literatéw zachwycato sie zgro-
madzonymi przez witascicieli zbiorami?°. Wspdlnie z poetg i dyplomatg Ka-
rolem Brzozowskim Matejko podrézowat m.in. po terenach dzisiejszej Syrii.
Zaprzyjaznit sie z doktorem Leopoldem Rézyckim w Bursie. Duze wraze-
nie wywarto na Matejce spotkanie ze Stanistawem Chlebowskim, ktory
w owym czasie zajmowat stanowisko nadwornego malarza padyszacha
Abdul Aziza. Stanistaw Chlebowski mieszkajacy od wielu lat w Turcji byt
wiascicielem cennej kolekcji zabytkéw sztuki tureckiej. Kolekcjonerzy do-
konali wymiany: Chlebowski otrzymat namalowany przez Matejke w Kon-
stantynopolu obraz Utopiona w Bosforze, a Matejko wszedt w posiadanie
,Kilku kawatkéw szlachetnych materii”?'. Podré6z przez Peszt, Warne oraz
po terenach Bliskiego Wschodu byta dla artysty doskonatg okazjg zakupu
cennych zabytkéw rzemiosta artystycznego, broni, tkanin, strojow i bizu-
terii. Do Krakowa dotarty dzieki pomocy Henryka Gropplera i poreczeniu
krakowskiej Akademii Umiejetnosci??.

Przechowywane w domu przez Matejke przedmioty dekorowaty wne-
trza, a takze stuzyty czesto jako rekwizytornia dla budowanej przez niego
scenografii w obrazach — zaréwno jego autorstwa, jak i jego uczniéw. Leon
Wyczotkowski, ktory w 1877 roku dostat sie do ,majsterszuli” Matejki i uzy-
skat rowniez od mistrza mieszkanie oraz pracownie, we wspomnieniach

20 ,Dla znawcéw i amatoréw broni, dywandw, haftéw i makat wschodnich, willa
polska w Bebe-ku ma warto$¢ pierwszorzednego muzeum; dla piszacych o Wscho-
dzie biblioteka jej nieoszacowana, bo dziat oryentalny prawie kompletny i rzadkich
wydawnictw petny. Mnostwo w tym domu rzeczy, wytowionych nietylko ze stambul-
skiego Bazaru, ale ze starych meczetéw i doméw tureckich; wiele przedmiotéw sztu-
ki, majoliki z Brussy, starych fajansow, inkrustacyj i t.d., zbieranych nietylko szczodrg
reka, ale i wielkim znawstwem. Od lat trzydziestu kilku prowadzi pan Groppler te
kolekcye z pewnym systemem”, cytat z: List IX [w:] Z wycieczki na Wschod. Notatki
dziennikarza, A. Zaleski, Warszawa 1887, s. 488-503, tu: 492.

21 List Stanistawa Chlebowskiego do siéstr w Krakowie z 23 wrzesnia 1872 roku
pisany w Stambule. Za: M. Szukiewicz, Stambulski epizod w zyciu Matejki [w:] Jan
Matejko. Studia i szkice, Krakow 1938, s. 85-120, tu: 102.

22 Wwozenie obiektéw zabytkowych na teren zaboru austriackiego obtozone byto
wysokim ctem. Nie mogac sobie pozwoli¢ na optacenie tegoz, Matejko zwrdcit sie do

krakowskiej Akademii Umiejetnosci o poreczenie.
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pisat o ,cennych pietnastowiecznych ornatach i welurach nalezacych do
Matejki"?2.

Znany ze swych pasji Matejko otrzymywat zabytkowe przedmioty od
przyjaciot, znajomych i wielbicieli swojej tworczosci. Seweryna Czajkowska,
wiascicielka jednej z najcenniejszych w XIX-wiecznym Krakowie kolekciji,
podarowata mu kilka przedmiotow?4, przyjaciel Izydor Jabtonski przestat cze-
piec, sekretarz Marian Gorzkowski — zydowski pierscien z XVII wieku, a ano-
nimowy darczynca — korone grobowg Zygmunta 125, Stawa Matejki zbieracza
wzrastata. Kiedy w trakcie prac remontowych w krakowskim ratuszu zna-
leziono przedmioty po istniejgcym tam wczesniej wiezieniu, powiadomiono
o tym malarza i zaoferowano mu ich kupno. Z zachowanej korespondenc;ji
wiadomo, ze malarz, dokonujac zakupdéw do kolekcji, czesto konsultowat
je ze ztotnikami (Wactawem Gtowackim?® czy J6zefem Natecz-Hakowskim).

23 L. Wyczotkowski, Listy i wspomnienia [w:] Zrédta do dziejéw sztuki polskiej,
A. Ryszkiewicz (red.), XI, Wroctaw 1960, s. 40, 81-82.

24, Przypominam sobie rowniez recepcje wieczorowa, w ktorej uczestniczyli pp. Lep-
kowscy. Ona corka Libelta, wiec oczy nasze ze szczegodlniejszg uwagg zwracaly sie na
nig. Czytalismy witasnie Dziewice Orleanska (rzecz o »mitosci ojczyzny«) z mtodzien-
czym upojeniem. Czestym gosciem i przygodnym bywata pani Czajkowska (z Szem-
bekow), osoba w starszym wieku, wielbicielka i dostarczycielka antykéw artystycznych,
w zamian obdarzona szkicami i rysunkami, nad ktérymi wpadata w zachwyt dorazny”,
cyt. za: S. Serafinska, Jan Matejko..., op.cit., s. 469.

25 ,Na zaméwienie Wydziatu krajowego artysta w poczatkach stycznia, rozpo-
czat malowania portretu marszatka Sejmu, Mikotaja Zyblikiewicza, 122 x 87 ctm,
za cene, jak zwykle, trzech tysiecy zir. Marszatek przy pozowaniu w pracowni, byt
ozywiony, palgc cygary duzo rozmawiat, podobata si¢ jemu pigkna makata, ktora
jako tto, do jego portretu, wybrana zostata; a gdy sie wszczeta rozmowa, skad
artysta dostat tak piekng makate, to Matejko opowiedziat, catg jej dziwng historye.
W roku 1871 kto$ mi, bezimiennie, rzekt, przystat pudetko, w ktérym po otwarciu go,
ze zdziwieniem znalaztem: srebrng krolewska korone, jedwabng poduszke, berto,
oraz kawatek bardzo pigknej materyi, prawdopodobnie z jakiej$ krolewskiej sukni;
zdaje mi sie, ze wszystkie te przedmioty, byty przez kogos wyjete, z jakiej$ trumny,
na zamku krélewskim, lecz kto to uczynit i kiedy nie mozna zgadng¢? To jest ta
wiasnie makata!”, cyt. za: M. Gorzkowski, Jan Matejko..., op.cit., s. 399.

26 ,(...) W tej chwili postatem z gorsetem do Glowackiego jubilera, bo do niego

mam wiecej zaufania i zresztg znam go lepiej. Czekam zatem odpowiedzi. Napraw-
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Ze zdaniem Matejki jako znawcy sztuki liczono sie, traktujgc go czesto jak
konesera. Artysta udzielat konsultacji na przyktad Edwardowi Rastawieckie-
mu, kolekcjonerowi i wspétautorowi Wzoréw sztuki Sredniowiecznej w dawnej
Polsce, w sprawie pasow polskich?’. Zapraszano go do udziatu w komisjach
badajacych zabytki (na co nie zawsze miat czas)®.

W 1873 roku zaproponowano Matejce stanowisko rektora Akademii
Sztuk Pieknych w Pradze. Malarz kilkakrotnie odmaowit, liczac na pozyskanie
opinii publicznej dla idei reaktywacji krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, co
urzeczywistnito sie zresztg w tym samym roku, a Matejko kierowat tg uczel-
nig przez 20 lat®. Zabiegat o wprowadzenie do edukacji studentéw cyklu wy-
ktadéw z dziejow kultury. Zaprosit do objecia katedry historii sztuki w Szkole
Sztuk Pieknych Konstantego Marie Gorskiego — poete, krytyka, doktora hi-
storii sztuki®®. Zapewnit uczniom mozliwos$¢ korzystania z zasobow Gabinetu

de gorset wielce tadny radbym go zatrzyma¢, ale moje interesy nieswietne kazg
sie namyslac gteboko aby kupi¢ za 50 florenéw”. Z listu Matejki do Floriana Cynka
z dnia 7 maja 1875 roku nr 1X/3040 MNK. Zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie.
27 Listz dnia 4 lutego 1865, za: E. tepkowski, Kolekcjonerstwo..., op.cit., s. 20-21.
28 ,Wystatem list do Halicza, do komisji majacej tam bada¢ miejscowe zabytki,
z zawiadomieniem, ze Matejko ani naleze¢ ani tam przybyé z powodu gwattownej
i wazniej pracy nie moze”, cyt. za: M. Gorzkowski, Jan Matejko..., op.cit., s. 254.

29 S. Serafinska, Jan Matejko..., op.cit., s. 413.

30 We wspomnieniach Pii Gorskiej, siostry Konstantego Goérskiego, krytyka sztu-
ki, mozemy przeczyta¢ adnotacje swiadczaca o szerokich horyzontach Jana Ma-
tejki i jego — jak na owe czasy — nowatorskie rozumienie sztuki. Nie nalezy jednak
przypisywac¢ Matejce jedynie hotdowania idei gesamtkunstwerku. ,Wspomniatem
o dwdch owoczesnych i moze najwybitniejszych uczniach Szkoty Sztuk Pieknych;
nic dziwnego, ze piszac o nich pomyslatem tez o krélujagcym nad Szkotg i nad
Krakowem samotnym i wielkim Matejce. Z tym ostatnim mdj brat zblizyt sie w 1892
roku, ale w sposéb dos$¢ niespodziewany. Rzecz byta charakterystyczna i dowo-
dzgca o niespodziewanej w tym wypadku szerokosci Matejkowskich pogladéw na
sztuke i jej nauczanie. Tak sie ztozyto, ze m¢j brat, ktéry byt z zamitowania i fachu
historykiem sztuki, znat bardzo niewiele krakowskiego mistrza. Spotkat go prze-
lotnie, styszat — o ile pamietam — ze Matejko chwalit raz jego artykut z dziedziny
plastyki, ale na tym koniec. W latach 1891-2 Kocio zostat krytykiem teatralnym

»Czasu« i napisat szereg entuzjastycznych recenzji. O Modrzejewskiej w roli Damy
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Archeologicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dzieki niemu zarzadzajgcy
gabinetem profesor Jézef Lepkowski zgodzit sie udziela¢ wyktadéw ,0 za-
bytkach domowej przesziosci, strojach uzbrojeniu, sprzetach etc.” (notatka
zachowana w rekopisach Jana Matejki)*'. Pod koniec XIX wieku Krakow zy-
skat cenne zbiory muzealne, poniewaz na terenie miasta znalazito siedzibe
najstarsze muzeum polskie — zbiory putawskie przeniesione w 1876 roku
przez Wiadystawa Czartoryskiego do Krakowa®2. Traktowano je jak zaktad

Kameliowej, Marii Stuart i Adrianny Lecouvreur. Recenzje zawieraty nie tylko ocene
gry aktorow, ale i rozliczne zdania tyczace sie ogdlnych zagadnien sztuki, realizmu,
wartosci kompozycyjnych i czaru poezji. Mysle, ze gdyby sie dzi$ ukazaty w prasie,
nazwano by je raczej esejami niz krytykami w $cistym tego stowa znaczeniu. Otéz
zdarzyto sie wkrétce po cyklu recenzji o Modrzejewskiej, ze mdj brat spotkat sie
z Matejka, czy tez dostat wezwanie aby do niego zaj$¢. Mistrz rozmawiat z nim
przyjaznie i diugo, wypytywat go o dotychczasowg prace, chwalit jego artykuty. Ale
nie dos¢ na tym, po chwili zaproponowat mu objecie katedry Historii Sztuki w Szko-
le Sztuk Pieknych! M¢j brat przyjat te propozycje z wielkim zadowoleniem, lecz
w ciggu dalszej rozmowy zapytat z catg szczeroscia, co skitonito Matejke aby jemu,
mtodemu cztowiekowi mato dotgd znanemu na polu sztuk plastycznych, powie-
rzy¢ to stanowisko. Wtenczas w madrych i milczacych oczach Matejki przeptynat
usmiech i odrzekt, ze zdecydowat sie na to glownie czytajgc recenzje o Modrze-
jewskiej. Jak to o Modrzejewskiej? — pomyslat ze zdumieniem Kocio — to przeciez
dziedzina teatru... Ale Matejko, ten Matejko, o ktérym twierdzono, ze jest ciasnym
fanatykiem, byt widocznie innego zdania. Uwazat w tej chwili, ze dziedzina sztuki
jest jedna i 0 nig mu najbardziej chodzito”, cyt. za: P. Gdrska, Paleta i piéro. Wspo-
mnienia, Krakéw 1956, s. 37-38.

31 Teka akt dotyczacych dziejéw Szkoty Sztuk Pieknych z lat 1873-1893, zlozona
z czesci zawierajacych bruliony pism, nr inw. 1X/3480 zbiory Muzeum Narodowego
w Krakowie.

32 W 1801 roku otwarto Swiatynie Sybilli w Putawach — prywatne muzeum za-
tozone przez ksigzne lzabele Czartoryska, matzonke ksigcia Adama Kazimierza
Czartoryskiego. Zbiory putawskie ulegty czesciowemu rozproszeniu i zniszczeniu
po upadku powstania listopadowego w 1831 roku i konfiskacie majatku Czartorys-
kich przez Rosjan, wigkszos$¢ jednak udato sie uchroni¢ i nastepnie przewiez¢ do
Paryza do Hotelu Lambert. W 1870 roku ksigze Wtadystaw Czartoryski zdecydo-
wat o przeniesieniu zbioréw do Krakowa, gdzie ostatecznie trafity w roku 1876.

W tym samym roku Czartoryscy przekazali réwniez swdj wielki ksiegozbior do
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naukowy, miejsce dla studentow
i badaczy. Matejko nawigzat zywy
kontakt z 6wczesnym witascicielem
zbiorow Wiadystawem Czartory-
skim, ktory zdajgc sobie sprawe
z niezwykfego talentu artysty, udo-
stepnit mu kolekcje. W listach za-
chowalty sie spisy przedmiotéw, kto-
re Matejko pozyczat ze zbioréw do
swojej pracowni®?.

Wspdlnie z zong w 1878 roku
Matejko wyjechat do Wioch. Prze-
bywat w Triescie, Wenecji, Neapolu,
Padwie, Bolonii i Florencji. Zwiedzat
nie tylko zabytki architektury, ale row-
niez skarbce uniwersyteckie, biblio-

teki i antykwariaty. Podréz ta wzbo-
4. Czepiec ,szpanier arbajt”, XVIIl wiek, z kolekcji Jana
Matejki, obecnie ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Krakowie (fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum  artysty®* i gabinet stworzony przez
Narodowego w Krakowie).

gacita takze zbiory kolekcjonerskie

dyrektora w Szkole Sztuk Pieknych.
Juz w 1873 roku Jan Matejko wspdlnie z Wiadystawem tuszczkiewiczem za-
tozyt Towarzystwo Wzajemnej Pomocy Artystow, ktére w programie swojego

uzytku publicznego w Krakowie (Biblioteka Czartoryskich). Za: D. Dec, J. Watek,
Galeria malarstwa europejskiego (katalog Muzeum Narodowego w Krakowie),
Krakéw 2009, s. 8-9.

33 Z. Zygulski jun., Uzbrojenie w Hotdzie Pruskim Matejki, ,Rozprawy i Sprawozda-
nia Muzeum Narodowego w Krakowie” 1957, lll, s. 21-64, tu: 26—-28.

34 (...) Zrobitem tu wielkie glupstwo, kupitem za kilka milionéw mebli... Signorowi
Rietti, antykwariuszowi zaptacitem tu 1000 frankdéw, reszte za$ zwréce po powro-
cie do Krakowa, to jest gdy odbiore rzeczy kupione od niego... Drobiazgi niekto-
re wystane stad zatrzymac prosze bez pokazywania komu badz, rowniez jak ornat
przeznaczony do Pleszowa. Dla szkoty chce jutro wzig¢ 100 fotografii z tutejszej
galerii obrazéw, wydam wiec znowu troche pienigedzy...”. List Jana Matejki do Ma-
riana Gorzkowskiego z 20 listopada 1878 roku publikowany w: M. Gorzkowski, Jan

Matejko..., op.cit., s. 180.
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dziatania poza wsparciem finansowym dla potrzebujgcych twércéw miato row-
niez organizowanie wystaw i odczytéw oraz posredniczenie w sprzedazy dziet
sztuki.

Malarz, ktéry juz od czaséw studenckich odwiedzat wiele muzedw euro-
pejskich®, zapewne rozumiat i pochwalat potrzebe stworzenia takiej placowki
w Krakowie. Powstanie w Krakowie Muzeum Narodowego zainicjowat pre-
zydent miasta Jozef Dietl. W roku 1871, przy okazji dyskusji dotyczacych
odnowienia budynku Sukiennic, zrodzita sie idea zatozenia w salach pierw-
szego pietra muzeum. Podczas jubileuszu Jozefa Ignacego Kraszewskie-
go odbywajacego sie w Sukiennicach malarz Henryk Siemiradzki ofiarowat
spoteczenstwu swoj obraz Pochodnie Nerona, dajac poczatek przyszitym
zbiorom muzealnym. Wielu artystéw zebranych na jubileuszu zgtosito swdj
akces do tej inicjatywy. Rada miejska powotata do zycia komitet obywatelski
dla spraw muzealnych, w ktérym zasiadali m.in. profesor Marian Sokotowski,
Wiadystaw tuszczkiewicz i Stanistaw Tarnowski. W sktad komitetu wchodzili
cztonkowie nominowani oraz wybierani artysci. W praktyce zajmowat sie tymi
sprawami wytoniony sposréd jego cztonkéw wydziat muzealny, ktéremu Jan
Matejko przewodniczyt od 27 lipca 1883 roku az do swej Smierci w roku 1893.
Artysta wszedt do komitetu w potowie 1883 roku i uczestniczyt w obradach,
zajmujac sie od razu wazniejszymi sprawami instytucji, a takze tymi doty-
czacymi wyboru dyrektora nowo powstatej placéwki. Jako przewodniczacy
wydziatu Matejko wysunat kandydature profesora tuszczkiewicza na stano-
wisko dyrektora muzeum, ktéry te funkcje sprawowat przez 17 lat®.

Matejko szczegolnie interesowat sie uzupetnianiem zbioréw muzeal-
nych. Wspdlnie z historykiem sztuki, profesorem Marianem Sokotowskim
zabiegali o pozyskiwanie do muzeum zabytkoéw rzemiosta artystycznego.
Artysta stawiat wysokie wymagania ekspozycji muzealnej petnigcej — we-
dtug niego — role edukacyjng i wyrabiajacej poczucie piekna. Jednoczes-
nie doceniat znaczenie zabytkdw o mniejszej wartosci artystycznej, ale

35 Oprocz wymienionych powyzej muzedw, ktére odwiedzit Matejko, zachowata
sie réwniez jego relacja z wizyt w galeriach i muzeach Wiednia, gdzie uwage ar-
tysty przyciagneta przede wszystkim kolekcja uzbrojenia w Zbrojowni Habsburgow.
Por. S. Serafinska, Jan Matejko..., op.cit., s. 164.

36 M. Rzepinska, Wtadystaw tuszczkiewicz..., op.cit., s. 19.
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mogacych przedstawiaé cenny ma-
teriat do badan. W okresie kaden-
cji Matejki zaczeto takze formowac
dziaty zbioréw®. Marian Sokotowski,
z ktérym Matejko wspotpracowat,
byt pomystodawcg pozyskania za-
bytkdbw pochodzacych z kosciotéw
Matopolski oraz nabywania zabytkéw
zwigzanych z dziatalno$cig cechéw
krakowskich. Wiele uwagi poswiecat
Matejko uzupetnianiu galerii obra-
zami wspoétczesnych mu artystowse.
Jako przewodniczacy wydziatu mu-
zealnego odmawiat wyrazenia zgody
na zakup w przypadku, gdy wniosek
dyrekcji muzeum dotyczyt niezna-

nego mu obrazu, nieprzedstawio-

nego w oryginale lub co najmniej
5. Ornat, aksamit, ptétno, adamaszek, XVI wiek,

z kolekcji Jana Matejki, obecnie ze zbiorow W postaci doktadnych fotografii. In-

Muzeum Narodowego w Krakowie (fot. Pracownia teresowat SiQ réwniez problema-
Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie). . . . i
mi konserwacji obiektow muzeal-

nych, co omawiano woéwczas na posiedzeniach wydziatu®. Malarz
przekazat ze swych zbiorow do muzeum krucyfiks z Wisnicza z 1500 ro-
ku, obraz ze szkoty tukasza Cranacha Lukrecja oraz medal pamigtkowy
z czasoOw Stanistawa Augusta. W poczatkach istnienia Muzeum Narodowe
nie posiadato na wtasnos$¢ zadnych dziet Matejki. Ze sktadek narodu jako
pierwszy zakupiono obraz Kosciuszko pod Ractawicami. W kolejnych la-
tach pozyskano w depozyt dzieki poparciu Matejki Wernyhore i Zamojskie-

37 A. Kopff, Pierwsze lata Muzeum Narodowego w Krakowie, ,Rozprawy i Sprawo-
zdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1956, IV, s. 282-287.

38 ,(...) Matejko byt pierwszg osobg w zebraniach, w rzeczach sztuki gtos jego sta-
nowczy...”, cyt. za: W. tuszczkiewicz, Jan Matejko, ,Wiadomosci Numizmatyczno-
-Archeologiczne” 1893, nr 4, szp. 97.

39 A. Kopff, Rola Matejki w dziejach Muzeum Narodowego, ,Rozprawy i Sprawo-

zdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1957, t. I, s. 14.
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go pod Byczyna, a takze Hotd pruski darowany uprzednio przez artyste do
zbioréw wawelskich. Dla podkreslenia roli Matejki w dziejach muzealnictwa
krakowskiego warto przywota¢ stowa wystosowane przez Zarzad Muzeum
Narodowego w Krakowie po $mierci Jana Matejki zawarte w sprawozdaniu
za rok 1893: ,(...) petit on ten obowigzek obywatelski, zawsze gotéw do
stuzby, cieszgcy sie nabytkami, wskazujacy co nalezy zakupié¢, a wielkoscig
swego imienia, budzacy powage i uszanowanie dla naszej instytucji. Brak-
nie nam tego serca, tego wielkiego artysty i niezréwnanego obywatela™?°.
Malarz pozostajacy w konflikcie z wiadzami Krakowa*!, zmeczony wal-
ka o krakowskie zabytki, prébowat zabezpieczy¢ swojg prywatng kolekcje,
szczegolnie obawiajac sie jej rozproszenia. Zwrécit sie wowczas listownie
do Wydziatu Krajowego, oferujac sprzedaz swoich zbioréw i umieszczenie
ich w ktéryms z muzedw we Lwowie lub w Krakowie*. 1 listopada 1893 roku

40 Sprawozdanie Zarzadu Muzeum Narodowego za rok 1893, Krakow 1894, s. 9.
41 Wielokrotnie Matejko wystepowat w obronie zabytkéow Krakowa. W 1878 roku
dzigki jego dziatalnosci zachowano ottarz w katedrze wawelskiej. Kiedy mimo pro-
testow Matejki zaburzono zabytkowy kosciét i szpital $w. Ducha, aby wybudowac
w tym miejscu teatr miejski, rozgoryczony artysta odestat radzie miejskiej dyplom
Honorowego Obywatela Krakowa.

42 |, Zbierajgc od dawna, jeszcze od rozpoczecia na tle dziejowych wypadkéw prac
moich malarskich, rozne zabytki przesztosci, ktére przewaznie miaty zwigzek z hi-
storig kraju naszego i przyczynity sie do wyswiecenia artystycznego ruchu w naj-
rozmaitszym kierunku, miatem sposobnos¢, a nieraz bardzo szczesliwe zdarzenia,
zgromadzi¢ wazne i obfite zrédto tychze zabytkdéw z réznych epok starozytnosci
(...) Wszystkie te zbiory stanowig jakby gtéwna podstawe, przeznaczong do mu-
zealnych w kraju naszym, zbioréw. Ujete w cato$¢ i umieszczone razem, mogtyby
one zaciekawi¢ nie tylko tych wszystkich, ktérzy dziejami przeszto$ci trudnig sie,
lecz nawet i caly wyksztatcony ogét spoteczenstwa naszego. Zbioér ten gromadzit
sie u mnie latami, a nie tylko pewna moja wprawa oraz wiedza w doborze i ocenia-
niu wartosci tychze zabytkow, lecz nadto szczesliwe w réznych czasach zdarzenia
i okolicznosci, ktdre nie tatwo i nie zawsze nastreczajg sie staty sie powodem, ze
majgc dawniej nieco pieniedzy mogtem te zbiory kupowaé, zgromadzac i dotad
starannie je przechowywacé u siebie. Ockngwszy sie jednak w starych juz latach
i ostabiony na zdrowiu, batbym sie, aby zbiér ten, z tyloletnim mozotem i kosztem
nagromadzony, nie stracit na znaczeniu nie zostat rozproszony, albo czesciowo po

réznych miejscach porozdzielany, jak to sie stato z niejednymi juz zbiorami w na-
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Jan Matejko zmart w swoim domu rodzinnym. Za najlepsza forme uczcze-
nia jego dziatalno$ci uznano w Krakowie utworzenie muzeum biograficzne-
go artysty. Dzieki ofiarnosci spoteczenstwa dom zostat odkupiony od spad-
kobiercéw, nabyto réwniez cze$¢ zgromadzonych przez niego zbioréw.
Zachowaly sie trzy spisy sporzgdzone przez Towarzystwo im. Jana Matej-
ki*®. Pierwszy obejmuje szczegdtowe wyliczenia obiektoéw i ich cene: ,okry-
cia gtowy, obuwie rekawice i rekawy, przedmioty z metalu i kosztownosci,
zbroje i rzedy konskie, suknie, tkaniny, skrawki i drobniejsze czesci stroju,
rozmaitosci, dodatek™4. W 1898 roku dzieki Towarzystwu im. Jana Matejki
otwarto dla publiczno$ci Dom Matejki. Rada Miasta Krakowa w 1904 roku
przekazata muzeum biograficzne jako oddziat pod opieke Muzeum Narodo-
wego w Krakowie. Kolekcja artysty zawsze byta waznym elementem ekspo-
zycji muzeum mu poswieconego.

W tekscie pokrétce scharakteryzowatam dziatalno$¢ kolekcjonerskg
Matejki. Dzieki ogromnej intuicji ,znawcy-antykwariusza” zgromadzit on
unikatowe zabytki. Do tej spuscizny nalezy m.in. jeden z najcenniejszych
zespotow w Polsce zwigzanych ze strojem zydowskim z przetomu wiekéw
XVII'i XVIII. Niezwykle bogate sg zbiory etnograficzne pochodzace z roz-
nych regionéw Europy oraz zabytki rzemiosta artystycznego. Na uwage za-
stugujg takze liczacy kilkadziesiat sztuk zespot szat i paramentow liturgicz-
nych, z ktérych najstarsze obiekty sg datowane na koniec XV wieku, oraz
pamiatki zwigzane z polska historig. Matejko nadat swojej kolekcji misje
— muzeum dla wszystkich.

szym kraju (...) Byloby dla mnie porzadane aby Wysoki Wydziat Krajowy nabyt
te moje zbiory dla muzeum ossolinskich lub dla innego...”, cytat z odpisu pisma
dyrekcji C.K. Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie z dnia 11 czerwca 1893 roku,
I. 3774 do Wydziatu Krajowego. Pismo znajduje w zbiorach Domu Jana Matejki,
oddz. MNK.

43 Pozostate dwa spisy sg to przepisane na nowo wersje pierwszego inwentarza
przedmiotéw po Janie Matejce — dotyczg jego prywatnej kolekcji oraz przedmiotéw
po artyscie (nagrdéd i odznaczen, ktére otrzymat).

44  Spis przedmiotow zakupionych przez Komitet ku uczczenia zastug $. p. Jana
Matejki do Muzeum Jego Imienia, nr inw. 1X/3432 MNK, s. 1-25.
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MUZEALIZACJA.
PROJEKT NARODOWOTWORCZY
MIEDZY TOWARZYSTWEM A UNIWERSYTETEM'

W artykule chciatabym zaprezentowac przyktady, na podstawie ktorych
mozna zaobserwowac, na czym polegat i jak postepowat proces muzealizacji
w srodowisku wspétzatozycieli dwdch warszawskich instytucji — Towarzystwa
Warszawskiego Przyjaciot Nauk i Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskie-
go — w pierwszej éwierci XIX wieku. Przygladajac sie wybranej problematyce
zwigzanej z reorganizacjg muzealnictwa warszawskiego, skupie uwage na:
Janie Chrzcicielu Albertrandim, Janie Pawle Woroniczu, Stanistawie Staszicu
i Stanistawie Kostce Potockim. Moim celem jest wskazanie na kluczowa role
wzajemnych relacji miedzy muzealnictwem, kolekcjonerstwem i kulturg jezy-
ka polskiego w powstawaniu nowoczesnej wspdinoty narodowej w Polsce?,
a przy okazji wprowadzenie tejze problematyki w europejski kontekst.

,Muzealizacja” to termin wyjasniany rozmaicie i interpretowany na kilka
sposobdéw?. Chodzi w nim o dziatania twércze majace na celu nadawanie
przedmiotom nowych znaczen w konsekwencji wtgczania ich w nowe kon-
teksty sytuacyjne. Dzieje tej praktyki siegajg antyku — funkcji rzeczy w rzym-
skiej kulturze prawnej. Rzecz (res)*, czyli wszystko, co istnieje w naturze

1 Artykut powstat podczas realizacji grantu doktorskiego NCN ,Preludium”
2011/01/N/HS2/04672 pt. Oswieceniowa koncepcja muzeum na przyktadzie donacji
Stanistawa Kostki Potockiego dla Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego prowa-
dzonego na Uniwersytecie Warszawskim w latach 2011-2012.

2 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Gdansk 2001, s. 9.
Zob. tez: U. Augustyniak, Konflikt czy wspofpraca? [w:] Miedzy monarchig a demo-
kracjg. Studia z dziejéw Polski XV-XVIIl wieku, A. Sucheni-Grabowska, M. Zaryn
(red.), Warszawa 1994, s. 397; A. Walicki, /dea narodu w polskiej mysli oswiece-
niowej, Warszawa 2000.

3 F. Mairesse, Muséalisation [w:] Dictionnaire Encyclopédique De Muséologie,
A. Desvallees, F. Mairesse (dir.), Paris 2011, s. 251-269.

4 Stownikowe znaczenie terminu ,res, rei” obejmuje: ,1. mienie, majatek, posiad-

to$¢, whasnosé; 2. rzecz, przedmiot; 3. przedmiot majatkowy; 4. przedmiot sporu;
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— sformutowanie uzywane w rzymskich tekstach literackich i inskrypcjach
oraz jezyku potocznym — uczyniono przedmiotem prawa regulujgcego
uzytkowanie: rzecz jest przedmiotem wtasnosci, moze byé przedmiotem
udziatu wielu os6b w zaleznosci od cech i statusu prawnego®. Rzeczom
w antyku nadawano funkcje narzedzia komunikacji cztowieka z otoczeniem.
Wykorzystujac je do porzadkowania i przeksztatcania $wiata, wprowadza-
no w przestrzen kodyfikacji, krytycznego dyskursu, a wreszcie — w projekty
administracji parstwem.

Przedmioty, ze wzgledu na funkcje i znaczenia, na dtugo przed nasta-
niem ery nowozytnej zaczety inspirowa¢ procesy konsolidacyjne i pan-
stwotworcze®. Zwyczajowy miedzypokoleniowy przekaz, ze w wytypowa-
nych przedmiotach znajdujg sie nie tylko pojecia, ale tez sens wspdlnej
wiasnosci definiujacy i spajajacy wiezi miedzyludzkie, z czasem stat sie
dziedzictwem: faktem religijnym, monarchicznym, rodowym, narodowym,
administracyjnym i przedmiotem naukowych dociekan. Dziedzictwo — na

5. czyn, czynnos¢; 6. korzyse, zysk, pozytek; 7. powdd, przyczyna; 8. sprawa sado-
wa, bedgca przedmiotem sporu sgdowego; 9. istota rzeczy, rzecz sama, fakt, rzeczy-
wistos¢; 10. stan rzeczy, postac, potozenie rzeczy, stosunki, okolicznosci; 11. sprawa,
interes; 12. powdd, przyczyna”, J. Pienkos, Stownik tacirisko-polski tacina w nauce
i kulturze. Nauki humanistyczne i spoteczne, prawo rzymskie i kanoniczne, teologicz-
ne stownictwo koScielne, sentencje, maksymy, aforyzmy, paremie, Warszawa 1996,
s. 361-364, tu: 361. Zob. tez: W. Dajczak, Rzymska res incorporalis a ksztattowanie
sie pojec ,rzeczy” i ,przedmiotu praw rzeczowych” w europejskiej nauce prawa pry-
watnego, Poznan 2007, s. 23-42, tu: 24.

5 W. Litewski, Rzymskie prawo prywatne, Warszawa 1995, s. 196; M. Kurytowicz,
A. Wilinski, Rzymskie prawo prywatne. Zarys wyktadu, Krakow 2001, s. 201.

6 K. Pomian, Des saintes reliques a I'art moderne. Venise — Chicago XIIIF — XX¢
siecle, Paris 2003, s. 7-16 i nast.; Ch. Gosden, What Do Object Want?, ,Journal of
Archaeological Method and Theory” 2005, Vol. 12, No. 3, s. 193-211; T. Dant, Kultura
materialna w rzeczywistoSci spotecznej: warto$ci, dziatania, style zycia, J. Baranski
(thum.), Krakéw 2007, oraz godne polecenia studium: P. Falguiéres, Les inventeurs
des choses. Enquétes sur les arts et naissance d’une science de 'homme dans les
cabinets du XVle siecle [w:] Histoire de I'art et anthropologie, Paris, coédition INHA /
musée du quai Branly (,Les actes»), 2009, [En ligne], mis en ligne le 28 juillet 2009,
Consulté le 21 septembre 2014; http://actesbranly.revues.org/94, poréwnaj: Do rze-

czy! Szkice kulturoznawcze, J. Matczynski, R. Tanczuk (red.), Wroctaw 2011, s. 7-8.
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poczatku fenomen, pozniej definicja prawna — ewoluowato w perspekty-
wie historycznej’. Zreorganizowany dorobek materialny i niematerialny
zaczeto separowac i uzytkowaé w przestrzeni publicznej, w rézny sposdéb
eksploatujgc nowozytne muzealnictwo®. W XIX wieku, m.in. pod wpty-
wem recepcji rzymskiej spuscizny prawnej®, te tradycje wprowadzono na
szerokg skale (réoznym trybem) do edukacji pod mecenatem panstwa: do
instytucji zaktadanych na podtozu muzealnictwa, a nastawionych na mo-
delowanie cztowieczenstwa i zorganizowane ksztatcenie kierowniczych
kadr administracyjnych. Edukacje i nauke, poniewaz uwazano je za fun-
dament organizacji ustrojowo-prawnej nowoczesnego panstwa, utozsa-
miano z nauczaniem rozumnych zasad konsumpcjonizmu™, a zarazem

7 B.G. Trigger, A History of Archeological Thought, Cambridge 2006, s. 80-165,
tu: 121-138; K. Tilmans, F. Van Vree, J.M. Winter (eds.), Performing the Past: Memo-
ry, History, and Identity in Modern Europe, Amsterdam 2010, s. 11-32.

8 Proces ten przedstawiano z kilku perspektyw, np.: P. Rasse, Les musées a la
lumiere de I'espace public. Histoire, evolution, enjeux, Paris 1999, s. 11-16 i nast.;
N. Coquery, L’espace du pouvoir. De la demeure privée a I'édifice public Paris
1700-1790, Paris 2000, s. 7-12 ; J.-M. Leniaud, Les archipels du passé. Le patrimo-
ine et son historie, Paris 2002, s. 7-23 i nast.; N. Heinich, La fabrique du patrimoine.
«De la cathédrale a la petite cuillere», Paris 2009, s. 15-32 i nast.; M. Melot, Mirabilia
Essai sur l'inventaire général du patrimoine culturel, Paris 2012, s. 7-14 i nast.

9 Chodzi o szerokg interpretacje filozoficznych podstaw prawotwoérstwa. Prawo-

twoérstwo przyczynito si¢ do postawienia, analizy i normalizacji relacji jednostki i pan-
stwa: ,Prawo rzymskie byto tutaj rozumiane jako idea, pod ktérg mozna podktadaé
rozmaite wartosci, w zaleznosci od tego, co pragnie odnalez¢ w »prawie rzymskim«
osoba uzywajgca tego terminu”. Tego rodzaju role porzadkujacg w Europie po 1800
roku przypisuje sie oddziatywaniu Kodeksu Napoleona (1804), zob. W. Wotodkie-
wicz, Europa i prawo rzymskie. Szkice z historii europejskiej kultury prawnej, War-
szawa 2009, s. 13; Kodeks Napoleona. Kodeks cywilny Krélestwa Polskiego. Kodeks
zobowigzan i inne przepisy obowigzujgce w wojewddztwach centralnych, A. Maczyn-
ski (wstep), Warszawa 2008, s. 7-14.
10 Zob. K. Wronska, Pedagogika klasycznego liberalizmu w dwugtosie John Locke
i John Stuart Mill, Krakéw 2012, s. 107-133, szeroko: A. Bermingham, J. Brewer,
The Consumption of Culture 1600—-1800. Image, Object, Text, London — New York
1997, s. 1-20.
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traktowano jako narzedzie stuzgce kreowaniu narodowosci'. Wielka role
w procesie instytucjonalizacji edukacji i nauki, a przez to autonomizaciji
jednostki ludzkiej i wspolnot narodowych, odegraty ruchy spoteczne wokot
towarzystw i gabinetéw, gdyz organizowaty sie one wokét roli przedmiotu
w Kulturze.

Brytyjskie wzory: towarzystwo i gabinet

Przyktadéw odstaniajgcych splatane korzenie sytuacji z poczatku
XIX wieku jest wiele. Na uwage zastugujq dzieje dwéch nowozytnych ko-
lekcji gabinetowych: londynskiego Royal Society utworzonego w 1660 ro-
ku (do czasu przeniesienia go do British Museum w 1781 roku) oraz So-
ciety Antiquaries w latach 1707-1751, ktérego dziatacze byli powigzani
z Uniwersytetem Oksfordzkim'?. Kolekcje te powstaty w obrebie ruchu
spotecznego antykwariuszy siegajacego XVI wieku'. Przypadek samego
tylko brytyjskiego Royal Society — ze wszech miar szczegdlny — w pierw-
szym etapie, tj. do jego pierwszej reorganizacji w 1666 roku', polegat na
strategicznym wykorzystaniu kolekgji, tzw. Repozytorium, do urzeczywist-

11 M. Szczaniecki, Powszechna historia panstwa i prawa, K. Soéjka-Zielinska
(oprac.), Warszawa 1998, s. 524-526; J. Malec, D. Malec, Historia administra-
cji i mysli administracyjnej, Krakéw 2003, s. 15 i nast., poréwnaj: E. Bergvelt,
D.J. Meijers, Napoleon’s legacy: the rise of national museums in Europe, 1794—1830,
Berlin 2009.

12 Ch. Baker, Talman, Aldrich, and the Oxford Virtuosi [w:] John Talman. An Early-
Eighteenth-Century Connoisseur, C.M. Sicca (ed.), Yale 2008, s. 269-285.

13 A. MacGregor, Forming an Identity: The Early Society and its Context, 1707—1751
[w:] Visions of antiquity. The Society of Antiquaries of London, 1707-2007, S.M.
Pearce (ed.), London 2007, s. 45-73.

14 W 1666 roku Society wchtoneto gabinet Roberta Huberta. Tenze gabinet usys-
tematyzowany przez Nehemiaha Grewa opublikowano w woluminie Museum Regalis
Societatis (1681), zob. J. MacClellan, Science Reorganized: Scientific Societies in
the Eighteenth Century, New York 1985, s. 24 i nast.; A. MacGregor, Curiosity and
Enlightenment. Collectors and Collections from the Sixteenth to the Nineteenth Cen-
tury, New Haven 2007, s. 40.
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nienia teorii Francisa Bacona. Zatozycielom chodzito o zamanifestowanie
zwigzkdéw nauki i kolekcjonerstwa, potwierdzenie przynaleznosci do em-
pirycznej tradyciji filozoficznej, a takze wprowadzenie tych regut w zycie
spoteczne'®. Powigzania antykwaryzmu z filozofig naturalng i etyka w ba-
daniach nad przesztoscig, skumulowane w ideatach powrotu do Zrodet
realizowanych w programie Antiquarian Societies, przyczynity sie do za-
stosowania kolekcjonerstwa i edytorstwa ilustrowanego do badan histo-
rycznych: odkrycia dawnych Brytow, Anglosasow, relacji miedzy Rzymia-
nami a Brytami, zmiany stosunku do $redniowiecza'®. Z inspiracji tychze
elitarnych ruchéw amatorow i antykwariuszy od drugiej potowy XVIII wie-
ku przeksztalcono wiedze w fakt spoteczny oraz jg skomercjonalizowa-
no. Ich zastugg byto takze utworzenie publicznej przestrzeni dostepu do
niej, m.in. za posrednictwem demonstracji gromadzonych przedmiotéw
oraz ilustrowanego edytorstwa. Siegnijmy do kolejnego przyktadu. Okoto
potowy XVIII wieku na podtozu konsumpcjonizmu klasy $redniej'” formo-
wata sie idea publicznego British Museum w Montagu House sir Hansa
Sloane’a, otwartego dla publicznosci w 1755 roku'®. Zalgzkiem publiczne-
go narodowego muzealnictwa byto miedzynarodowe $rodowisko skupione
wokét Sloane’a i jego gabinet historii naturalnej. Sloane gabinet stworzyt

15 M. Swann, Curiosites and Text. The Culture of Collecting in Early Modern Eng-
land, Philadelphia 2001, s. 8-17 i nast.; A. MacGregor, Curiosity..., op.cit., s. 40.

16 S. Piggott, William Stukelley, An Eighteenth — Century Antiquary, Revised and
enlarged edition with 44 illustration, New York 1985, s. 79-109; R. Sweet, Antiquar-
ies. The Discovery of the Past in Eighteenth —Century Britain, Hambeldon and Lon-
don, London — New York 2004, s. XIII-XXII.

17 N. McKendrick, J. Brewer, J.H. Plumb, The birth of a consumer society: the com-
mercialization of eighteenth-century England, Indiana University 1982, s. 9 i nast.

18 A. MacGregor (ed.), Sir Hans Sloane. Collector, Scientist, Antiquary, Founding
Father of the British Museum, London 1994, s. 11-44; D.M. Willson, The British Mu-
seum. A History, London 2002, s. 11-14 oraz 21-24.

19 E. Jorink, Hans Sloane and the Dutch Connection (Witsen, Ruysch, Vincent,
Merian and Boerhaave) [w:] From Books to Bezoars. Selected papers from a an
international conference devoted to Sir Hans Sloane (1660—1753), physician, natu-
ralist and collector, A. Walker (ed.), London 2013; D.M. Wilson, The British Museum.
A history, London 2002, s. 11-34 i nast.
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podczas reorganizacji kolekcji osobliwosci i pod wptywem fascynaciji fi-
lozofig naturalng. Kulturotwércza funkcja gabinetu polegata na tym, ze
ze zderzenia osobliwosci i filozofii naturalnej ewoluowaty inne dziedziny
wiedzy, m.in. fizyka, chemia, mechanika i sztuka?°.

Konsekwencje reorganizaciji kultury gabinetowej byly rozne?'. Przeko-
nuje nas o tym William Hogarth. W dydaktycznym cyklu Marriage a-la-mode
wprowadzit on model gabinetu osobliwosci w krytyczny dyskurs na temat
roli kultury materialnej i filozofii poznania w spoteczenstwie Brytyjczykow.
Hogarth, wywotujgc debate nad ksztattem wspotczesnej szkoty narodowej
w Wielkiej Brytanii, zapytat o role dziedzictwa gabinetowego we wspétczes-
nosci (il. 1). Pytanie to bylo ze wszech miar uzasadnione w obliczu ztozo-
nej sytuacji charakteryzujacej przedmasowe spotecznosci, a powodowanej
wymiang przedmiotéw i podréznictwem na wielkg skale®?. Na satyrycznej
rycinie z 1744 roku przedstawit on wspoétczesng scene rodzajowa: wizy-
te mtodego matzenstwa u francuskiego szarlatana Monsieur de La Pillu-
le wyspecjalizowanego w leczeniu choréb wenerycznych?. Odwotal sie
do flamandzkiej tradycji ,obrazéw w obrazach” w manierze Willema van

20 J. Golinski, Science as Public Culture. Chemistry and Enlightenment in Britain,
1760-1820, Cambridge 1992, s. 129; L.R. Stewart, The Rise of Public Science: Rhet-
oric, Technology, and Natural Philosophy in Newtonian Britain, 1660—1750, Cam-
bridge 1992; I.B. Cohen, The Newtonian Achivement [w:] The scientific revolution.
The Essential Readings, M. Hellyer (ed.), Wiley 2003, s. 178 i nast.

21 Zob. m.in. G.Ch. Guichard, Les Amateurs d’art a Paris au XVllle siecle, Paris
2008, s. 21-52 i nast.; B. Bensaude-Vincent, Ch. Blondel, Introduction: a science full
of shocks, sparks and smells [w:] Science and Spectacle in the European Enlighten-
ment, B. Bensaude-Vincent, Ashgate 2008, s. 1-10; 1740, Un Abrégé du Monde.
Savoirs et collections autour de Dezallier d’Argenville, A. Lafont (dir.) (catalogue
d’exposition présentée du 4 mai au 27 juillet 2012 a I'Intitut National d’Histoire de
I'Art, Galerie Colbert, salle Roberto Longhi), Paris 2012, s. 7-24.

22 P.O. Long, Objects of Art. Objects of Nature. Visual Representation and the In-
vestigation of Nature [w:] Merchants and Marvels. Commerce, Science and Art in
Early Modern Europe, P.H. Smith, P. Findlen (ed.), New York 2002, s. 63-82.

23 Zob. ilustracja 1 w tekscie. Rycina wedtug dzieta malarskiego La Mariage a la

mode: chez charlatan, 1744, olej na ptétnie, 69,9 x 90,8 cm, Londyn, National Galery.
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1. Wizyta u szarlatana, B. Baron wedtug W. Hogartha, akwaforta, miedzioryt, 430 x 550 mm (obcieta),
Plansza Ill, Marriage-a-la-mode, 1744, Zb. Krol. Wol. 396, k. 29, Gabinet Rycin BUW (fot. K. Dabrowska).

Haechta czy Fransa Franckena miodszego? oraz ilustrowanego edytorstwa
z zakresu muzeografii w duchu prac Ferrante Imperato® po to, by wne-
trzem gabinetu osobliwosci, ale wyabstrahowanym z pierwotnych senséw,
postuzy¢ sie jako teatralng scenografig w krytycznym komentarzu na temat
wspotczesnosci. Hogarth wykorzystat zwyczaj gabinetowej wizyty, metode
wizualizacji wiedzy z gabinetow osobliwosci, symbolike osobliwosci oraz
sam model kolekcjonerstwa do skonstruowania programu polemicznego.

Podjat sie krytyki zwulgaryzowanej uczonos$ci bazujgcej na osobliwosciach

24 A. van Suchtelen, B. van Beneden, Willem van Haecht: Room for Art in 17th-
century Antwerp (catalogue of exhibition in the Rubenshuis in Antwerp and the Mau-
ritshuis in The Hague, 2009-2010), Antwerp — Hague 2010, s. 78-82 i nast.

25 F. Imperato, Dell’Historia Naturale, Neapol 1599.
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i zabobonie, bezrefleksyjnego konsumpcjonizmu i pogoni za bezrozumnym
szczesciem w aurze zbytku i przyjemnosci. Strukture wiedzy osadzong na
tradycji wzietej z Pliniusza Mtodszego, Arystotelesa i Bacona wykorzystat
do wykazania zgubnego wptywu nieroztropnego korzystania z ciekawosci
i przyjemnosci na zycie spoteczne. Jak przystato na moraliste, eksponuje
on naukowo-dydaktyczne aspekty kolekcjonerstwa gabinetowego.

Hogarth na kilka sposobow postuguje sie ikonografig gabinetu osobliwo-
Sci. Nie deklasuje tej tradycji, ale dyskutuje z modelem lekcji gabinetowej
(pokazu, demonstracji). Na krytycznym studium kolekcji konstruuje status
wiedzy opartej nie na wierze i wzroku, ale na racjonalistycznych przestan-
kach i empiryzmie. Wprowadza te tradycje w antykwaryczny kontekst miej-
sca stuzacego komentarzowi na temat dziejow ludzkiej wiedzy i dziejow
nauki we wspotczesnosci. Zdystansowanie wobec zastanego wzoru po-
woduje, ze z jednej strony chodzi o zamanifestowanie faktu zuzytkowania
dorobku na nowych zasadach, z drugiej za$ — o nowe strategie postugiwa-
nia sie ciekawoscig, przyjemnoscia i wiedzg. Wnetrze gabinetu osobliwosci
staje sie metaforyczng przestrzenig reorganizacji kultury ciekawosci pod
wptywem krytyki, zarazem kostniejgc we wnetrze brytyjskiego antykwariatu
zapowiadajgce juz Magazyn osobliwosci Charlesa Dickensa. Muzealizacja
spuscizny gabinetowej, jej skodyfikowanie i wprowadzenie w uzytek na no-
wych zasadach sprowokowaty dystans do kultury gabinetowej i ukierun-
kowanie kojarzonego z nig konsumpcjonizmu na nowe tory: popularyzacji
wiedzy naukowej i edukacji publiczne;j.

Towarzystwo antykwarystow: zbiér rzeczy

W Mowie z 23 listopada 1800 roku Jan Chrzciciel Albertrandi, pierw-
szy prezes Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk?®, wytyczyt ramy

26 Kolejni prezesi: Jan Albertrandi (1800—1808), Stanistaw Staszic (1808-1825),
Julian Ursyn Niemcewicz (1826—1831), po emigracji Niemcewicza w jego zastepstwie
Adam Prazmowski (1831-1832). Sekretarzami byli kolejno: Franciszek Ksawery
Dmochowski (1800-1802), Jozef Kalasanty Szaniawski (1802—1804), Ludwik Osin-
ski (1804—1814), Edward Czarnecki (1814—1824), tukasz Gotebiowski (1824—1832).

Struktura pozostata niezmienna w swoim zrebie do 1814 roku. 27 grudnia 1826 roku
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zbiorowosci, kryteria cztonkostwa oraz filary ideowe nowo tworzonego s$ro-
dowiska: ,Nayprzyiemnieyszy ten, i cale okazaty widok, tak wielu zacnych
i wyborem przymiotéw zaszczyconych oséb, tu zgromadzonych, chwa-
lebng checig natchnionych, przytozenia wszelkiego starania, przemystu
i pracy; uzycia wszelkich nayskutecznieyszych pozwolonych srodkéw, na
wsparcie pozytecznych nauk, na utrzymanie w zupetney zywosci swiatta,
ktorem te krainy w dtugim czaséw przeciggu, szczegodlniey zas w wiekach
naypolerownieyszych zaiasniaty; na pomnozenie nawet, nie tylko Swietney
postawy z nauk ozdoby nadaney, ale i rzeczywistych, z nich wynikaigcych
pozytkdw"?. Z powyzszego cytatu wytania sie projekt konsolidacji $rodo-

przyjeto podziat na 14 sekcji. Organizacje Towarzystwa i wykaz cztionkéw podaje
za dwoma opracowaniami pozostajgcymi w stosunku do siebie w rozdzwieku, zob.
E. Aleksandrowska (oprac.), Towarzystwo Przyjaciot Nauk (1800—1832) [w:] Stownik
literatury polskiego o$wiecenia, T. Kostkiewiczowa (red.), Wroctaw — Warszawa —
Krakéw 2006, s. 624—628; M. Strutynska (oprac.), Towarzystwo Warszawskie Przy-
Jaciot Nauk [w:] Stownik polskich towarzystw naukowych, t. Il, Towarzystwa naukowe
i upowszechniajgce nauke dziatajgce w przesztosci na ziemiach polskich, cz. 1, B.
Sordylowa (red. nauk.), B. Krajewska-Tartakowska i inni (oprac.), PAN, Warszawa
1994, s. 116124 (tam literatura przedmiotu), ostatnio: G.P. Babiak, Sobie, ojczyznie
czy potomnosci... Wybrane problemy mecenatu kulturalnego elit na ziemiach pol-
skich w XIX wieku, Warszawa 2010, s. 98-102.

27 W gronie zatozycieli Towarzystwa znalazto sie 30 cztonkéw, poza Janem Chrzci-
cielem Albertrandim byli to: Joachim Chreptowicz, Tadeusz Czacki, Adam Kazimierz
Czartoryski, Franciszek Dmochowski, Stanistaw Grabowski, Ludwik Szymon Gut-
kowski, Franciszek Karpinski, Stanistaw Ktokocki, Jan Chrzciciel Komarzewski, Lud-
wik Kropinski, Samuel Bogumit Linde, Tadeusz Matuszewicz, Tadeusz Mostowski,
Jozef Maksymilian Ossolinski, Marcin Poczobut-Odlanicki, Ignacy i Stanistaw Po-
toccy, Adam Sapieha, Franciszek Scheidt, Jézef Sierakowski, Jedrzej Sniadecki,
Walenty Sobolewski, Stanistaw Sofltyk, Stanistaw Staszic, Stanistaw Trembecki,
Tomasz Twardochlebowicz, Krzysztof Wiesiotowski, Jan Woronicz, Jan WylezyA-
ski. Pierwsze publiczne posiedzenie Towarzystwa odbyto sie 23 listopada 1800 roku.
Pierwsza publiczna sesja z konkursem publicznym — 9 maja 1801 roku. Pierwsza
protokotowana sesja — 16 pazdziernika 1802 roku. Towarzystwo poczatkowo dziatato
w zaborze pruskim. Wspotpracowato z Krzemiencem (przez Tadeusza Czackiego)
i Wilnem (Joachima Lelewela przyjeto w poczet cztonkdw przy trzecim gtosowaniu

dopiero w 1821 roku). Inspirowato ono organizacje innych towarzystw, a najblizej
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wiska wokot zbierania zrodet, spozytkowania dorobku minionych epok na
potrzeby nauki i zuzytkowania samej nauki z myslg o stworzeniu ponadpan-
stwowego wyobrazenia narodu, czyli wspdlnoty opartej na skodyfikowanym
jezyku, swiadomosci dziejowej, kulturze wizualnej?®. Albertrandi wyraza te
mys| na kilka sposobéw w rzeczonej Mowie: ,zamiar tego Zgromadzenia
gtéwnieyszy iest, utrzymanie i pomnozenie nauk, pamiatek, iezyka, zaszczy-
téw, oswieconych ludzi tego przedtem narodu, ktérego, lubo imie w rzedzie
narodéw przekreslone wiedziemy, iednak niezglozowanem pigtnem na ser-
cach naszych wyryte, w wiekuistey zostawa¢ bedzie pamieci"®. Ze stow

wspotpracowato z osrodkiem ptockim. Panuje przekonanie, ze z jego inspiracji po-
wotano Towarzystwo Naukowe Krakowskie (1815), Lubelskie Towarzystwo Przyjaciot
Nauk (1818) i Towarzystwo Naukowe Ptockie (1820). Z pewnoscig miato ono wptyw
na mtodziezowy ruch spoteczny (zaktadanie asocjacji), zob. Mowa na pierwszem po-
siedzeniu Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciot Nauk, miana przez J. X. Jana Al-
bertrandego, Biskupa Zenopolitanskiego, z woli Zgro madzenia prezydujgcego, Dnia
23 listopada 1800, ,Roczniki Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciot Nauk” 1802,
t. 1, s. 1-25, tu: 1; B. Suchodolski, Rola Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk w rozwoju kultury polskiej, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Warszawskie-
go” 1951, r. 63, s. 95-106; D. Rederowa, Z dzigjéw Towarzystwa Naukowego Kra-
kowskiego 1815-1872. Karta z organizacji nauki polskiej pod zaborami, Krakow
1998, s. 15-46; A.M. Stogowska, Rola intelektualna i kulturotwércza Towarzystwa
naukowego Ptockiego w latach 1820-1830, 1907-1939, Ptock 1998, s. 7-18 i nast.;
B.Z. Kukulski, Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Lublinie na tle epoki 1818—1830, Lublin
1938; M. Wetna-Adrianek, Instytut Bibliopoliczny pierwsza biblioteka publiczna Lubli-
na (1811-1813), ,Roczniki Biblioteczne” 1968, r. 12, s. 189-221; J. Kurjata (oprac.),
Komisja Archeologiczna Wilenska [w:] Stownik Polskich Towarzystw Naukowych,
tom. Il, cz. 2, B. Sordylowa-Tartakowska (oprac. nauk.), B. Krajewska-Tartakowska
i inni (oprac.), Warszawa 1994, s. 66—68; H. ligiewicz, Wileriskie towarzystwa i insty-
tucje naukowe w XIX wieku, Torun 2005, s. 105—-146, tu: 123-126.

28 Poréwnaj: £.. Sommer, Mowa ojcéw potrzebna od zaraz. Finskie spory o jezyk
narodowy w pierwszej potowie XIX wieku, Warszawa 2009, s. 13-76.

29 Mowa na pierwszem posiedzeniu..., op.cit., s. 2. Zob. tez: Zagaienie Posiedze-
nia publicznego Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot Nauk, w dniu
30 Kwietnia 1816 roku, przez Stan. Staszica Prezesa tegoz Towarzystwa, ,Roczniki
Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciét Nauk” 1817, t. 11, s. 325-334,
tu: 326-327.
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ieszcze niezarostq drazniaC, ¢ |, warszawa 1802, karta tytulowa, Gabinet Zbiorow XIX

trwogi niejakiej, te przynaym- wieku BUW (fot. K. Dgbrowska).

niey umysty nabawiaja, ktore

wzrostu i zachowania wybornych nauk nadzieie, nierozdzielnym zwigzkiem
z posiadaniem one narodowego zaszczytu taczg™°. Albertrandi wskazuje

na dwojakiego rodzaju role zbieractwa pamigtek przesztosci w Towarzy-

30 ,Charakterystyczng cechg jest réznorodno$¢ nazw uzywanych przy powotywa-
niu tych instytucji spotecznego ruchu naukowego; tak wiec, obok najpowszechniej-
szej: »towarzystwo«, czy »stowarzyszenie«, spotykamy takie nazwy, jak: »instytut«,
»klub«, »koto«, »kdtko«, »komitet«, »komisja«, »grono«, »liga«, »kasyno«, »zwig-
zek«, »muzeum, »czytelnia«. Niektére z tych nazw miaty na celu swiadomy ka-
muflaz faktycznej dziatalnosci towarzystw” — zauwazyta B. Krajewska-Tartakowa,
zob. Stownik polskich towarzystw naukowych, t. Il, cz. 2, op.cit., s. 13—-29; Mowa na

pierwszem posiedzeniu..., op.cit., s. 2-3.
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stwie Warszawskim Przyjaciot Nauk — kojgca i draznigcg zarazem. Pamigtki
majg konserwowac pamie¢ o monarchii, a takze przypomina¢ dojmujace
reakcje na definitywny koniec panstwowosci w obliczu rozbioréw. Nauka
zbudowana na zbieractwie przedmiotéw bedacych pamigtkami ma by¢
tacznikiem miedzy przesztoscig a wspotczesnoscia. Ma ona by¢ sposobem
uczestnictwa w kulturze pamieci, a zarazem wigzac sie z odczuwaniem za-
szczytu z powodu uczestnictwa w pamieci o przeszitosci. Albertrandi od-
wotuje sie do catej spuscizny kulturowej XVIII stulecia, wtaczajac jg w in-
terpretacje ostatnich lat Rzeczypospolitej: ,Przebiezmy albowiem narodow
dzieie, rozpatrzmy sie w starozytno$ci pamiatkach, nayokazalsze i rownie
naylicznieysze znaydziemy wszedzie tey prawdy, na niezawodnych przy-
ktadach, gruntuigce sie zasady; ze utrata autokracyi w podobnych naszym
okolicznosciach, nie byta przeszkoda do obmyslenia naukom wzrostu i sta-
nu naypomyslnieyszego™' — uzasadnia.

Pierwszy prezes rysuje strategiczny plan rehabilitacji monarchii na
ptaszczyznie krytycznego dyskursu o przesztosci. Celem projektu — jak
mozna wywnioskowa¢ — jest stworzenie ponadterytorialnej zbiorowosci,
a wiec niezwigzanej z administracjg i ustrojem, ale z pamiecig i naukg
(krytyczng oceng, popularyzacja, pomnozeniem, wyodrebnieniem wiedzy
ze spuscizny przeszitosci utozsamianej z dziejami monarchii). Zawart te
mys| w nastepujacych stowach: ,Utrata autokracyi jakkolwiek w obcych
zamiarowi naszemu widokach iest dotkliwa; jednak w zwigzku z wspar-
ciem i rozkrzewieniem nauk, wptywu zamystom naszym szkodliwego mie¢
nie moze: poniewaz utrata autokracyi, albo samowtadztwa, nie iest prze-
szkodg do utrzymania i rozkrzewienia nauk narodu, w obca narodow bryte
przelanego”®?. W warsztacie nauki ma by¢ realizowany projekt zbieractwa
oznak narodowosci. W nauce ma zamkng¢ sie ponadterytorialne wyobra-
zenie o wspdlnocie narodowej. Tropem Albertrandiego podazyt Stanistaw
Kostka Potocki w Mowie z 1808 roku wygtoszonej z okazji ustanowienia
Towarzystwa Warszawskiego Krélewskiego Przyjaciét Nauk®. Potwierdzit

31 Mowa na pierwszem posiedzeniu..., op.cit., s. 5-6.
32 Ibidem, s. 3.
33 Adekwatnie do zmieniajacych sie uwarunkowan politycznych w Warszawie (zabor

pruski, Ksiestwo Warszawskie, Krolestwo Kongresowe) i w powigzaniu ze strategia-
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w niej okolicznosci powotania instytucji i wykreslit perspektywe jej dzia-
fan: ,Pewny iestem, ze ta mysl podwoi usilno$¢ nasze w przedsiewzietych
pracach, okoto iezyka i dzieidbw narodowych, ktérych panowanie Jego
[Fryderyka Augusta — przyp. J. Cz.], stanie sie nowg i $wietng ozdoba.
Na takich zasadach powstato Towarzystwo Przyiaciét Nauk. Utworzyta go
prawdziwie obywatelska gorliwos¢, o dochowanie iezyka i ojczystych dzie-
jéw, tych drogich, a jedynych pod 6w czas bytu Narodu Polskiego i stawy
zabytkéw™**. Organizatorom Towarzystwa Przyjaciot Nauk chodzi o wyod-
rebnienie wspdlnoty i wytyczenie regut egzystowania zbiorowosci, grupy
kierujacej sie ponadjednostkowymi interesami, ktorej spoiwem bedg sko-
dyfikowane wzory i instytucje ugruntowane na okreslonej postawie wobec
przesztosci: jezyka, historii, zabytkéw, a ktére bedq stanowi¢ narzedzia
stuzace celowej przebudowie wyposazenia umystowego spoteczenstwa.
Mys$| Potockiego wypetnia obraz przesztosci do uporzadkowania bedacej
terenem eksploracji i poznania, a zarazem religijnej czci. Wspoétczesnosé
postawiona w opozycji do przesztosci jest miejscem, w ktérym powstaje
historia. Ta za$ powstaje przez scalanie i przeksztatcanie jej fragmentéw
przesztosci: ,To poszanowanie dla przesztosci, a raczey ta winna ku Oy-
czyznie poboznos¢, miata za cel przyszte pokolenia, w ktorych pokrzepiac
ojczystego ducha i utrzymywaé narodowg oddzielnos¢, iedynie mocng

mi dziatania samego Towarzystwa nastawionego na konserwacje pamigci o monar-
chii postugiwano si¢ dwoma nazwami: Towarzystwo Warszawskie Przyjaciét Nauk
(1800-1808), Towarzystwo Warszawskie Krélewskie Przyjaciot Nauk (1808-1832).
Przejawiato sie to w spos6b deklaratywny w przyjeciu protektoratu pruskiego kro-
la Fryderyka Augusta, a pdzniej — wraz z proklamacjg Krolestwa Kongresowego —
monarchy Polski i cara Rosji Aleksandra |, cho¢ deklaratywnos$¢ polityczna nie byta
cechg tej zbiorowosci, zob. Zagaienie Posiedzenia publicznego Towarzystwa Kro-
lewskiego Warszawskiego Przyiaciol Nauk, w dniu 30 Kwietnia 1816 roku, przez
Stan. Staszica Prezesa tegoz Towarzystwa, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego
Warszawskiego Przyjaciot Nauk” 1817, t. 11, s. 325-334, tu: 326-327.

34 Mowa SKPotockiego... na obchod uroczystos$ci ustalenia Towarzystwa Przyja-
ciot Nauk, przez Nayiasniyszego Frederyka Augusta Krola saskiego... miana na pub-
licznem posiedzeniu Towarzystwa dnia 10go Listopada 1808, ,Roczniki Towarzystwa

Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot Nauk” 1812, t. 8, cz. 1, s. 10-32, tu: 11.
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3. Szkota wioska XVII-XVIII wiek (?), Ptaskorzezba ze sceng walki amazonek na rzymskim sarkofagu
z Muzeow Kapitolinskich (Palazzo dei Conservatori), rysunek, czarna i biata kredka, papier szary,
192 x 501 mm, Kolekcja Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Inw.Zb.D. 417/Il, Gabinet Rycin
BUW (fot. K. Dgbrowska).

byta”®. W obrazie przesziosci zbudowanym z pamiatek znajdujg sie hi-
storia i duch, ktére przechowane we wspotczesnosci tworza odrebnosé
narodowa.

Albertrandim, Potockim, a takze — jak sie za chwile przekonamy — Stani-
stawem Staszicem kieruje potrzeba wytworzenia narzedzi do skonstruowa-
nia ponadpanstwowego wyobrazenia narodu (wspdlnoty), ktérego spoiwem
beda zbieractwo zrédet i kult przesztosci. Spoteczny projekt zbieractwa jest
potrzebny, gdyz w rzeczach, a raczej materialnych fragmentach przeszto-
Sci zawiera sie 0golny jej obraz. Na udokumentowanym obrazie przeszto$ci
mozna zbudowac wspotczesne wyobrazenie o narodowosci. Kolekcjono-
wanie zrodet i interpretacja ich znaczenia w kulturze to metoda spotecz-
nej komunikacji, tworzenia wiezi i pielegnowania pamieci o przesztosci®.
Podazajac tropem nowozytnego antykwaryzmu, Staszic zwigzat geneze

35 Ibidem.

36 Zob. S.K. Potocki, Rozprawa Ill. O poczatkach narodu i iezyka Polskiego, o iego
dalszym postepie, o uptywie na nim méw obcych; o naczelnych pisarzach az do
Skargi, i o przyczynach stanu, w ktérym nam zostawili nasz iezyk [w:] idem, Po-
chwaty, mowy, i rozprawy Stanistawa Hrabi Potockiego, Senatora Wojewody..., cz. 2,
Warszawa 1816, s. 380—429, tu: 428-429; S.K. Potocki, Rozprawa o sztuce pisania,
czyli o stylu, czytana na Publicznem Posiedzeniu Towarzystwa Przyjaciét Nauk dnia
7 Stycznia Roku 1813 [w:] ibidem, s. 277-323, tu: 323. Zob. tez: S.K. Potocki, Roz-
prawa I. O potrzebie ¢wiczenia sie w oyczystey mowie; czytana przy ukoriczeniu po-

pisu Liceum Warszawskiego, na dniu 2. wrze$nia 1811 roku [w:] ibidem, s. 329-348.
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zainteresowan naukowych w Towarzystwie Przyjaciot Nauk z dziataniami
zainicjowanymi przed jego zatozeniem, wpisujac je w teorie upadku pan-
stwa i recepcje osjanizmu. To doprowadzito do utworzenia typologicznego
odpowiednika nowozytnego ruchu antykwarycznego, a realizujgcego od-
rebne cele z poczatkiem XIX wieku. Projekt spoteczny antykwaryzmu, rozu-
miany jako ogdlne poruszenie stuzgce scaleniu i zachowaniu pamieci, cha-
rakteryzowat on w nastepujacych stowach: ,Inni wszystkie szczatki zabytku
Polskich Kroléw, narodowych wodzéw, skrzetnie zbieraig, i iako $wietosc,
ku czci Polakéw chowaig, w wspaniatych swigtyniach. Inni wszelkie dzieta,
narodowe pism, z niestrudzong starannoscia, wyszukujq i sktadaig w zbiory
publiczne. Byli nawet i tacy, co dla obeznania dokfadniyszego swych roda-
kow z oyczystg ziemia, dla oznaczenia im na zawsze wszystkich iey czesci
i bogactw zwiedzali ig uimieietnie, zapuszczali sie dla poznania sktadéw
w iey gtebi, starali sie o kazdg gore, kazdy niemal kamien oznaczy¢ pierw-
szym Polaka pigtnem”®. Staszic postuluje wprowadzenie warsztatu anty-
kwarycznego do projektéw muzealnictwa publicznego. Majg temu stuzy¢:
wydobywanie szczatkéw, docieranie do zrddet, ich ochrona i interpretacja,
nadawanie znaczen przedmiotom i miejscom. Rzeczom wprowadzonym
w pole muzeum i symboliki narodowej nadaje sie funkcje poznawcze i kon-
solidujace®.

Towarzystwo Przyjaciot Nauk byto osrodkiem uprawiania kultury da-
réw i ofiarnictwa. Nie realizowano tutaj projektu kolekcji narodowe;j, ale
debatowano nad jej projektem, organizujgc instytucje wokot wyobraze-
nia o miejscu, ktére ma stuzyé gromadzeniu, przechowywaniu, ochro-
nie rzeczy i manifestacji programu®. Zjawisko to miato zasieg szeroki

37 lbidem, s. 13-14.

38 Ibidem.

39 Kolekcjonerstwo Towarzystwa opracowano fragmentarycznie, zob. Z. Batow-
ski, Gabinet rycin kréla Stanistawa Augusta i Muzeum Warszawskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Warszawskiego” (1928), 1929,
XXI, s. 154-167; A. Abramowicz, Dzieje zainteresowan starozytniczych w Polsce,
cz. 2, Czasy stanistawowskie i ich poktosie, Wroctaw 1987; Z. Strzyzewska, Likwi-
dacja zbioréw artystycznych WTPN w Warszawie [w:] eadem, Konfiskaty Warszaw-
skich zbioréw publicznych po powstaniu listopadowym. Biblioteka Uniwersytetu

Warszawskiego i Warszawskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk. Materiaty i dokumenty
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i wykraczato poza granice zabordw oraz granice panstwa. Wyobrazenie
o wspolnym miejscu gromadzenia inspirowato nowego typu dziatania
obywatelskie o zasiegu ponadterytorialnym, a zbudowane na postawie
poznawczej wobec najblizszego otoczenia: kietkujgce na tradycji cieka-
wosci, turystyce oraz stosunku do rzeczy jako débr materialnych (wtasno-
$ci, gromadzeniu, uzytkowaniu, ochronie w publicznej przestrzeni). Przy-
toczmy wybrane przyktady pokazujgce strategie tworzenia wyobrazenia
0 miejscu przechowywania. Zwyczajowo na koncu Zagajen lub Zdania
sprawy wymieniano przyjete dary i wymieniano darczyncow. Na przykfad
w 1820 roku sprawozdawano: ,Prezes Dziatu Umiejetnosci Alexander Hr:
Chodkiewicz: znaczng ilos¢ wegla ziemnego, ktory znaleziony miedzy
warstwami kredy nad Niemnem w Poniemuniu blisko Grodna™, a ,Rek-
tor Uniwersytetu Xigdz Szweykowski: Medal srebrny bity z powodu zato-
zenia tutejszego Uniwersytetu™'. W 1824 roku relacjonowano: ,Jenerat
Wincenty Hrabia Krasinski cztonek Towarzystwa, ztozyt od Dyrektora na-
czelnego Drog i Mostow w Christiani 1. Urny trzy znalezione na mogile
z kamienia utozoney koto wsi Wola Rostocka w wojewddztwie Kaliskiem.
Jedna z tych urn gliniana obszernosci blisko garca, napetniona kosciami
o drobnemi kawatkami zelastwa. Dwie za$ urny sga mniejsze, z ktorych
iedna zupetnie zamknieta™?, a ,Nauczyciel w Konserwatorium Muzycz-
nem Warszawskim, Walenty Kratzer: kawat drzewa skamieniatego, ktére

z archiwdw rosyjskich, Warszawa 2000, s. 71-86; J. Wojciechowski, Anonimowa ko-
lekcja rysunkéw wioskich ze zbioréw Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk,
»,Rocznik Warszawski” 1998, XXVIII, s. 125-168; Z. Strzyzewska, Z historii konfiskat
zbioréw WTPN po Powstaniu Listopadowym, ,Zeszyty Staszicowskie” 2000, z. 2,
s. 167-198.

40 Zagaienie Posiedzenia publicznego Towarzystwa Krolewskiego Przyiaciét nauk
dnia 3 Maia 1820 roku przez Stanistawa Staszica Radce Stanu, Prezesa tegoz To-
warzystwa, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego Przyjaciét Nauk”
1821, t. 14, s. 18.

41 Ibidem.

42 Zagaienie Posiedzenia publicznego Towarzystwa Krélewsko-Warszawskiego
Przyiaciét nauk z dnia 30. Kwietnia 1823. przez Stanistawa Staszica Radce Stanu
Prezesa tegoz Towarzystwa, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego
Przyjaciot Nauk” 1824, t. 17, s. 20-22, tu: 21.
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nad rzekg San znaleziono™. Z kolei w 1826 roku sprawozdawano przeka-
zane Ofiary do Muzeum i Gabinetu Rzeczy przyrodzonych: ,Kommissya
Rzadowa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego sztuk 35. mone-
ty rozney wykopaney w ogrodzie Rezydenciji biskupiej w Puttusku”4; ,Lu-
dwik Hr. Matachowski: Szczeke i Rdg ze zwierzat dzi$ nie znayduiacych
sie w naszym kraiu. Znalezionych w nurtach rzeki Drzewicy pod wsig
Petrykozy w Powiecie Konieckim. Byty Kapitan Woyska Polskiego Ignacy
Popiel: Kosci zwierzece, gtowe na trzy czesci przetamana, piszczel, zab
kiet znalezione w roku 1822. W dobrach zwanych Zwilcza dziedzicznych
Skarbkoéw Borowskich w Gallicyi w Cyrkule Rzeszowskim™®. Przekrgj
darczyncéw, cho¢ przedstawiony nader fragmentarycznie, wskazuje na
ich pochodzenie — ze wszystkich Srodowisk i wielu osrodkéw. Wokét ofiar-
nictwa zawigzuje sie ruch spoteczny.

Dary miaty spontaniczny charakter. Précz znaczacych zespotéw prze-
kazywano po prostu pojedyncze znaleziska z najblizszego otoczenia. Poza
spektakularnymi darami, jak np. tzw. skarb trzebunski*® czy tzw. gabinet
generata Jana Henryka Dabrowskiego*’, byly to przedmioty albo przypad-
kowo znajdowane, albo bedace w posiadaniu wiascicieli i nietworzace za-
mknietych kolekcji (numizmaty, muszle, kosci, ryciny, mineraty, ceramika,

43 Ibidem, s. 20-22, tu: 22.

44 Zdanie sprawy O pracach naukowych Towarzystwa Krélewskiego Warsz: Przy-
Jaciot Nauk, z ostatnich lat czterech 1821, 1822, 1823, 1824, napisane przez Sta-
nistawa Staszica Ministra Stanu, Prezesa tegoz Towarzystwa przez Jego zgonem,
ktéry nastapit w dniu 20 Stycznia 1826. Czytane na publicznem posiedzeniu dnia
20 Kwietnia 1826, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego Przyjaciét
Nauk” 1827, t. 19, s. 37-39, tu: 37.

45 Ibidem, s. 39.

46 Skarb monet $redniowiecznych znaleziony przypadkowo na posesji prywatnej
w Trzebuni k. Plocka (1824). Przekazany Towarzystwu Ptockiemu, zob. M. Sottysiak,
Sto piecdziesiat lat muzeum w Ptocku, ,Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku”
1972, 1, s. 35; M. Miskiewiczowa, Mazowsze ptockie we wczesnym $redniowieczu,
Ptock 1982, s. 173. Szeroko na ten temat: A. Gupieniec, Wczesnosredniowieczne
skarby srebrne z Polski Srodkowej, Mazowsza i Podlasia, Wroctaw 1965.

47 Opis gabinetu, zob. Z. Strzyzewska, Likwidacja zbioréw..., op.cit., s. 71-86,
tu: 72.
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maszyny naukowe itp.). Rysujacy sie z zespotu darowanych przedmiotow
obraz muzeum i gabinetu naturaliéw uzmystawia, ze tworzyly one zasoéb
w rzeczywistosci wszelkich przedmiotéow znalezionych w otoczeniu, ktére
uznaje sie za poznawczo ciekawe i uzyteczne lub ikonograficznie wartos-
ciowe. Profil zbieractwa jest szeroki: gromadzi sie tutaj wszystkie dary. Juz
sam akt donacji czyni z przedmiotu obiekt badarn i muzealium, a te zbiera
sie z myslg o uzytkowaniu publicznym: ,Zacni Rodacy! Za te wasze dary,
ktore wiernie uzytkowi publicznosci poswiecimy, odbierzcie nasze czute po-
dziekowanie” — dziekowat Staszic w 1820 roku“®. ,Zacni Rodacy! Za te dary,
przestane do zbiorow naukowych naszego Zgromadzenia, przyymiycie naj-
czulsze podziekowanie, ktére wam czynie w imieniu Przyjaciét Nauk” — wy-
razat wdziecznos$¢ w 1824 roku®.

Masowy zasieg zbieractwa dowodzi, ze Towarzystwo Przyjaciot Nauk
podjeto sie celowej proby zaszczepienia i przeformutowania tradycji wy-
wodzacej z Grand Tour na grunt spoteczny jako narodowego zwycza-
ju na poziomie zachowan jednostkowych. Chodzi o powigzanie ludzi
z miejscem przez poczucie wspoélnego posiadania i spopularyzowanie
dwodch postaw: krytycznej obserwacji otoczenia (wyczulenia na zacho-
wane w nim najdrobniejsze materialne szczatki przesztosci mogace
by¢ pamigtkami i zrodtami) oraz obywatelstwa wypracowanego na pie-
tystycznym stosunku do ojczyzny, filantropii i dobroczynnosci®®. Ten cel
spoteczny jest realizowany w powigzaniu z programem samego Towarzy-
stwa, tj. utworzeniem bazy zrodtowej do krytycznych badan nad jezykiem
i przesztoscia. W sprawozdaniu z 1827 roku, wiec ze schytku Krélestwa
Kongresowego, Staszic podkreslat trwatos¢ zatozen z poczatku stule-

48 Zagaienie Posiedzenia publicznego Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego
Przyjaciét Nauk w dniu 23 Listopada 1820 roku przez Stanistawa Staszica Radce
Stanu Prezesa tegoz Towarzystwa, ,Roczniki Warszawskiego Krolewskiego Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk” 1821, t. 14, s. 173-285, tu: 285.

49 Zagaienie Posiedzenia publicznego Towarzystwa Krélewsko-Warszawskiego
Przyjaciot Nauk dnia 7 Maja 1824 przez Stanistawa Staszica, Prezesa tegoz To-
warzystwa, ,Roczniki Warszawskiego Krolewskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk”
1825, t. 18, s. 5-12, tu: 12.

50 W 1814 roku utworzono Warszawskie Towarzystwo Dobroczynnosci.
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cia: ,Zastanawiaigc sie nad pierwszemi wszczatkami naszych dzieiow
narodowych, dowodnieyszem wnioskowaniem by¢ zdaie sie, ze to byly,
przy znacznieyszych uroczysczach, przy stynnieyszych Swiatyniach, za-
pisywane w pomnikach i rocznikach, bez braku, bez rozwagi, podania
dawnych i powiesci wspétczesnych. Z tych ledwo kilka na $wiat wyszto:
wszystkie oschte, niedoktadne, poszczerbione, nieforemna mieszanina
czynow partykularnych, spraw publicznych, i tajemniczych basni (...)
Z tych powoddw pierwsi zatozyciele naszego zgromadzenia, zamierzaigc
sobie wypracowac i udoskonali¢ powszechng historyg narodu polskiego,
obrali za zasade, aby wprzdd, z umiejetng krytyka, rozebraé, rozwazyc,
i wypracowacé poczatkowe kroniki, powrécic¢ im pierwotng postac™'. Z wy-
powiedzi Staszica, nawigzujgcej jednoznacznie do stéw Albertrandiego
z 1800 roku, wynika cel dziatan: zbudowanie rdzenia tozsamosci, ufor-
mowanie czytelnej koncepcji przesztosci, wypracowanie regut gromadze-
nia oraz konserwacji zrodet, narzedzi krytycznego warsztatu historyczne-
go, a na koniec — wtgczenie wiedzy naukowej w szeroki obieg spoteczny
(popularyzacja) w celu ksztaltowania swiadomosci historycznej przez
dobor wydarzen (korpus zrodet rekopismiennych). Jest to préba witacze-
nia sie w protest przeciw zabobonnosci, a zarazem préba uporzadko-
wania czasu jako kategorii historycznej — zrozumienia i zaakceptowania
mechanizmu zmiennos$ci dziejowej: ,Takie po nich rekopisma nastepnie
byly skazone wadami bez liku; czescig z nieumieietnosci, czescig z nie-
dbalstwa przepisnikow, a pézniey drukarzy: napetnione umysinemi pofat-
szowaniami, zarazone tchem ztych checi podeyscia, zazdrosci, w rescie
skutkiem nieoswiecenia posiadaczy rekopismu, ktérzy pozwalali sobie
samowolnie dopetnia¢ ie, poprawia¢, nadstawia¢ i wtasne dodatki mie-
szac z textem”®2, Szczegdlnag role w projekcie badan na gruncie kolekcjo-
nerstwa zajety rekopisy i druki, ich wyselekcjonowanie, krytyczna lektura

i konserwacja.

51 Zdanie sprawy o pracach Naukowych Towarzystwa w latach 1821, 1822, 1823,
1824 napisane przez Stanistawa Staszica Ministra Stanu..., czytane na publicznem
posiedzeniu dnia 20 Kwietnia 1826, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego Warszaw-
skiego Przyjaciot Nauk” 1827, t. 19, s. 1-32, tu: 2—4.

52 Ibidem, s. 3.
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W podstawie ideowego programu Towarzystwa Przyjaciét Nauk zna-
lazt sie projekt antykwaryzmu, leksykografii i ilustrowanego edytorstwa.
Antykwaryzm tworzyt szerokg rame dla polityki dziedzictwa majgcej na
celu przechowanie tradycji monarchicznej i skodyfikowanie wyobrazenia
o polskiej narodowosci, opierajac sie na krytycznym do nich stosunku
i weryfikacji prawdy. Z czasem precyzuje sie funkcja konserwatorska tej
instytucji. Towarzystwo, bazujgce na aktywnosci spotecznej i dobrowol-
nych sktadkach, odwotuje sie w swym elitaryzmie do idei wydoskonalenia
spotecznego wbrew dazeniom do separacji. W przemdwieniach i zaga-
jeniach wyraza sie potrzebe przeksztatcenia wzoréw i spozytkowania
wiasnego dorobku, to znaczy jego profesjonalizacji i popularyzacji. To-
warzystwo ma by¢ instytucjg spoteczng dziatajacg na rzecz napietnowa-
nia wspotczesnosci dziedzictwem przesziosci i uczynienia z przesztosci
spuscizny uzytecznej pod katem przeksztatcen ekonomiczno-spotecz-
nych we wspoétczesnosci. Tak wiec istotg projektu muzealnictwa w Towa-
rzystwie Przyjaciot Nauk jest spozytkowanie zgromadzonych rzeczy do
dziatalno$ci spotecznej. Ma ono na celu wykreowanie obrazu narodowej
odrebnosci przez realizacje spotecznego projektu: scalenia, przechowa-
nia i popularyzacji jej oznak w kulturze estetyczno-literackiej oraz spo-
zytkowania w sektorze ekonomii i administracji. W przyjetej interpretac;ji
muzealnictwo inspiruje powstanie instytucji propagujacej nowoczesng
kulture nastawiong na krytyczng konsumpcje. Uprawiany w Towarzystwie
Przyjaciot Nauk antykwaryzm przedstawia sie jako zalgzek historycy-
stycznego myslenia rozwijajacego sie na gruncie muzealnictwa, konser-
wagji i literatury w XIX wieku.

Estetyka antykwaryzmu:
kodyfikacja i przeksztatcanie wiedzy

W planie organizacji nauki w Towarzystwie Przyjaciot Nauk odwotano sie
do klasyfikacji wiedzy z czaséw Komisji Edukacji Narodowej (1773-1792)
i Towarzystwa do Ksigg Elementarnych (1775-1792) wywodzacych sie
z dyskusji nad dziedzictwem Francisa Bacona oraz francuskich encyklope-
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dystow®. Tradycje te modyfikowano i rozbudowywano, zapewne pod wpty-
wem reorganizacji programoéw i struktur szkolnictwa prowadzonej przez
Staszica po 1800 roku®. W statucie z 30 pazdziernika 1802 roku Towarzy-
stwo Przyjaciot Nauk zorganizowano w pieciu dziatach: |. Filozofii, Il. Ma-
tematyki, fizyki, chemii, nauk lekarskich, historii naturalnej i ekonomiki, IlI.
Historii oraz dziejow praw i geografii, IV. Wymowy, ,wierszopistwa i przyjem-
nych nauk”, V. ,Jezykéw rodu stowianskiego”. Powyzsza klasyfikacja nauk
zostata zachowana w gtéwnym zrebie do konca dziatania Towarzystwa, ale
wraz z nowg ustawg z 8 czerwca 1804 roku w miejsce pieciu stworzono
trzy dziaty: I. Matematyczny, Il. Filozoficzny, Ill. Historii literatury, jezykow,
,Szczegolniej stowianskich” i sztuk wyzwolonych. Z powodu braku czton-
kow z dwéch pierwszych utworzono Dziat Umiejetnosci, a trzeci nazwano
Dziatem Nauk. Nowa organizacja Dziatu Nauk przyjeta 16 maja 1827 roku
przewidywata natomiast 12 sekcji w trzech grupach: 1. Nauki wiasciwe,

53 Na autorytety wskazywat Grzegorz Piramowicz, sekretarz Towarzystwa do
Ksiag Elementarnych, w mowie z okazji jego otwarcia: ,Kommisya Edukacji Narodo-
wej zada programmatéw do ksiag elementarnych majacych stuzy¢ tym, co w szko-
fach wojewddzkich uczg sie. W rozporzadzeniu nauk zaleca pamie¢ na potrzeby kaz-
dego jako chrzescijanina, jako cztowieka, jako obywatela. W klassyfikacyi nauk do
ksigg elementarnych zaleca porzadek umiejetnosci ludzkich przez Bakona utozony,
a w encyklopedii z poprawami wydany”. W centrum zainteresowania staneto prak-
tyczne wykorzystanie dorobku filozoficznego Francisa Bacona z Instaturaio magna
(1623), a procz tego Discours préliminaire d’Alemberta do Encyklopedii francuskiej
i projekty Nicolasa de Condorceta, zob. Otwarcie Towarzystwa do Ksigg Elemen-
tarnych, Komisja Edukacji Narodowej (Pisma Komisji i o Komisji), wybor zrodet,
S. Tync (oprac.), Wroctaw 1954, s. 11 i s. 69; K. Mrozowska, Towarzystwo do Ksigg
Elementarnych a Komisja Edukacji Narodowej [w:] Rozprawy do dziejow oswiaty,
t. XX, J. Migso (red.), Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1977, s. 5-19;
B. Michalik, Zwigzek Towarzystwa do Ksigg Elementarnych z projektami utworzenia
Akademii Nauk [w:] Rozprawy do dziejow os$wiaty..., op.cit., s. 37—47. Por. R. Fox et
G. Weisz (éd.), The Organization of Science and Technology in France, 1808-1914,
London 1980; M. Crosland, Science under Control, the French Academy of Sciences,
1795-1914, Cambridge 1992 .

54 A. Winiarz, Szkolnictwo Ksiestwa Warszawskiego i Krolestwa Kongresowego
(1807-1831), Lublin 2002, s. 17-55.
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2. Nauki piekne, 3. Sztuki piekne®. Separacja nauk od nauk pieknych i sztuk
pieknych pogtebiata sie.

Cele Towarzystwa rozpisano w Ustawie Pierwotnej z 1802 roku w pieciu
punktach. W pierwszym punkcie wytyczono kierunek ogdlny: , Towarzystwo
Warszawskie Przyjaciot Nauk, stanowi sobie za cel istotny: przyktada¢ sie do
rozszerzenia nauk i umiejetnosci w polskim jezyku”®6. W drugim odwotano sie
do wyobrazenia laickiej, apolitycznej zbiorowosci wytgczonej spod oddziaty-
wania polityki koscielnej i biezacej polityki rzadu, a wiec posiadajgcej auto-
nomie w systemie organizacji panstwa: ,Zabrania sobie Towarzystwo Materyi
$ciggajacych sie do religii krajowej i rzadow terazniejszych”’. W trzecim punk-
cie sformalizowano strukture organizacyjng, wyznaczajac trzy dziaty wiedzy:
1. Matematyczny, 2. Filozoficzny, 3. Historii i literatury oraz jezykéw (szcze-
golniej stowianskich) i sztuk wyzwolonych®. W Ustawie zawarto pewien pro-

55 Opracowali jg: Wojciech Szweykowski, Kazimierz Brodzinski, Feliks Bentkow-
ski, Klemens Szaniawski, Joachim Lelewel, Edward Czarnecki. Ostatnio zob. E. Alek-
sandrowska (oprac.), Towarzystwo Przyjaciét Nauk..., op.cit.

56  Ustawa Pierwotna Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciot Nauk, przedruk
[w:] Towarzystwo Warszawskie Przyjaciét Nauk 1800—1832. Monografia historyczna
osnuta na zrédfach archiwalnych, A. Kraushar, t. |, Czasy pruskie 1800-1807, cz. 4,
Warszawa 1900, s. 341-353, tu: 341.

57 Staszic i Potocki dazyli w sprawach wewnetrznych do centralizacji, normalizacji,
m.in. wzmocnienia nadzoru Izby Edukacyjnej (23 stycznia 1807 roku Komisja Rza-
dzaca zatwierdzita projekt Izby) i Dyrekcji Edukacji (zatwierdzit jg dekret kréla Fryde-
ryka Augusta z 27 grudnia 1811 roku) oraz powigzania obu z dyrektorami resortéw
w Komisji Rzadzacej w 1807 roku. Na tym tle rozwina} sie konflikt miedzy Staszicem
a Hugonem Kottgtajem o autonomie Szkoty Gtéwnej Krakowskiej w latach 1809-1810.
Podtozem byta wielokierunkowa reforma modelu kierowania szkolnictwem z cza-
sow KEN. ,Poddanie jej [Izby Edukacyjnej] pod zwierzchnictwo dyrektora spraw we-
wnetrznych [Stanistawa Brezy] oznaczato przyjecie francuskiego modelu administro-
wania szkolnictwem, a tym samym zerwanie z polska tradycjg samodzielnego resortu
oswiaty” — wyjasniat Winiarz, ibidem. Zob. tez: J. Czubaty, Zasada ,,dwéch sumien”.
Normy postepowania i granice kompromisu politycznego Polakéw w sytuacjach wy-
boru (1795-1815), Warszawa 2005, s. 13 oraz s. 294-295; A. Winiarz, Szkolnictwo
Ksigstwa..., op.cit., s. 18-35, tu: 18 i 24-25.

58 Ustawa Pierwotna Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk..., op.cit.,
s. 341.



jekt. Twoércom przyswieca-
ta wspolna idea: kodyfikaciji
wiedzy, stworzenia sche-
matu jej przekazu i udroz-
nienia kanatéw przeptywu
informacji, w reaktywowa-
nej, apolitycznej, publicznej
przestrzeni medialnej. Po-
stulat ,rozszerzenia nauk
i umiejetnosci” zawarty
w punkcie pierwszym trze-
ba rozumie¢ szeroko: cho-
dzi tutaj o wyprowadzenie
wiedzy z przestrzeni wy-
dzielonej i zarezerwowanej
dla wybranych srodowisk
i wiaczenie jej w przestrzen
publiczng, a zarazem o jej
multiplikowanie, czyli po-
mnozenie korpusu wzoréw
wyodrebnionego  uprzed-
nio z catego konglomeratu
wiedzy nowozytnej. Roz-
szerzenie ma polega¢ na
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4. J.F. Krethlow, Pierwsze nagrody, pierwsze wzgledy..., akwaforta,
miedzioryt, 300 x 250 mm (karta). Tablica XVI w: S. Sta-
szic, ROd ludzki. Poema dydaktyczne, Dzieta Stanistawa
Staszica, t. 8, Warszawa 1820, Gabinet Zbioréw XIX wieku BUW
(fot. K. Dabrowska).

przeksztatceniu, a przez zuzytkowanie takze na zakonserwowaniu szablonu,

ale w formie przeksztatconej w stosunku do oryginatu. W punkcie czwartym

doprecyzowano profil dziatalnosci Towarzystwa, wskazujac na nastepujace

zadania: edytorstwo prac naukowych, krytyke i przektad oraz towarzysza-

cy dziatalnosci przektadowej i edytorskiej dyskurs krytyczny na temat lite-

ratury i nauki. W podpunkcie ,d” zalecono przektady autoréw klasycznych,

w punkcie ,g” — edytorstwo zrédet: ,Przedrukowac wazniejsze w jezyku oj-

czystym dzieta, osobliwie autoréw dawnych, z przydaniem potrzebnych uwag

i utatwienia tanszego ich nabycia”®. Chodzi o stworzenie trybuny publicznej

59 Ibidem, s. 342.
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wymiany w jezyku polskim za posrednictwem skodyfikowanych w korpus
wzoréw, o sprowokowanie krytycznej dyskusji nad wzorami i ich populary-
zacje. Inaczej ujmujac, idzie o stworzenie kolekcji wzoréw, przeksztatcenie
jej i multiplikowanie pod katem popularnego przekazu czytelnego dla grupy
odbiorcow postugujacych sie jezykiem polskim. Celem projektu zawartego
w Ustawie jest utworzenie ponadterytorialnego obszaru uzytecznosci pub-
licznej i komunikacji, a innymi stowy — widzialnej przestrzeni demonstracji
i konsumpcji wiedzy. Przejdzmy do przyktadow.

Ze zbieractwa erudycyjnego i filozofii poznania wyodrebnia sie leksy-
kografia. Te nowozytng tradycje warsztatu naukowego znacznie wzboga-
cono w Towarzystwie Przyjaciét Nauk. Sens projektu leksykograficznego
wyjasniat Albertrandi: projekt stownika ma by¢ roztozony na etapy, ma by¢
projektem spotecznym, konsolidujgcym przedstawicieli réznych srodowisk
i roznych profes;ji, ale ktérym bedzie przyswiecat wspdélny cel — wyodreb-
nienie pryncypiow, ustalenie prawidet, skodyfikowanie terminologii obowia-
zujgcej w przestrzeni publicznej. Powyzsze przekonanie Albertrandi zawart
w nastepujacej wypowiedzi: ,Przydamy tu ieszcze, iz jezyk moze byt bar-
dzo wypolerowany, bardzo nawet w jednym widoku obfity, a jednak bardzo
niedoskonaty. W polskim jezyku jest niezmierna obfito$¢ stow piskliwych,
zdrobniatych, nadetych, dziatania odmiany okazujacych, niezmierna nawet
— do botaniki nalezacych, a przytem wielki niedostatek stéw, do nauk wyz-
szych, do kunsztéw, do wyktadu starozytnosci stuzacych. Te — ze utworzyc¢
nalezy, mniemasz zadnej watpliwosci, ale czy z ksiag — do stownika majg
by¢ przeniesione, czy z stownika do ksiegi? To jest zagadnienie, od kto-
rego rozwigzanie najwiecej zawisto”. W projekcie doskonalenia i formo-
wania jezyka polskiego postawiono problem stowotworstwa — jak tworzy¢
polskie stowa i skad braé wzory? Przy czym chodzi nie o jeden stownik
jezyka polskiego, ale o korpus leksykograficzny. Idzie o organizacje fun-
damentéw ludzkiej wiedzy przez zabranie zrédet, utworzenie polskich stow
i zapis doswiadczenia swiata w normatywnym systemie przeznaczonym do
powszechnego uzytkowania.

60 Mysli ks. Albertrandego z roku 1805 o sposobach wydoskonalenia i zboga-
cenia ojczystego jezyka, przedruk w: A. Kraushar, Towarzystwo Warszawskie...,
op.cit., s. 366.
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Kierunek dziatan obrany w projekcie — od doswiadczenia rzeczy do
opisu doswiadczenia — bazuje na zbieractwie zrodet (nie tylko pismien-
nych) i filozofii empiryzmu. Obszarem zbieractwa jest tutaj jezyk. Dwie
konstytutywne witasciwosci jezyka sprowadzajg sie do tego, ze jeden
przedmiot mozna nazwa¢ réznymi stowami oraz ze wieloma stowami
mozna wyrazi¢ wiedze o przedmiocie (Albertrandi oddziela przedmioty od
nazw, a nazwy przedmiotéw od terminologii naukowej)®'. Stownik odréznia
sie od poradnika. Stworzono go, opierajac sie na zrédtach. Jest to ksigzka
powstata na gruncie muzealnictwa, stuzy utozeniu wyrazéw w projekt jezy-
ka i przechowaniu zrodet jezyka: ,Obydwdch tych doskonatosci rodzajow
[uwarunkowan majgcych wptyw na normatywny projekt jezyka — przyp.
J. Cz.] zrédtem sg nie stowniki, ale w narodach na po6t dzikich piesni i po-
wieséci, z ust do ust, z pokolenia do pokolenia, podaniem przechodzace,
a w narodach wypolerowanych — ksiegi, przez swoig przyjemnosc¢, lub
tez uzytecznosé, w rece czytelnikébw wciskajgce sie: tamtej, bo stowniki
— uzycia onych przyzwoitego niedostatecznie ucza, i tej, bo stéw mat-
ka iest potrzeba, a potrzeba pierwej ksiegi onej zabiegajaca niz stowniki,
skfad tylko wymystow potrzeby zawierajgce zrodzita, bo ludzkich znajomo-
Sci postepek zwyczajny jest: przez rzeczy — do wyrazéw rzeczy udawac
sie”®2. W Towarzystwie, niezaleznie od sporéw wokét koncepcji gramatyki
filozoficznej Onufrego Kopczynskiego oraz przebiegu prac na Stownikiem
jezyka polskiego Samuela Bogumita Lindego®, debatowano nad spo-

61 ,Ta doskonato$¢ uwazang by¢ moze, raz, jako wynikajaca z gtadkosci i mnoé-
stwa wyrazow jednez rzecz znaczacych, a te rowna¢ mozemy: albo z ochedoznym,
ale jednym zawsze, mniej, lub wiecej przydatnich ozdéb majacym odcieniem, albo
z mnéstwem drobnej monety, jeden pieniadz ztoty zamieni¢ mogacym. Druga dosko-
natos¢ jest zasadzona na obfitosci stéw, wystarczajgca wszystkich ludzkich wiado-
mosci wyrazi¢ przedmiotu. Ta — podobna jest obfitosci na kazda okoliczno$¢ przy-
zwoitego odzienia, zawsze przystojnego, do mnostwa ztotych pieniedzy, zamieni¢ sie
kazdego czasu na drobniejsza monete mogacych”, ibidem, s. 369.

62 Ibidem.

63 J. Michalski, Stownik jezyka polskiego Samuela Bogumita Lindego w opinii
wspofczesnych [w:] idem, Studia historyczne z XVIII i XIX wieku, t. ll, Warszawa
2007, s. 274-322, tu: 274. Por. B. Matuszczyk, Stownik jezyka polskiego Samuela
Bogumita Lindego. Warsztat leksykografa, Lublin 2006, s. 21-41.
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sobami konserwacji jezyka i ich wprowadzeniem w powszechne uzycie.
Warsztat naukowy traktuje sie jako przestrzen konserwacji i uzytkowania
jezyka. W centrum zainteresowania znalazty sie zasady leksykograficzne,
metodologia badan i terminologia dotyczaca wszystkich dziedzin ludzkiej
wiedzy. Ponadto Albertrandiemu chodzi o stworzenie podstaw specjali-
stycznego warsztatu stuzgcego wyodrebnianiu wyrazéw i jezyka. Plan ten
bazuje na idei wyselekcjonowania kolekcji ze Zzrodet oraz postuzenia sie
filozoficznym podtozem kolekcjonerstwa do utworzenia teorii naukowe;j.
W tym wiec znaczeniu idee konserwacji jezyka polskiego podnoszong
w Towarzystwie trzeba rozumie¢ bardzo szeroko. Nalezy jg rozwazac jako
element projektu kolekcjonowania starozytnosci i kodyfikacji terminolo-
gii naukowej wszystkich dziedzin wiedzy: od prawodawstwa po chemie
i sztuke. Przejdzmy do kolejnego problemu.

Woronicz i ksiegi starozytnosci narodowych

W projekcie planuje sie zuzytkowanie dla potrzeb spotecznych dorob-
ku ujetego we wzory. W szeroko zakrojonym programie rozpisano plan
stworzenia ptaszczyzny stuzacej publicznemu dyskursowi o kulturze i wy-
mianie mysli, tworzac tym samym podstawe pod publiczng przestrzen
medialng. Jednym z ciekawszych przyktadéw pokazujgcych mechanizm
jej tworzenia jest recepcja osjanicznej piesni. W 1803 roku Jan Pawet Wo-
ronicz pisat w zakonczeniu | Rozprawy o pie$niach narodowych: ,Koncze
te rozprawe krétkim rysem piesni historycznych Narodowych [podkresle-

nie — J. Cz.]: ktore iesli komu moga bydz obojetne, ten sie iuz wyzut z cal-
kowitey istotnosci Polaka, albo nim nigdy nie byt. Obszerna to nader prze-
strzen, abysmy ig dzi§ przebiezyé mogli, ani bede powtarzat uczonych
starozytnosci wywodéw; ze tem drobnem na pozor nasionkiem, wszystkie
narody swoie podania i dzieie przed zagtadg wiekéw uratowaty”®. Woro-

64 10, Rozprawa o piesniach narodowych Przez JX Jana Woronicza Kan. Kat.
Warsz. Czfonka Towarzystwa Przyjaciot nauk, czytana na posiedzeniu publicznem,
Dnia 5go Maia 1803. roku, ,Roczniki Towarzystwa Warszawskiego Przyiaciot Nauk”
1803, t. 2, s. 369-402, tu: 396.
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nicz odwotuje sie do wyobrazenia przesztosci zapozyczonego z tradycji
zbieraczy pamiagtek starozytnosci (przestrzeni przesztosci, ktérg sie po-
konuje i eksploruje), a nastepnie w to juz istniejace wyobrazenie wprowa-
dza watki rodzime, korzystajac z szablonéw dostarczonych przez osja-
nizm®. Wyraza przekonanie, ze piesn jest nasionem, z ktérego kietkuje
narodowos$¢, a emocjonalny do niej stosunek warunkuje tozsamosc¢ pol-
skg (catkowitg istotnos¢ Polaka). Poniewaz piesni i podania stowianskie
(starozytnos$ci stowianskie) nie przetrwaty do poczatku XIX wieku, trzeba
szpera¢ w starozytnosci, by je stamtad wydoby¢ i uratowaé, tak jak czy-
nig to inne narody: ,| my nie mielibySmy potrzeby dochodzi¢ i szpera¢
przodkéw naszych w odmecie Stowianszczyzny, gdyby ich $piewy i po-
dania czaséw naszych doszty; ktére ze bydz musiaty, z natury cztowieka,
z przyktadu wszystkich ludow i ze $ladow naszych dziejopisow, przekonaé
sie mozna”® — odwotuje sie do ruchu zbieraczy narodowych starozytno-
Sci. Woronicz na podstawie znajomosci zrédet pisanych wyraza przeko-
nanie, ze w $piewach i podaniach znajduje sie istotnos¢ Polaka. Piesn
to materialny utomek, ktéry trzeba odgrzebac¢ z przesztosci. Petni on role
pobudzania pamieci o przesztosci, a zarazem jest dokumentem (zrédtem)
potwierdzajacym tozsamos$c¢ polskg. Pamiec te utozsamia ze wspomnie-
niem o przodkach. Wspomnienia o przodkach i ich dzieje sg prawie sy-
nonimami. Przesztos¢ jest przestrzenig rozciagnietg od dzi$ do odlegtych
czasow i nasycong emocjonalnie. Ona jest pamigcig i wspomnieniem o lu-
dziach. Pamie¢ o przeszitosci zawarta w piesni inspiruje poczucie straty
przodkow rodu.

Pamie¢ w ujeciu Woronicza przetwarza, buduje historie i narodowosc.
Strategie tworzenia pamieci o przeszitosci Woronicz ujawnia dalej, po-
stugujac sie retorycznym pytaniem: ,A jezeli czujemy te strate w odle-
gtej starozytnosci, iakze obojetni bedziemy, aby to co w reku trzymamy,
z rozsypanem jestestwem naszem w przepasci wiekéw zagineto? Kiedyz

65 Zob. H. Gaskill (ed.), The reception of Ossian in Europe, New York 2004; H. Ar-
nold Barton, Northern Arkadia. Foreign travelers in Scandinavia, 1765-1815, Car-
bondale, lllinois 1998, s. 7 i 104; A. Herman, How the Scots Invented the Modern
World, New York 2001; Z. Sinko (oprac.), Osjanizm w: Stownik literatury polskiego
o$wiecenia..., op.cit., s. 368-374.

66 Ibidem, s. 396-397.



386

bardziey cenicie i fzami skrapiacie obrazy rodzicow waszych, lub oséb
ulubionych, iezeli nie wtedy, kiedy ich miedzy zyigcemi nie widzicie?”®".
Przeszto$¢ tworzg pamiec i wspomnienie w szlachetnej duszy. Przesziosé
w ten witasnie okreslony sposoéb rozumiana tworzy narodowos¢: ,| dlatego
nic nie jest drobnem i matem, co w jakimkolwiek utomku catkowitg wiel-
kos¢ przypomina”®. Utomki przypominajg, a fragmenty sktadajg sie na
wielkos$¢ przesztosci®.

Utomki przesztosci i wspomnienia sg tak wazne, gdyz inspirujg na-
uke i sztuke. Przeszto$¢ przeksztatca sie w twdrczos¢. Woronicz powo-
tuje sie na wzér mecenatu kréla Stanistawa Augusta, aby pokaza¢, jak
przeciwstawi¢ sie uptywowi czasu, utrwalajgc jego wizerunek w sztuce
narodowej. Przytocze przykiad: ,Ostodzi sobie potomno$é wspominek
ostatniego Krola Polskiego, ktéry do roznieconego zarzewia nauk i gu-
stu, przydat i te pamiatke, ze kilka nagrobkéw stawie narodowey uczong
rekg Baciarellego postawit’®. Uczut w sobie ten sam zapat, ieden prywat-

67 Ibidem, s. 397.

68 Ibidem.

69 R. Traba, Wstep do wydania polskiego. Pamiec kulturowa — pamie¢ komunika-
tywna. Teoria i praktyka Jana Assmanna [w:] Pamiec¢ kulturowa. Pismo, zapamiety-
wanie i polityczna tozsamoSc w cywilizacjach starozytnych, J. Assmann, Warszawa
2008, s. 11-25.

70 Metaforyczny zwrot ,nagrobek stawy” odnosi sie do poetyckiej formy upamiet-
nienia (nagrobka), a przy tym czerpie z tradycji wystawiania pomnikéw w epoce
nowozytnej, zwtaszcza w kulturze sepulkralnej klasycyzmu. Specyfike zawdziecza
stownikom i poradnikom dla badaczy starozytnosci. Rzeczownikiem ,gréb” postuzo-
no sie w nowym kontekscie: forme literackg wprowadzono w symbolike $mierci w po-
rozbiorowej kulturze narodowej, zblizajac sie do znaczenia ruiny i zabytku. Nagrobki
stawy narodowej to pomniki upamietniajgce mecenat krola, a w zasadzie — wszystkie
dzieta nauki i sztuki dokumentujgce i upamigtniajace narodowa przeszto$¢ utozsa-
miang z mecenatem krolewskim (z dziejami artystéw i uczonych oraz ich dzietami).
Tradycje literacka, sepulkralng i antykwaryzm scalono w ,nagrobku stawy”, wprowa-
dzajgc jako uniwersalne pojecie w kulture pamieci. Odnoszac jg do wytworéw ludz-
kiej dziatalnosci, afirmuje sie artystéw i uczonych do roli bohateréw godnych upa-
mietnienia i zbliza sig ich rangq do krola. Powyzsze uzycie sformutowania ,nagrobek

stawy” nalezatoby wiec raczej wigza¢ z oddziatywaniem kultu wielkich ludzi z pary-
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ny cztowiek, lecz Polak i geniuszem ozdobiony, Franciszek Szmuglewicz,
ktory przedsiewzigt byt wazniejsze czyny Narodu naszego talentem swo-
im w rysunkach i sztychu uwieczni¢””". Woronicz zbiera wzory postepo-
wania wziete z epoki stanistawowskiej. One tworzg tozsamos¢ Polakdw,
a zarazem inspirujg wspotczesnie zyjacych do postepowania majgcego
na celu ich utrwalenie i przekazanie potomnym: ,Godzien zapewne za-
chety i wsparcia rodakéw, aby potomnos$c¢ nie rzekta, ze w wieku naszym
wsrdd polakow, Polakéw nie byto”72. Postawa wobec przesztosci inspiruje
postawe wobec przysztosci.

W Towarzystwie Przyjaciot Nauk realizuje sie projekt przysztosci. Zebra-
ne wzory wprowadza sie w przekaz, dydaktyke i propagande za posredni-
ctwem ilustracji historycznej i edytorstwa. Kolekcjonerstwo obrazéw, malar-
skich dziet i rycin stuzy wprawdzie przechowaniu pamieci, ale — jak czytamy
dalej — sq to rzeczy zbyt kosztowne, przez co trudniej dostepne dla kazde-
go. llustrowane edytorstwo ma by¢ rozwigzaniem wychodzgcym naprzeciw
ekonomicznym i spotecznym uwarunkowaniom: ma ono zastgpi¢ posiada-
nie dobr materialnych i kolekcjonerstwo gabinetowe. Chodzi o przeksztat-
cenie tradycji kolekcjonerstwa gabinetowego, a zrazem wprowadzenie do

skiego Panteonu oraz echami ruchu muzealno-konserwatorskiego we Francji okoto
1800 roku, zob. S. Pasquali, From the pantheon of artists to the pantheon of illustrio-
us men: Raphael’s tomb and its legacy [w:] Pantheons. Transformations of a Monu-
mental idea, R. Wrigley, M. Craske (ed.), Aldershot, Hants, England Burlington 2004,
s. 35-56; T.W. Gaehtgens, Du Parnase au Panthéon: la représentation des
<hommes illustres> et des< grands hommes> dans la France du XVII siecle,
T.-W. Gaehtgens, G. Wedekind (dir.), Le culte des grands hommes 1750-1850, Pa-
ris 2010, s. 135-172.

71 Nieskonczony cykl rysunkow i litografii Obrazy historii polskiej w stu rycinach
(ilustracja do Historii narodu polskiego Adama Naruszewicza), zob. K. Zateski, Fran-
ciszek Smuglewicz [w:] W kregu wilenskiego klasycyzmu (katalog wystawy w Muze-
um Narodowym w Warszawie przygotowany pod kierunkiem Elzbiety Charazinskiej
i Ryszarda Bobrowa), Warszawa 2000, s. 559-561; 10, Rozprawa o pies$niach naro-
dowych Przez JX Jana Woronicza..., op.cit., s. 397.

72 10, Rozprawa o pie$niach narodowych Przez JX Jana Woronicza..., op.cit.,
s. 397-398.
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5. Carta Geologica totus Poloniae, Moldawiae, Transilvaniae, et partis Hungariae et Valachiae, Frey
wedtug Hoffmana, 660 x 475 mm (karta), 1806. Mapa do dzieta O ziemiorédztwie Karpatéw i innych gér
i réownin Polski, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego Przyjaciét Nauk” 1831, t. 22, Gabinet
Zbioréw XIX wieku BUW (fot. K. Dgbrowska).

warsztatu ilustrowanego edytorstwa przekonania, ze obrazy przechowujg
pamie¢ o przesztosci. Ksigzka ilustrowana petni tutaj role dwojaka — popu-
laryzatorska, informacyjna, a zarazem konserwujaca: ,Ale nie kazdy moze
mie¢ kosztowne obrazy i sztychy; a kazdy nieprzyjaciel moze ie wydrze¢
i zatraci¢, Wiec to pewnieyszem, co w ustach niewygodnych pokolen nie
boi sie pozaru i oreza. | ten iest najblizszy zamiar Towarzystwa naszego
w utworzeniu Piesnioxiegu Narodowego’: aby nie tylko igezyk, ale i stawe
narodowag niepozytem narzedziem na rozwalinach $wiata wyztobi¢”4. Edy-

73 Woronicz odnosi sie do kilku probleméw: 1. starotestamentowych wzoréw biblij-
nych (m.in. Piecioksiegu); 2. do znaczenia ksiegi i pisma w podtrzymywaniu pamieci
rodowej i plemiennej; 3. do dziedzictwa europejskiej kultury ilustrowanej ksiazki uzyt-
kowej, ktére wchioneto tradycje grecka i biblijna, inspirujac przeksztatcenie wzoru
w okresie od XVI do poczatku XVIII wieku.

74 10, Rozprawa o pie$niach narodowych Przez JX Jana Woronicza..., op.cit.,
s. 398.
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torstwo ,wchtania” funkcje muzealnictwa i konserwacji: przejmuje funkcje
przedmiotoéw (kosztownych i podatnych na destrukcje) oraz zadania obra-
z6w w kulturze.

W dalszej czesci Woronicz przedstawia projekt edytorski, odwotu-
jac sie do metody zbieractwa zrédet i narodowej historii. Siega do cza-
séw Adama Naruszewicza’. Przeszio$¢ nosi stawe narodu, a stawa ta
— 0 czym przekonuje — jest naszym dziedzictwem ,iako ieden rod, fa-
milig i pokolenie sktadaiacych, iakze tem bardziey drogie bydz powin-
ny kazdemu wiasne iego domowe, ze powiem po rzymsku, Penaty?”7.
Woronicz buduje wyobrazenie o narodowosci, positkujac sie metaforyka
domu i rodu oraz odniesieniami do epickich watkow greckich i rzymskich
(wplatajac je od razu w rodzime realia, w tym w interpretacje polskich
bitew). W relacji tej kieruje nim przekonanie, ze udokumentowanie i prze-
chowanie stawy narodu bazujacej na interpretacji przesztosci tworzy jego
podbudowe — dziedzictwo. Ochrona, dydaktyka i propaganda wiedzy na
temat przesziosci narodowej zawartej w zrédtach to strategie, ktorym
Woronicz nadaje wiele funkcji — stuzg one porzadkowaniu, kodyfikacji,
ochronie, przekazowi. Stworzenie podstaw warsztatu do realizacji sze-
roko zakrojonego projektu skodyfikowania przesziosci jest celem Towa-
rzystwa, a nie srodkiem. Powracajgc z dygresji historycznej, Woronicz
wyraza ten zamiar dostownie. Przytoczmy obszerny fragment: ,Ale gdziez
sie znowu zapedzam? Drobnem naczyniem przeczerpa¢ Wiste w nowe
koryto? Daruycie szanowni rodacy, ze nieprzechodzony labirynt stawy
Ojcow naszych uniost mig i zabtakat za granice okreslonego moéwienia.
Celem iego byto, zamiar Towarzystwa naszego wyjasni¢, watek i zapasy
do tego zamiaru wskaza¢, warsztat do tak $lachetney pracy przygoto-
wac. Ale to dzieto, ktére nastepnych pokolen ma bydz pociechg i chluba,
mozesz bydz ptodem iednego lub kilku ludzi? Niec wiec wolno nam be-
dzie wzywaé was, o! wy wszyscy zgastych Polakéw potomkowie! Prosi¢
was i zaklinaé na $wiete popioty Oycow waszych, abyscie ich pamieé

75 A. Naruszewicz, Memoriat wzgledem pisania historii narodowej (1775); K.A. Pro-
kop, Adam Naruszewicz, Krakéw 2010.

76 10, Rozprawa o pie$niach narodowych Przez JX Jana Woronicza..., op.cit.,
s. 398.
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i stawe, wam w naydrozszem dziedzictwie przekazang, tym przynaym-
niey sposobem, ktéry nam ieden w reku pozostat, utrzymywa¢, rozsze-
rza¢, uwieczniaé, checiom i ositkom naszycm domagali. Laczcie do tego
celu wszystkie talenta, przemyst i zabytki Oycéw waszych [podkreslenie
—J. Cz.]. Wy nawet ktérzy przy innych zaletach slachetney muzyce przy-
nosicie, zwréccie iey wdzieki i powaby na pocieszenie uspionych prochéw
ojczystych. Niech ta Euterpe Stowianska, wspdlnie z drugiemi Muzami,
wszystkie lutnie, cytary, strony, piszczatki duchem i dzieiami Polakow
napetni”’’. Towarzystwo ma scali¢ spoteczno$¢ odpowiedzialng za wyty-
czenie kierunkéw dalekosieznego projektu. Realizacjg projektu zajmie sie
spoteczenstwo. Trzonem zapowiadanej dziatalnosci o wyraznie spotecz-
nym profilu jest polityka dziedzictwa przeszitosci narodowej: adaptacja,
przeksztatcenie, popularyzacja wszystkich swiadectw o przeszto$ci ojcéw
na gruncie oswiaty i przemystu. Piesn (i piosenka) nadaje sie do powyz-
szych dziatan najlepiej, gdyz stowo zawigzuje wspdlnote. Piesn staje sie
metaforg starozytnosci narodowe;.

Na koncu wywodu Woronicz — zapewne jest to posuniecie strategicz-
ne — odwotuje sie do wzoréw niemieckich. Odwotanie to ma jednak jak
najwieksze uzasadnienie w niemieckich teoriach o zwigzku tozsamosci
narodowej i jezyka: ,Czem rozplenia swa istotnosc i stawe? Jezykiem
i obyczajami dawnych Germandw. A to oboie czem ozywia i codziennie
ukrzepia? Nauka, swiattem, mitoscig rodu swego o wspdlng braterskg
pomocq’’®. Pamie¢ (wiedza) o jezyku i obyczajach wprowadzona w rela-
cje miedzy ludzmi, czego dowodzi przyktad niemiecki, ma funkcje konso-
lidujgce™. Celem Towarzystwa Przyjaciét Nauk jest wymodelowanie oby-

77 Ibidem, s. 400—401.

78 Ibidem, s. 402.

79 Woronicz odnosi si¢ do badan nad jezykiem na przetomie wiekéw XVIII i XIX
(tradycji herderowsko-humboldtowskiej). W tej linii pozostaje De I’Allemagne, dzie-
to Madame de Staél wydane w 1813 roku, ktére pisarka publikowata juz w cza-
sach niecheci Napoleona i przymusowej emigracji z Paryza do Coppet, a ktore byto
poczytne w Polsce, zob. £. Sommer, Mowa ojcéw potrzebna od zaraz..., op.cit.,
s. 77-133, tu: 88-133. Por. F.M. Barnard, Herder on Nationality, Humanity, and
History, Montreal 2003.
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watelstwa. Obywatelstwo z kolei jest uwarunkowane duchem narodowym
sktadajgcym sie z jezyka, uczucia i stawy. W 1805 roku w Rozprawie Il
Woronicz ponownie przekonywat o koniecznosci zebrania i uporzgdkowa-
nia oraz wykorzystania zabytkowych piesni do stworzenia z nich kanonu
narodowego. Chodzito o spozytkowanie piesni narodowej do badan oraz
wypracowania ikonografii historycznej i oddzialywania z jej pomocg na
emocje. Konczgc mysl, Woronicz nawotuje do przechowywania, a zara-
zem tworzenia obrazu ojczyzny za posrednictwem adaptacji osjanicznej
piesni: ,pamie¢ i wdziecznos¢ dla zgastey Oyczyzny naszey, wycisneta
w kazdem szlachetnem sercu to czute zapragniecie, aby przynaymniey
twarz iey ulubiona w jezyku, obyczajach o stawie narodowey pozostata,
naypoznieyszym pokoleniom w Swietym przychowku przekazang bydz
mogta™. O roli piesni, plastycznego materiatu zdatnego do przechowy-
wania pamieci, pisat Julian Ursyn Niemcewicz czerpigcy zywo z jej bo-
gactwa w swoich utworach: ,Bardziej, niz wyryte w twardych gtazach na-
pisy, zachowujg nam piesni pamiec¢ jezyka ludéw juz zatraconych. Jezyk
Erséw, dawnych Szkocyi mieszkancow, wsrdd ostrych skat, wsréd buku
spienionych batwanow, brzmi dotad w usciech Osyana nastepcow™®' —
argumentowat. W Towarzystwie Przyjaciét Nauk stworzono osobliwg lo-
kalng i eklektyczng mieszanke z wyobrazen o Hezjodzie i Homerze, pa-
migci o Bogurodzicy $piewanej przez orez do czasow Jana Kazimierza,
ukrainskich dumach oraz wizji Germanow, Hunoéw i Scytéw z pierwszego

80 J.P. Woronicz, Rozprawa II. O Piesniach Narodowych.... czytana na posiedze-
niu publicznem Towarzystwa Przyjaciét Nauk, dnia 15 miesigca Maia roku 1805,
,Roczniki Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciét Nauk” 1810, t. 6,
s. 308-318, tu: 310, zob. tez: J.U. Niemcewicz, Spiewy Historyczne Niemcewicza
z uwagami Lelewela [Spiewy historyczne z dotaczeniem przydatkéw proza stano-
wigcych krétki zbior historyi polskiej], Krakéw 1835, s. V, poréwnaj: W. Jankowski,
Geneza i dzieje ,,Spiewéw historycznych” Niemcewicza, ,Pamietnik Literacki. Cza-
sopismo kwartalne po$wigcone historyi i krytyce literatury polskiej wydawane przez
Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza”, L. Bernacki (red.), R. IX, z. I, Lwow
MDCDXI, s. 52—71, tu: 55.

81 J.U. Niemcewicz, Spiewy Historyczne Niemcewicza z uwagami Lelewela...,

op.cit., s. V.
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tomu Gibbona The decline fall of the Rome Empire, a na koniec wreszcie
— owych dziejéw Fingala opiewanego przez legendarnego barda pétnocy
Osjana. Piesnh okazata sie doskonatym materiatem do ksigzki przechowu-
jacej ducha jezyka. Oto podsumowanie Staszica.

Staszic rozréznia ksigzke naukowg od popularnej®?. Projektuje koncep-
cje ksigzki uzytkowej przechowujacej zywa historie, to znaczy ozywionej
emocja i pamiecig o przodkach, a przez to napiethowanej dydaktyzmem:
,Dzi$ pisany zbiér dziejow naszego rodu, trzeba, aby w takim sktadzie,
z takg sztuka, z takg wymowa, w tym celu byt robiony, zeby stat sie na-
rzedziem, ktéreby, rozwijajace sie pierwsze wtadze umystowe w polskich
dziejach, umiaty zachwyca¢; wczeénie na nich pietnowac to czucie, te pa-
miec, jakich oni ojcéw synami? [pytanie retoryczne: chodzi o zachowanie
pamieci o ojcach, o przekazanie tego, jakich ojcéw miodzi czytelnicy sg
synami — przyp. J. Cz.] Aby kazdy miody, czytaniem dziet swych ojcow,
nabierat dla nich i dla siebie szacunku, czut zaszczyt w Polaka imieniu. Ina-
czej, schybiony cel, dzieto niepotrzebne, osobliwie, gdyby to czytanie dzie-
jow, zamiast ozywienia, miato paralizy¢é mtodego serce, miato tchng¢ w nie
zimna obojetnosé, albo tez wcale swych przodkéw wzgarde™. Do realizaciji
projektu nadaje sie spopularyzowana piesn narodowa wzbogacona o zapis
nutowy i rycing. Wizualizacja wiedzy historycznej i jezyka (wymowy) sprzyja
zakorzenieniu ich w zbiorowej pamieci: ,Gdy tak juz cate gtowniejsze dzieje
bedziemy mieli w $piewach, nalezy do nich kazdej piesni dotaczy¢ muzyke
i kopersztych. Tym sposobem, przedstawilibySmy narodowe dzieta z catym
ochwyceniem umystéw, nawet ojcom i matkom obojetnych”* — przekony-
wat. Na gruncie zbieractwa, krytyki, organizacji i obrazowania wiedzy toczy
sie debate o przesztosci i jezyku. Porzadkujac przesztosé, tworzac wyob-
razenie o niej, zarazem oddziela sie badania naukowe od popularyzacji,
obraz od jezyka.

82 Zob. m.in.: S. Staszic, Wstep do przektadu Epok natury Buffona [w:] idem, Pis-
ma filozoficzne i spoteczne, t. Il, B. Suchodolski (oprac.), Warszawa 1954, s. 245,
poroéwnaj: Z. Wéjcik, Stanistawa Staszica koncepcja nauki, ,Rozprawy do Dziejéw
Oswiaty” 2006, XLV, s. 85-100.

83 Mysli ks. Staszica z r. 1805, o ksigzkach najpotrzebniejszych, przedruk
w: A. Kraushar, Towarzystwo Warszawskie..., op.cit., s. 375-381, tu: 378.

84 Mysli ks. Staszica z r. 1805, o ksigzkach najpotrzebniejszych..., op.cit., s. 379.
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Staszic i gabinet historii naturalnej:
kodyfikacja porzadku naturalnego

Filozofia naturalna utworzyta rame dla naukowo-dydaktycznego progra-
mu poznania, a zarazem — jako fundament prawa natury — byta podstawg
prawotworstwa®. Poczatki wyselekcjonowanego i uporzadkowanego ze-
spotu okreslanego mianem gabinetu historii naturalnej Towarzystwa Przy-
jaciét Nauk datuje sie na 1808 rok®. W roku 1817 Staszic sprawozdawat:
.Ztozone sg takze w domu Towarzystwa zbiory historii naturalnej, jeden
ogolny, drugi szczegdlniej krajowy. Te juz do kilku tysiecy sztuk mineralo-
gicznych zawieraja. Ich uporzadkowaniem systematycznym zatrudnia sie
kolega [Jan Chrystian] Hoffman. Skoro rozktad ten zakonczony zostanie,
réwniez i gabinet historii naturalnej dla publicznosci otwartym bedzie™®’.
Staszic w 1814 roku ofiarowat Towarzystwu wtasny gabinet historii natural-
nej, ktoéry byt wynikiem pracy nad Ziemiorédztwem Karpatéw®. Koncepcja
przyrodoznawcza, ktérej gabinet byt koniecznym warunkiem, formowata sie
w sasiedztwie nauki historycznej i jezyka polskiego. Filozofia przyrody (fi-
lozofia natury) byta fundamentem praw naukowych. Prawa te konstruowa-
no na metodycznym porzadkowaniu natury kraju i odkrywaniu oznak jego
przesztosci. W granicach tych dziatan formowat sie wieloznaczny status
odkrywanych i kolekcjonowanych naturaliow, okazéw do badan naukowych
i symboli przesztosci, ktére trzeba ochroni¢, pozostawiajac je w miejscu
znalezienia. Starozytnictwo wspottworzy postawe poznawcza przyrodo-
znawcy. Ze splotu uwarunkowan zaczyna ewoluowac kierunek muzealnic-
twa wpisujacy sie w idee wspotczesnego ekomuzeum.

85 K. Sdjka-Zielinska, Historia panstwa, Warszawa 2006, s. 219-234.

86 Z. Wojcik, Kolekcja geologiczna Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk
(1809-1831), ,Zeszyty Staszicowskie” 2010, 7, s. 23-35, tu: 24.

87 S. Staszic, Zdanie sprawy z czteroletniej pracy Towarzystwa Krélewskiego Przy-
Jaciét Nauk z roku 1809, 1810, 1811, 1812 na posiedzeniu publicznem dnia 10. stycz-
nia 1814 roku przez Radce Stanu Stanistawa Staszica Prezesa Tegoz Towarzystwa,
,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego Przyjaciot Nauk” 1817, t. 10,
s. 59-112, tu: 105.

88 Wojcik powotuje sie na A. Kraushara, zob. Z. Wéjcik, Kolekcja geologiczna...,

op.cit., s. 25.
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6. Tablica rozmaitych kosci, akwaforta, 320 x 370 mm (karta). Tablica |l do dzieta S. Staszica,
O ziemiorédztwie gér dawniey Sarmacyi a pozniey Polski, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskiego
Warszawskiego Przyjaciot Nauk” 1810, t. 6, Gabinet Zbiorow XIX wieku BUW (fot. K. Dgbrowska).

Na otwarcie Rozprawy dwunastej w dziele O Ziemiorédztwie Karpatéw
wydanym po raz pierwszy w 1815 roku® Staszic zamiescit metaforyczny
opis gor. Na pejzaz goérski natozyt transparentne wspomnienie ze space-
ru po ruinach Herkulanum i Pompejow. Przytoczmy fragment opisu: ,Jak

89 Badaniageologiczne prowadzitod 1798 roku. Podréz po Tatrach odbytw 1805 ro-
ku, po niej odczytat na posiedzeniu Towarzystwa rozprawe o geologii polskich gor.
Drukowat rozprawy w ,Rocznikach” Towarzystwa. W 1806 roku sporzadzit mape
geologiczng Polski. Wyniki wigczyt do jednej rozprawy O ziemiorédztwie Karpatéw
iinnych gor i réwnin Polski (1815, 12 rozpraw). Wydrukowano ja w petnym zakresie
z mapg Carta geologica i stownikiem polskich terminéw geologicznych w tomie
trzecim Dziet zebranych, t. 1-9 (1816—1820), gdzie précz dotychczas anonimo-
wych tekstéw i przerobionych przedrukéw z lat wczesniejszych ukazata sie takze
po latach pracy summa jego pogladow: Rod ludzki (1819-1820) i Uwagi do Rodu
ludzkiego.
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6w medrzec zapuszczajacy sie w podziemne pieczary wyrobow Herkulanu
albo zwazajgacy wydobyte spod ziemi zwaliska Pompei po swigtyn szczat-
kach, po publicznych gmachach, po ulicach i rynkach, po zewnetrznym
partykularnych doméw uktadzie, po znajdujgcym sie w nich rozmaitych
potrzeb, wygdd i zabytkdw sprzecie sledzi dwczesnych tam mieszkancéw
mysli, namietno$ci i czyny, zabbobonstwo, prawa, obyczaje i wiary — tak
w ziemiorédztwie, gdzie nic sie Slepym trafem nie stato, gdzie wszystko
udzielane podtug stosunkéw odwiecznej ustawy, rozwazajacy wielorakie
ziemi wierzchy, zmiany docieka dziatan natury przy tego $wiata utworze,
dziatan jej od stworzenia do naszych czasow, i jeszcze tejze dziatan odtad
na czasy przyszie”®. Wcielajac sie w role filozofa, Staszic projektuje siebie
jako przyrodoznawce, medrca i badacza dziejéw kultury zarazem. Naukowa
obserwacja natury zawiera w sobie i generuje historyczna refleksje. Metody
poznania uformowane w granicach pokoleniowego doswiadczenia Grand
Tour do Italii scala z krajoznawstwem®!.

Podobnych przyktadéw wzrastania nauki historycznej na przyrodo-
znawstwie dostarczajg wyimki z rozprawy Staszica O ziemiorédztwie gor
dawniey Sarmacyi a pdzniey Polski... z 1805 roku (wtgczonej jako pierw-
sza do dzieta O Ziemiorédztwie Karpatéw z 1815 roku). Na jej kartach
autor donosi o znajdujgcych sie pod ziemig i przechowywanych w zam-
kach znaleziskach, szczatkach i odtamkach: ,Cata ta wielorakiego zse-
piscza [sic!] ziemia petna ostatkdw, utomkow, réznego rodzaju i gatunku
morskich i ziemskich, roslin i zwierzat. Te z réznych kraidw, z ré6znych
stref, i r6znego nawet Swiata. Bo sg ostatki takich zwierzat, ktorych ani
gatunkow, ani rodzajow iuz nie ma nigdzie na terazniejszym $wiecie”®?

90 S. Staszic, Rozprawa dwunasta. Niektore mniej wiecej do podobienstwa zbliza-
Jace sie wnioski z uwag nad ziemiorédztwe [w:] O Ziemiorédztwie Karpatow i innych
gor i rownin Polski, S. Staszic, t. 3, Warszawa 1816, s. 376-390, tu: 376.

91 J. Dziedzic, Pojmowanie i organizacja ochrony przyrody w Polsce w XIX i na
poczgtku XX wieku, ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo. Interdyscyplinarny Rocznik
Filozoficzno-Naukowy” 1997, 3, s. 161-175.

92 W latach 1779-1781 Staszic odbyt edukacyjna Grand Tour (m.in. Lipsk, Getyn-
ga, Paryz, gdzie studiowat u Mathurina Jacques’a Brissona oraz Louisa Jeana-Marie
Daubentona i poznat postac kluczowg w jego naukowym zyciu: Buffona). W 1804 ro-

ku przebywat w Paryzu, zwiedzat Alpy i Apeniny. Zob. S. Staszic, O ziemiorédztwie
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— czytamy. Z opiséw Staszica, a tych mozna znalez¢ wiecej, wytania sie
mityczny obraz kraju, ktory trzeba posktadac i zrekonstruowac z rozrzu-
conych szczatkéw, przy czym nie pada jasno brzmigce sformutowanie,
ze nalezy te utomki pozbiera¢ w jedno miejsce, a raczej ochroni¢ w inny
sposob, w krajobrazie. Te mape prehistorycznej Polski tworzg kostne
szczatki: zrédta do badan nad prehistorig, najdawniejszymi pradziejami.
Tak wiec ziemia to poletko rzadkich znalezisk krajowych potrzebnych do
badan i godnych ochrony. Polska ziemia przedstawia sie jako prastare
siedlisko rodu ludzkiego: ,W Wielkopolsce, po catey Litwie, w pewney
gtebi, znayduig sie piszczele, sczoki i sczotby, iakichsis$ [sic!] zwierzow
wielkich, a ktérym nie ma podobienstwa do zyigcych. Takie ogromne
kosci wida¢ dotad w Poznaniu, w Kaliszu, w Piotrkowie, w Nieswiezu,
w Biaty, po Kosciotach i po Zamkach, a ktére w okolicach tych miast byty
wykopane. Réwniez po wszystkich tych krainach, znayduig sie potezne
Wielorybéw zwioki, ktérych ogromne ostatki, z tych ziem wykopane, stoig
takze po naszych wiezach, po starych zamkach, dziwowiskiem gminu,
i nalezg do podobnych morskich potwor, ktore, kiedys, niegdys, wytazg
z przepasci morz lodowatych, a ktérych zoczonego w ten czas ogromu
sam opis, tak nas w podrézach tych mérz podziwia. Przy Otyce, tachwie,
Nieswiezu wydobywaig sie tby zwierza, do Zubréw podobnego. Lecz
wida¢ ogromnosci kopalnych tamtego ostatkéw, ze musiat bydz nieréw-
nie wiekszy”®. Do geograficznego opisu Staszic wprowadza wyobraze-
nie powziete z tradycji podroznictwa dalekomorskiego. To powoduje, ze
najblizsze otoczenie staje sie terenem eksploracji egzotycznych $wia-

gor dawniey Sarmacyi a p6zniey Polski. Pierwsza Rozprawa o réwninach tey krainy;
0 pasmie tysogor; o czesci Beskidéw i Bielaw. Czytana na posiedzeniu publicznem
Towarz:Warsz”Przyaiaciét Nauk, dnia 13.Grudnia 1805, ,Roczniki Towarzystwa Kré-
lewskiego Warszawskiego Przyjaciét Nauk” 1810, t. 6, s. 1-85, tu: 8-9, poréwnaj:
M. Czeppe, Z.J. Wojcik, Staszic Stanistaw Wawrzyniec (1755—-1826) [w:] Polski
Stownik Biograficzny, T. XLIl/4, z. 175, Warszawa — Krakéow 2004, s. 540-551;
S. Staszic, Epoki natury przez Pana Buffon wydane w jezyku francuzkim przez
X. Staszica wyttumaczone na jezyk polski. Z dodaniem mysli i niektérych uwag.
Edycja druga pomnozona nowemi uwagami nad ziemia Polski, Krakow 1803,
s. 26,s.7-8,s.23.

93 S. Staszic, O ziemiorédztwie gor dawniey Sarmacyi..., op.cit., s. 8-9.
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téw®*. Kulture osobliwosci wprowadza sie w polityke poznania wtasnego
kraju (siedliska wspolnoty), m.in. pod katem precyzyjnych opiséw histo-

rycznych bazujgcych na studiach rysunkowych, fizjografii®®, taksonomii

94 Na szlaku podrézy przez Krakéw do Wiednia W Wieliczce dnia 20 czerwca
1789 Staszic eksplorowat podziemne galerie kopalni soli. W jego relacji kopalnia jest
poletkiem przyrodniczej obserwacji, pomnikiem wynalazczosci cztowieka i zarazem
krajowym muzeum odkrytym w naturze, utadzonym reka cztowieka: ,Polacy ja na
ojczystej ziemi pierwsi znalezli, odkryli i swojg praca, kosztem i naukg uporzadkowali
do tego stopnia, w jakim teraz znajduje. Jest to kopalnia, z wielu wzgledow bardzo
rzadka i szczegdlniejsza. Ja, zwiedzajac jg, pomija¢ bede opisywanie jej szybow, ko-
fowrotow, wielkich i kosztownych schoddw, ktérymi réwnie wygodnie schodzi¢ w pod-
ziemne gtebie, jak wychodzi¢ z nich na powierzchnie ziemi, ani nie bede opowiadaé
jej podziemnych podkopéw, ulic, galeryj, jej stonych jezior, wykutych w soli kaplic,
przezroczystych z soli ottarzéw i posagow”. Kopalnia jest muzeum, a zarazem fabry-
ka. To struktura tajemniczego podziemnego $wiata rzadzacego sie odrebnymi regu-
fami od $wiata naziemnego. Pracuje tu inna niz na powierzchni rasa ludzi i zwierzat.
Znaczenie stowa ,odkrycie” naktada sie w relacjach Staszica na znaczenie stowa
,wydobycie”. Ciekawos$¢ sgsiaduje z potrzebg wykorzystania odkrycia na potrzeby
wynalazku. Intrygujaca badacza tajemnica natury sgsiaduje z naukowg obserwacja,
m.in. mineralogig i praktyka opisu geologicznego: ,Ja wigecej zwraca¢ bede uwage
na wszelkie geognostyczne tej kopalni stosunki, abym moich wspétrodakéw napro-
wadzat, abym im wskazywat srodki, jakimi nalezy im na pozostatosci jeszcze ziemi
szukac tej koniecznej do zycia potrzeby, gdzie sol znalezé mogq”, zob. Dziennik po-
drozy Stanistawa Staszica 1789-1805, z rekopisow wydat Cz. Lesniewski, Krakow
1931, s. 4-7, tu: 4-5.

95 Fizjografie rozumiem jako charakterystyke warunkéw naturalnych danego
obszaru obejmujaca klimat, stosunki wodne, rzezbe terenu, budowe geologiczna,
Swiat zwierzecy i roslinnos¢. Fizjografia umozliwia podziat i kwalifikowanie dla po-
trzeb planowania przestrzennego. Wspdtczesnie zwigzki rysunku i fizjografii omawia
sie przy zagadnieniach zwigzanych z gospodarkg przestrzenna, naukami przyrod-
niczymi i ekologia. Zwigzki studiow rysunkowych i ekspedycji naukowych w minio-
nych wiekach oméwiono m.in. w: D. Lamy, Le dessin botanique dans la transmis-
sion des connaissances [w:] Passion botaniques. Naturalistes voyageurs au temps
des grandes decouvertes, H. Bancaud (ed.), Rennes 2008, s. 139—-155, a szeroko,
w: G. Baglione, C. Crémiere, Charles — Aleksandre Lesueur. Peintre voyageur, un

trésor oublié, Paris 2009.
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i statystyce®. Z krajoznawstwa wyodrebnia sie nauka o przyrodzie. Natu-
ra jest przedmiotem badan naukowych. Kolekcja znalezisk tworzy obraz
kraju. Znaleziska symbolizujg zwigzki z miejscami. Tworzac srodowisko,
stajg sie czescig krajowego dziedzictwa naturalnego®.

96 Na przyktad w 1822 roku Towarzystwo ogtosito konkurs ,Zrobi¢ doktadny
opis statystyczny iekiey czesci Polski, przynaymniey ziemi lub powiatu etc.”. Na-
grodzono jedng nadestang rozprawe Antoniego Cyprysinskiego, ucznia Uniwer-
sytetu Warszawskiego, pt. Opis historyczny statystyczny i geograficzny obwodu
Sandomierskiego. Doswiadczenia Linneusza z botanicznego dzieta Systema Na-
turae (1735) zainspirowaty dziatania na rzecz stworzenia metodycznych podstaw
uniwersalnego opisu naukowego. Kluczowg role odegrata europejska recepcja:
C. Linneei, Systema naturae per regna tria naturae, secundum classes, ordines,
genera, species, cum characteribus, differentiis, synonymis, locis, pierwsze wyd.
1735 (postuzytam sie tytutem z 10. wydania). Za kontaminacje jej przejmowania
uznaje sie Georgesa-Louisa Leclerc, Comte de Buffona Historie naturalng (1749).
Buffon rywalizujgcy z Linneuszem zaadaptowat jego klasyfikacje do filozofii na-
turalnej jako prawo naturalne (esencje prawa boskiego). Za interpretacje metody
Linneusza we Francji odpowiedzialni byli Jean-Baptiste de Lamarck, Michel Adan-
son i Antoine-Laurent De Jussieu. W Anglii — uczen Linneusza Daniel Solander
(przyjaciel Josepha Banksa i Jamesa Cooka) oraz Thomasa Pennanta, ktory ja
spopularyzowat. Sir James Edward Smith, fundator londynskiego Linnean Society,
ktére powotano, bazujac na zakupie kolekcji Linneusza od wdowy po nim, przy-
pieczetowat miedzynarodowe koneksje $rodowiska naukowego i metode przej-
mowania wzoréw pochodzacych od szwedzkiego uczonego, zob. Zdanie sprawy
o skutku zadania konkursowego z roku 1822, ,Roczniki Towarzystwa Krélewskie-
go Warszawskiego Przyjaciot Nauk” 1828, t. 20, s. 23-24, poréwnaj: L. Koerner,
Linnaeus. Nature and Nation, Cambridge, Massachusetts and London 1999;
S. Mdller-Wille, La science baconienne en action: la place de Linné dans I'histoire
de la taxonomie [w:] Les Fondements de la botanique. Linné et la classification des
plantes, T. Hoquet, Paris 2006, s. 57-102.

97 Zob. T. Ingold, Kultura i postrzeganie Srodowiska [w:] Badanie Kultury. Elementy
teorii antropologicznej, M. Kempny, E. Nowicka (red.), Warszawa 2003, s. 73-86;
H. Blais, La géographie académique. Entre sciences et belles lettres. 1795-1832
[w:] Géographies Plurielles. Les sciences géographiques au moment de 'émergence
des sciences humaines (1750—-1850), H. Blais, |. Laboulais (dir.), Paris 2006 (collec-

tion Histoire des sciences humaines), s. 95-111; V. Veschambre, Patrimoine: un objet
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Projekt tworzenia dziedzictwa natury Staszic przedstawia m.in. na
marginesie Rozprawy drugiej wspomnianego wyzej dzieta O Ziemiorédz-
twie Karpatow: ,Natura w dolinach i rowninach jest skrytg. Aby jg rozpo-
znawac, odkopywac jg trzeba. W gorach jest otwarta. Tu zdaje sie sama
odkrywac¢, sama wynosié¢, aby sie ukazata catg”®. Zbieractwo wszelkich
wytworow natury jest motywowane postawag odkrywczg (ciekawoscia),
ale uwarunkowane dociekliwoscig badacza (obserwacjg) i emocjonalnym
stosunkiem do otoczenia (monumentalnej natury). Powyzszym pobud-
kom towarzyszy takze inna potrzeba — zuzytkowania wiedzy o naturze
i jej materialnych wytworach. Na tamach Statystyki z 1809 roku Staszic
pisat: ,W Departamentach lezagcych w rowninach cate tto ziemi iest po-
mietne; niedawno z morza wydobyte; sktada sie z piaskéw i glin. Wsze-
dzie wydaig zyto, w znaczney czesci rdzg pszenice... Wewnatrz ziemi tych
departamentéw znayduie sie Bursztyn; wiele drzew kopalnych i btotniste
rudy zelaza. Te w Mozyrskim sg naywiecey dobywane; znayduig sie tak-
ze glinki, do farbowan uzywanemi bydz mogace”®, konczac dzieto we-
zwaniem narodu do kumulacji i eksploatacji wydobytych oraz zebranych
dobr: ,WALECZNY NARODZIE! przestrzegam, uzytkuy z czasu. Juz masz
punkt na twoiey wiasney ziemi, do zbroienia sie¢ i do zbioru. Dziatajze
caty iak tylko mozesz, i wkasciwemi, i niewtasciwemi, i iawnemi, i skrytemi
sposoby. Staraycie sie wszyscy, by was sie iak naywiecey uzbroito; By
w najgorszym nawet wypadku, iezeli nie zupetne polityczne Jestestwo,
mogliscie sobie przynaymniey z orgzem w reku zapewni¢ narodowosc,
wiasny Irzyk, narodowe Prawa, i urzedy”'®. Konsekwencje wynikajace
z racjonalizacji i ochrony natury (odkrywania, porzadkowania, kumulacji,
przetwarzania i ochrony) wspéttworzg podwaliny pod narodowos¢ (jezyk,
prawa, urzedy). Administrowanie naturg to czynnos$¢ konsolidujgca spo-
teczno$¢ w czasie niebytu politycznego, a zarazem narzedzie stuzace wy-

révélateur des évolutions de la géographie et de sa place dans les sciences sociales,
,+Annales de géographie” 2007, s. 361-381.

98 S. Staszic, Druga Rozprawa o goérach Beskidach i o Krywanie w Tatrach
[w:] idem, O ziemiorédztwie Karpatow..., op.cit., s. 71-112, tu: 109.

99 8. Staszic, O statystyce Polski, krotki rzut wiadomosci potrzebnych tym, ktérzy
ten kray chcq oswobodzic i tym, ktérzy w nim chcg rzgadzic, Krakéw 1809, s. 8.
100 Ibidem, s. 47.
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dobywaniu z natury $wiadectw narodowosci. Spojrzmy teraz na powyzszy
problem od strony warsztatu naukowego.

Na koncu tomu széstego ,Rocznikéw Towarzystwa” z 1810 roku, gdzie
zamieszczono obszerny fragment dzieta Staszica, znajduje sie rozktada-
na rytowana ilustracja naukowa, ktérej przedmiotem jest kolekcja znale-
zisk kopalnych (kosci i odciskow) opisywana na tamach tekstu'®'. Zwra-
ca uwage metoda opisu naukowego i odnosniki: ,Na brzegach Wieprza,
w okolicach Liwartowa, wydobyto, i dotad w Zamku Xigzat Sanguszkow,
lezy ogromna, 30 stop dtugosci maigca, morskiego potworu iedna dolna
sczoka, (patrz tab: 2.fig:1.)"1%2. Dalej czytamy: ,W tem wyniostem, piasz-
czystem Cyplisku, na ktorem dawny horod Czerski i miasto Goéra stoig;
réwniez w tych goérnych pobrzezach Wisty, na ktérych roziozyta sie War-
szawa; znalezione golenne kosci (5) Mamuta; (patrz tabl: 1.fig:1 ltem tabl:
2. fig:6) | zebra (6) morskich besty (patrz tab: 1 fig:2)”, i na koniec: ,.Z temi,
licznemi ostatkami, zwierzat nieznajomych, mieszaig sie kosci zwierzat
terazniejszych: Zubréw, tosiéw, Niedzwiedzidw. Mieszaig sie takze ludz-
kie kosci"'®. Publikowana rozprawa wraz z rycinami przedstawiajacymi
szczatki zwierzat kopalnych jest relacjg z przebiegu procesu poznania
natury. Kolekcja naturalisty skomponowana ze znalezisk wraz z nauko-
wg ilustracjg wspottworzg warsztat uczonego. Dzieto naukowe, poniewaz
w podstawie skodyfikowanych w nim praw poznania znajduje sie kolekcja
naturalna, przechowuje podstawy narodowosci.

101 Zawitosci zwigzane z tzw. kolekcjg geologiczng i paleontologiczng Staszica re-
ferowat Abramowicz. Istnieje przekonanie, ze miata by¢é ona skomponowana przez
uczonego jeszcze w Zamosciu (lata 80.—90. XVIII wieku), zob. S. Staszic, O Ziemio-
rodztwie goér, dawney Sarmacyi..., op.cit., s. 1-85; A. Abramowicz, Stanistaw Staszic
miedzy Buffonem a Cuvierem, ,Zeszyty Staszicowskie” 1998, |, s. 21-41.

102 S. Staszic, O Ziemiorédztwie gor, dawney Sarmacyi..., op.cit., s. 9, poréwnaj:
B. de Baere, Représentation et visualisation dans «L’Histoire naturelle de Buffon»,
,Dix-huitiéme siecle” 2007, no. 39, 2007/1, s. 613-638; T. Hoquet, Buffon illustré les
gravures de I'Histoire naturelle (1749—1767), Paris 2007, s. 57 i nast.

103 S. Staszic, O Ziemiorédztwie gér, dawney Sarmacyi..., op.cit., s. 9-10.
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Kolekcja medali: estetyka antykwaryzmu
i opowiadanie o dziejach narodowych

Stanistaw Kostka Potocki z mys$lg o napisaniu naukowej rozprawy spo-
zytkowat zwyczaj gabinetowej demonstracji'®. W Rozprawie o medalach
mianowicie narodowych, w wzgledzie ich uzytecznosci i sztuki'® z 1806 ro-
ku Potocki wzigt na warsztat kolekcje polskich numizmatow, ktérymi — jak
zapowiedziat — postuzy sie w nowe;j funkcji'®®. Opis konesersko-antykwa-
ryczny zharmonizowat z teorig stylu (tj. sposobem wyrazania mysli, jak
najczesciej definiowano styl w Polsce na poczatku XIX wieku)'?”, doko-

104 Do tradycji gabinetowej lekcji odwotat sie m.in. Jan Chrzciciel Albertrandi,
zob. J.C. Albertrandi, Zabytki starozytnos$ci rzymskich. W pienigdzach, pospolicie Medala-
mi zwanych czaséw Rzplitej i szesnastu pierwszych Cesarzéw, zbioru $, p. Stanista-
wa Augusta Kréla Polskiego, postrzezone i krétkim wyktadem obiasnione przez J.X.
Jana Albertrandego, Biskupa Zenopolitariskiego, Prezesa Towarzystwa Warszaw-
skiego, czytane na posiedzeniu publicznem, Xsigg dwoje, ,Roczniki Warszawskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk” 1804, t. 3, s. 187-614, tu: 187-188.

105 Na znaczenie rozprawy Potockiego wskazata Polanowska, zob. S.K. Potoc-
ki, Rozprawa o medalach mianowicie narodowych, w wzgledzie ich uzyteczno-
Sci i sztuki, czytana na Zgromadzeniu Towarzystwa Przyjaciot nauk, roku 1806
[w:] idem, Pochwaty, mowy i rozprawy Stanistawa hrabi Potockiego, cz. 2, War-
szawa 1816, s. 199-249; J. Polanowska, Historiografia sztuki polskiej w latach
1832—-1863 na ziemiach centralnych i wschodnich dawnej Rzeczypospolitej F.M.
Sobieszczanski, J.I. Kraszewski, E. Rastawiecki, A. Przezdziecki, \Warszawa
1995, s. 31-36, tu: 32.

106 Termin ,sztuka” w drugiej potowie XVIII wieku zaczat oznacza¢ ogdlnie dzie-
dzine ludzkich umiejetnosci istotng dla spraw kraju i spoteczenstwa. Sztuka istnieje
w sgsiedztwie z przemystem, rolnictwem, rzemiostem. Wygtoszenie referatu O sztu-
ce Kostki Potockiego w TWPN w 1803 roku wigze sie z wprowadzeniem w uzycie
terminu ,sztuki piekne”, zob. R. Pawelec, Dzieje sztuki. Leksemy i pojecia, Warszawa
2003, s. 130-134.

107 S.K. Potocki, Rozprawa o sztuce pisania, czyli o stylu, czytana na Publicznem
Posiedzeniu Towarzystwa Przyjaciét Nauk dnia 7 Stycznia Roku 1813 [w:] idem, Po-
chwaty, mowy i rozprawy Stanistawa hrabi Potockiego, Senatora Wojewody, Ministra

Wyznan Religijnych i O$wiecenia Narodowego, Komendanta Jeneralnego Kade-
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nujac tym samym ekstrapolacji obrazéw przedmiotéw w sfere poznania,
a zarazem transformacji przedmiotéw w tej przestrzeni. Z medali uczynit
wzory i obrazy do wypetnienia trescia. Doprowadzito to do ztozonej sy-
tuacji i wielu konsekwenciji, tj. do: wydobycia przedmiotéw z niepamieci,
pozbawienia numizmatéw ich funkcji uzytkowych jako $rodka ptatnicze-
go w antyku, wprowadzenia przedmiotéw w metaforyke jezyka i obrazu.
W koncowej interpretacji Potockiego numizmaty staty sie poszukiwanymi
zrodtami wiedzy o kulturze, o ktérych istnieniu, funkcjach i miejscu wyste-
powania bedzie wiedzie¢ wybrana grupa ludzi dysponujgaca narzedziami
do uzyskania tej wiedzy: ,Kto tylko dziejow i Literatury oyczystey iest Swia-
domy, wie, ze obfite lecz po czesci zaniedbane znayduig sie w nich zrodta
potaczoney dla narodu z uzytkiem stawy”'%® — wyjasniat juz na wstepie.
Odwotujac sie do roli Swiadomosci historycznej w badaniu kultury, zara-
zem wyodrebniat grupe adresatéw rozprawy, przy czym wtajemniczonych
trudno tutaj odrézni¢ od poinformowanych. Potocki oddzielit splendor od
uzyteczno$ci. Sita oddziatywania medali polega, na tym, Ze nie stuzg one
reprezentacji, ale sg uzyteczne. Zawarta w medalach uzyteczna wiedza
jest zrédiem stawy narodowej. W bliskim sgsiedztwie zaistniata takze inna
sytuacja. Potocki, kierowany potrzebg zuzytkowania medali, na nowo
ozywia (animuje) przedmioty wyabstrahowane z pierwotnych kontekstéw.
Wprowadzenie medali w metaforyke stowa pisanego jako obrazéw utatwia
mu wykonanie tej operacji'®.

Czynnosci opracowania kolekcji sg czescig warsztatu, w ktérym po-
wstaje kultura narodowa. Dziatania te bazujg na wprowadzeniu kolek-
cji w publiczny dyskurs krytyczny i wyeksponowaniu ich w szczegdlny
sposob. Przyswiecajg im cele propagandowe: ,Ale kiedy te zrédta mato

téw..., cz. 2, Warszawa 1816, s. 277-323, tu: 311. Zob. tez: R.M. Mayenowa, Sty/
[w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, J. Bachérz, A. Kowalczykowa (red.), Wroc-
taw — Warszawa — Krakéw 2002, s. 893-901.

108 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 199.

109 Podobne praktyki wizualne stosowat Adam Jerzy Czartoryski w poemacie osja-
nicznym Bard Polski z 1795 roku, zob. A. Czartoryski, Bard polski, 1795 r., J. Kallen-
bach (wstep), Brody 1912, s. 21; K. Pomian, Les deux péles de la curiosité antiquaire
[w:] L'anticomanie. La collection d’antiquites aux 18° et 19° siecles, textes rassemblés

par Annie-France Laurens et Krzysztof Pomian, Paris 1992, s. 59-68.
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€O sg znanemi, mianowicie obcym, niewdzieczny i suchy, bo nieozywio-
ny niemi, nauk i sztuk w Polsce wystawuig sobie obraz”"'® — uzasadniat.
Potocki wszechstronnie spozytkowat warsztat koneserski i antykwarycz-
ny z myslg o naukowym opracowaniu kolekcji, najprawdopodobniej pod
katem ilustrowanego gabinetu medali, na temat jego wydania dyskusja
toczyta sie w Towarzystwie. Wprowadzajac medale w kontekst gabine-
towy, nadaje przedmiotom nowy status (zrodet wiedzy i estetycznego
doswiadczenia). Na kanwie osgdu o numizmatach rozwija refleksje hi-
storyczng i estetyczng. Kolekcja medali staje sie abstrakcyjnym szkie-
letem w refleksji nad sztukg i dziejami europejskiej kultury w jej linear-
nym rozwoju: ,Niezaprzeczonem iest to dostrzezeniem, ze nauki i sztuki
w rownym z sobg wznoszg sie lub upadajg stosunku”'! — rozpoczyna
przeglad numizmatéw. Kolekcja medali tworzy obraz przesziosci. Prze-
szto$¢ to z kolei zbior materialnych dowodéw o niej $wiadczacych, bo
wydobytych z niepamieci i niewiedzy. Reasumujgc — zademonstrowaé
kolekcje, uporzagdkowaé zawartag w numizmatach wiedze i wyjasni¢ zna-

czenie przedmiotow to znaczy spozytkowac je i ozywic. Dziatania prowa-

110 Potocki w obu przypadkach — medali oraz, jak zaraz zobaczymy, posagow
— odwotuje sie do toposu zmartwychwstania i ozycia dziet sztuki przez wprowa-
dzenie ich w krytyczny dyskurs publiczny (muzeum i konserwacje). Postulat ten,
inspirowany upolityczniong recepcjg tekstow Johanna Joachima Winckelmanna
(znanego w ttumaczeniu francuskim we Francji od lat 50. XVIII wieku) oraz reflek-
sja Antoina-Chrysostoma Quatremere’a de Quincy’ego z czasu sporu z Alexan-
drem Lenoirem (z lat 1795-1815), wprowadzano na rézne sposoby do projektéw
konserwacji i publicznego muzealnictwa starozytnosci narodowych we Francji,
zob. S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 199 ; poréwnaj: E. Pommier,
Dialogue avec la France des Lumieres et la Révolution [w:] idem, Winckelmann,
inventeur de le I'histoire de I'art, Paris 2003, s. 199-244, tu: 199-200, szeroko:
E. Pommier, L’art de la liberté, doctrines et débats de la Révolution Frangaise, Paris
1991; D. Poulot, Musée, Nation, Patrimoine, 1789—1815, Paris 1997; D. Poulot, Les
musées d’histoire et la conscience nationale: le cas de la France au XIX® siecle
[w:] Archives et nations dans I'Europe du XIXe siecle, études réunies par B. Delmas
et Ch. Nougaret, Paris, «Etudes er rencontres de I'Ecole des Chartes», 16, Ecole
nationale des Chartes, Paris 2004, s. 189-213.

111 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 204.
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dzone na kolekcji medali przektadajg sie na praktyke pisarska. Podczas
obserwacji kolekcji i przektadu na jezyk opisu powstajg wzory i figury re-
toryczne utozone w linearnym porzadku wzrostu i upadku wielkiego stylu
Grekéw. Odwotanie do Grecji ma charakter ogélnego nawigzania. Grecja
nie jest miejscem na mapie, ale uniwersalnym szablonem kulturowym
uformowanym z tekstéw o sztuce Johanna Joachima Winckelmanna.
Jest wzorem wolno$ci i kultury narodowej, ktéry nadaje sie do adaptacji
i wypetnienia nowymi interpretacjami adekwatnymi do sytuacji spotecznej
roli sztuk pieknych w éwczesnej Polsce''2. Przyjrzyjmy sie metodzie ukia-

112 Strategie t¢ wykorzystano we Francji po 1789 roku do wewnetrznej admi-
nistracji panstwem i tworzenia jego wizerunku. Henri J. Jansen (1741-1812),
holenderski bibliotekarz Talleyranda, ktéry wprowadzit w realia polityczno-spo-
teczne grecka utopie spoteczng zapozyczong z Winckelmanna juz pod bertem
rewolucji. Inspirowany nig ogtosit Projet tendant a consevrer les arts en France
en immortalisant les événetments patriotiques et les citoyens illustres (1791).
Jego wczesniejszemu projektowi translatorskiemu Recueil de differentes pieces
sur les arts par M. Winckelmann (1786) badacze przypisujg role przekaznika
we francusko-niemieckich relacjach, widzac w nim kluczowg inspiracje Win-
ckelmannem dla dalszej polityki kulturalnej porewolucyjnej Francji. Jansenowi
przypadta rola inspiratora dziatan na rzecz regeneracji politycznej, spotecz-
nej i odnowy moralnej pod wptywem geniusza sztuki i ideatu Grecji oraz Aten
w V wieku przed naszg erg. Geniusz z ideatu greckiego i model greckiej kul-
tury oferowany w ujeciu Jansena, zapozyczony z koncepcji historii sztuki Win-
ckelmanna (Jansen powotuje sie na niego w Projet tendant a consevrer les arts
en France...) gwarantowat pomys$ine podniesienie sie z upadku, odrodzenie
przysztosci w granicach dokonujacej sie rewolucji. W podobny sposéb Armand
G. Kersaint postugiwat sie lekturg artykutu Grecs z Encyklopédie méthodique Wa-
teleta i Levesques’a (1792) w projekcie Discours sur les monuments publics, pro-
noncé au Conseil du département de Paris le 15 décembre 1791 (1792). Trzonem
programu Kersainta byto konstruowanie monumentéw narodowych, ktére miatyby
gwarantowac¢ w przysztosci wspolne dziedzictwo (patrimoine des tous). Program
zasadzat sie na wierze w mozliwos$¢ przeksztatcenia otoczenia przez suwerenne
stowo i jezyk sztuki oraz na przekonaniu, ze wytonione w ten sposoéb zabytki sta-
na sie nosnikiem jezyka francuskiego, afirmujgc dokonujaca sie wolno$¢ (uczyniag
z Paryza stolice wolnej sztuki), zob. E. Pommier, Dialogue avec la France des

Lumiéres et la Révolution [w:] idem, Winckelmann, inventeur de le I'histoire de
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7. S.K. Potocki, Pochwaty, mowy i rozprawy..., cz. I,
Warszawa 1816. Dar wydawcéw Zawadzkiego i Weckiego
dla Biblioteki Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego
Przyjaciot Nauk, karta tytutowa, Gabinet Zbioréw XIX wieku
BUW (fot. K. Dgbrowska).

sza i Tacyta piora”*4. Potocki
naktada obrazy przedmiotéw
na styl tekstu, a zarazem styl
tekstu na obrazy przedmio-
téw. ,W przedziatach za$ tych wiekopomnych Epok tak szedt w réwni styl
Pisarzéw z stylem sztuki, iz ciagle o iednym drugim i nawzajem sadzi¢

l'art, Paris 2003, s. 199-244, tu: 199-200. Por. C. Guthenke, Translating Philel-
lenism. Comments on the Movement of a Movement [w:] Figuren des Européis-
chen Philhellenismus, 17.—19. Jahrhundert. Figures of European Philhellenism,
17 to 19" Century, E. Konstantionou (Hrsg.), Frankfurt a. M. 2007, s. 181-193;
E. Décultot, Winckelmanns Konstruktion de griechischen Nation [w:] Graeco-
mania: der europdische Philhellenismus, H. von Gilbert, E. Agazzi, E. Décultot
(Hrsg.), Berlin — New York 2009, s. 39 i nast.

113 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit, s. 205.

114 Ibidem.
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mozna”'"® — uzasadniat. Innym razem rozwija narracje kurtynowo. W tle
linearnej koncepcji dziejow numizmatyki snuje estetyczng refleksje na
temat nasladownictwa postaci ludzkiej i proporcji figury ludzkiej w sztu-
ce greckiej. Refleksje estetyczng rozwija wiec na dwéch ptaszczyznach
réwnolegle: w analizy poréwnawcze medali i objasnienia numizmatyczne
wplata osad estetyczny, a przy tym snuje dygresje na temat greckiej rzez-
by starozytnej. W rzeczywistosci ta wkasnie odsunieta najdalej dygresja na
temat kultury greckiej organizuje caty uktad rozprawy prowadzonej wedtug
linearnego schematu wzrostu i upadku, ale juz nie medali, a wiasnie sztu-
ki: ,Maigc méwi¢ o sztuce w Medalach, nie bede sie rozszerzat nad iey
poczatkiem i wzrostem”''®. Rozprawa o medalach jest poswiecona spo-
sobowi ich wykonania. Widoczna ewolucja stylu polegata na umiejetnosci
ozywiania postaci przez nasladownictwo, az do przescigniecia wzoréw
natury w boskim Apollonie i Laokoonie'”. W efekcie numizmaty i rzezba
na pierwszym planie organizujq refleksje na temat dziejow sztuki, estetyki,
cywilizacji: ,Sama wiec sztuka w Medalach nie tylko stan witasny, ale oraz
stan wspotczesnego sobie $wiatta wskazuie”"'®. Spojrzmy teraz na relacje
miedzy medalami a rzezba.

Potocki wprowadza starozytne rzezby w warsztat studyjny antykwar-
sko-koneserski. Rzezby ,uczestniczg” w dyskusji na temat metody rekon-
struowania intelektualnej kultury minionych czaséw, a zarazem w debacie
estetycznej. Sg — jak bytlo w praktyce pisarskiej i ilustratorskiej Anne’a-
-Claude’a Caylusa poprzedzajgcego warsztat Winckelmanna — przedmio-
tem studium filozoficznego nad dziejami kultury europejskiej'®. Rzezby
— analogicznie do starozytnosci w srodowisku antykwarystéw — stajg sie
pomnikami i zabytkami, to znaczy zywymi fragmentami przesztosci i Swiad-
kami uptywu czasu. Czas i proces historyczny odcisnety na nich pietno. One
przechowujg nature, opowiadajg o przesztosci, a zarazem sa wiarygodnymi

115 Ibidem, s. 204.

116 Ibidem, s. 207.

117 Ibidem, s. 210-211.

118 Ibidem, s. 206.

119 Zob. F. Haskell, History and its Images. Art and the Interpretation of the Past,
Yale 1993, s. 159-200; I.R. Vermeulen, Picturing Art History. The rise of the illustrated
history of art in the eighteenth century, Amsterdam 2010, s. 91-176, tu: 106—108 .
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dowodami dziatania czasu i istnienia przesztosci'?’. Rzezby Apollon i Lao-
koon sa wiec $wiadectwami przebytej drogi doskonalenia sztuki w Grecji,
a odpowiadajq tej ich roli medale, gdyz takze nosza cechy sztuki swoich
czasow (m.in. podniostosé, styl wielki, stodsza pieknos$é¢, wdzieki, mniejszg
wyniosto$¢, wyraz'?'). Greckie medale to natura ludzka'??, rzymskie medale
wyrdzniajg inne cechy stylu: wyraz, powaga, prawda. Potocki, inspirowany
spuscizng po Caylusie i Winckelmannie, ,wkfada” w przedmioty obraz ide-
alnej epoki w sztuce, cechy innych dziet i artystow. Uniwersalne kryteria,
wedtug ktorych Potocki ocenia rézne przedmioty, stajg sie kryteriami wy-
znaczajacymi epoki, a sg to: nasladownictwo natury, styl wielki, ogromna

pieknos¢, geniusz artysty i geniusz poetéw'?. Ogladanie przedmiotéw we-

120 Problematyka odnosi sie do zespotu zjawisk siegajacych praktyki korzystania
z kolekcji rysunkéw u Giorgia Vasariego i Carla Lodolego oraz podstaw warsztatu
historycznego erudytéw (rysunki dokumentujg dzieje sztuki, kolekcja jest materiatem
stuzacym $ledzeniu procesu historycznego w sztuce, potwierdzeniem wiarygodnosci
procesu). Oto przyktad wspoétczesny Potockiemu, z praktyki muzealnictwa Lenoire’a.
Wyizolowanie i udostgpnienie publicznosci posagéw na okreslonych warunkach pod-
kre$la znaczenie ich wyboru dla kultury (inspiruje utworzenie kanonu dziet obrazu-
jacych historie). Posagi opowiadajg publicznosci o przodkach podczas przechadzki
po publicznym muzeum: ,Caty ten tlum miekko lezacych postaci, ktére zapetniajg
sale poswiecong sztuce XllI wieku, to wizerunki gnusnych ksigzat, ktérzy bardziej
zajmowali sie przyjemnosciami niz obowigzkami. Ludwik IX nic sie nie zmienit: jest
otoczony swymi dzie¢mi. W Sali wieku XV pomnik Juvenala des Ursins przyciaga
spojrzenia. Uczony ten sprawia wrazenie zajetego pisaniem swego stynnego trak-
tatu, ktéry przypomniat Paryzowi o jego obowigzkach” — pisat Lenoire. Zob. E. Spa-
letti, La documentazione figurativa dell’'opera d’arte, la critica e I'editoria nell’epoca
moderna (1750-1930) [w:] Storia dell’arte italiana Il. L’artista e il publico, Turin 1979,
s. 417-484; P. Barocchi, Storiografia e collezionismo dal Vasari al Lanzi, in ,Sto-
ria dell’arte italiana”, Il, Torino 1979, s. 5-81; A. Lenoire, Opis historyczny i chro-
nologiczny zabytkowych rzezb zebranych w muzeum zabytkéw francuskich (1801),
B. Spieralska (ttum.) [w:] Zabytek i historia. Wokét probleméw konserwacji i ochro-
ny zabytkéw w XIX wieku. Antologia, P. Kosiewski, J. Krawczyk (wstep), Warszawa
2007, s. 45-50, tu: 47.

121 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 211.

122 Ibidem, s. 213-214.

123 Ibidem, s. 210-211.
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dtug kryteridw estetyczno-literackich wydobywa z nich przeszitos¢ i sztuke
rozwijajace sie na podtozu linearnego rozwoju stylu. Obok Grecji obszerny
ustep Potocki poswiecit Rafaelowi (najblizszemu ideatowi Grekéw, cecho-
waly go: czystos¢ stylu, petnia mocy, wdziek, wyraz prostoty — te zaszczepit
w szkole wioskiej'?*). Te refleksje o Rafaelu wplott z kolei w rozwazania
nad polskimi numizmatami — od schytku panowania zabytku gotyckiego do
chwili otrzgéniecia sie z rdzy gotyckiej'?. Przyktad osgdu o stylu gotyckim
(suchym, niedosiegajacym pieknosci, ale dostarczajgcym warunkéw do
doskonalenia warsztatu'?®) odstania tryb warto$ciowania dawnosci i staro-
zytnosci: gotyk kojarzony jest tutaj ze staroscig (zniszczeniem, destrukcja,
zwyrodnieniem) w przeciwienstwie do starozytnosci (numizmatéw) pojmo-
wanej jako sfera ideatow antycznych i wielko$ci.

Przedmioty (zabytki, starozytno$ci), przez to ze wykonata jej reka czto-
wieka, przechowujg pierwiastek estetyczny. W nich znajduje sie i zyje sztu-
ka'?’. Ta z kolei rozwija sie w sferze emocjonalnego odbioru, a zarazem

124 Ibidem, s. 233; C. Schmaélzle, Klassizismus zwischen Renaissance und Grie-
chenkult: Raffael als Ideal [w:] Raffael als Paradigma. Rezeption, Imagination und
Kult im 19. Jahrhundert, H. von Gilbert, E. Agazzi, E. Décultot (ed.), Berlin — Boston
2012, s. 97-122.

125 Potocki rozcigga chronologie od péznego gotyku do renesansu. Nie precyzuje
dat. Chronologie przedstawia na drugim planie, na pierwszym znajduje sie anali-
za stylu. Trzonem refleksji sg dzieta. Postuguje sie okresleniami odnosnie do stylu
na podstawie obserwacji i poréwnywania zabytkéw. Sztuka zalezy od zywotnosci
pierwiastka antycznego (ideatu antyku) w dziejach (i dzietach). W linearnym Va-
sarianskim uktadzie dziejow sztuki jej wzrost i upadek zalezy od wzrostu i upadku
smaku antycznego, a przeciwstawionego gotykowi. Potocki separuje zabytek goty-
cki (obiekt) od rdzy gotyckiej (estetycznej cechy), zob. S.K. Potocki, Rozprawa o me-
dalach..., op.cit., s. 230; poréwnaj: Monument [w:] Le Dictionnaire des Beaux-Arts,
A.L. Millin, t. Il, Paris 1806, s. 479-482, tu: 479.

126 Ibidem, s. 226-227.

127 Refleksja Potockiego na temat polskiej sztuki wynika nadal z kontaktu z orygi-
natami, a nie np. grafikg reprodukcyjng w ilustrowanym edytorstwie o sztuce, mode-
lami, kopiami itp., ktére wéwczas juz powszechnie zastepowaty studium nad dzietem.
Zob. E. Pommier, La Révolution et le destin des oeuvres d’art [w:] Lettres a Miranda

sur le deplacement des monuments de l'art de ['ltalie (1796), Q. De Quincy, Paris
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w przedmiotach, warunkujac ich zycie i trwanie. Obraz sztuki powstaje pod-
czas jej wydobywania z przedmiotéw, w ktérych zyje. Waloryzacja cech sty-
listycznych kolejnych epok w stosunku do ideatu greckiego inspiruje zrézni-
cowanie pojec i wzbogaca aparat pojeciowy opisu przedmiotéow w kolekcji
m.in. o nastepujace okreslenia: dostojno$é, pozorna surowos¢, stodsza
pieknosc¢, mniejsza wzniostosc¢, uderzajacy wyraz, powaga, prawda. W opis
dzieta Potocki wtacza estetyczne doswiadczenie inspirujace refleksje nad
kultura. Sita kreacyjna jezyka ozywia przedmioty. Zaczynajg one istnie¢
w przestrzeni jezyka.

Analogiczny schemat zastosowat w skréconej historii sztuki polskie;.
Whpisat ja w uktad czterech szkot europejskich i manier mistrzéw. Rozpi-
najac na tle osi czasu od renesansu, zarazem uszeregowat w linearnym
schemacie wzrostu i upadku stylu (utozsamianego ze smakiem). Odpo-
wiednikiem szkét europejskich jest mecenat kolejnych monarchéw — od
Sredniowiecza (Bolestawa Kedzierzawego, Bolestawa Chrobrego) do Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego. De faco to Polska jest piatg szkotg sztuki
europejskiej. Potocki rozwingt koncepcje zgodnie z uktadem numizmatow,
zarazem organizujac jg wokot drastycznego zestawienia abstrakcyjnych
poje¢ — cech formalnych sztuki Rafaela i Michata Aniota. Rafael to: czy-
sto$¢, rysunek, wdziek, wyraz, pomystowa pieknos$é, prostota, smak'?®.
Michat Aniot jest: wielki, Smiaty, z przesadnym geniuszem, nadajacy ol-
brzymig wielkos$¢, trudne i natezone postawy, zadziwia $miatym wyrazem,
rysem, skurczem'?®. Rywalizacji mistrzow renesansu Rafaela i Michata
Aniota w nizszej partii tej estetyczno-literackiej struktury odpowiada ry-
walizacja medali'®. Z kolei na najnizszym poziomie, personifikujgac nu-

1989, s. 18; H.G. Boller, Die Dresdner Antikensammlung [w:] Tempel der Kunst. Die
Geburt des éffentlichen Museums in Deutschland 1701-1815, B. Savoy (Hrsg.), Ma-
inz am Rhein 2006, s. 117-144.

128 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 233.

129 Ibidem, s. 233.

130 Sasiedztwo medali z posggami antycznymi i dzietami renesansu nie jest
przypadkowe. Chodzi o strategie tworzenia uniwersalizmu kulturowego za posred-
nictwem ujednoliconych kryteribw oceny dotyczacych wszystkich starozytnosci

zgromadzonych w polu widzenia (przemianowanie ich na zabytki i dzieta sztuki). Po-
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mizmaty, Potocki postuguje sie nimi do przedstawienia rywalizacji twor-
cow i mistrzéw w dziejach sztuki polskiej, piszac, ze ,odtad otrzasnety sie
z rdzy Gotyckiey, medale Zygmuntowe, i o piekno$¢ z Wioskiemi walczy¢
zaczety”'®'. W konsekwenc;ji personifikacji przedmiotéw Potocki wkompo-
nowat polska numizmatyke w biografistyke artystyczng, a dzieje mecenatu
monarszedo i historie stylu przedstawit na tle ogélnoeuropejskim. Dyskurs
o sztuce dawnej, jej dziejach i pieknie, jest zarazem w swej istocie eklek-
tyczng i luzno prowadzong refleksjg nad ksztattem wspéitczesnej sztuki,
jej kondycjg i jej projektem inspirowanym klasycznymi wzorami wtoski-
mi. Dzieje sztuki dawnej sg zrédtem, wzorem, estetyczng i stylistyczng
podbudowg dyskursu na temat wspotczesnosci. Ostatnia epoka sztuki
w Polsce — wiek XVIII — jest czasem zepsucia smaku, gdyz w stosunku do
ideatu Ludwika XIV sztuka nasycita sie juz barbarzynstwem, jest skazo-
na'®2, Postawa Potockiego wobec zbieractwa wyartykutowana w opisach
jego relacji z przedmiotami obliguje go nie tylko do formowania sgdow
estetycznych, ale tez do konstruowania w ich obrebie scenograficznych
i wielowarstwowych struktur wizualnych rozwijanych w wyobrazni. Cha-
rakteryzujg sie one: intertekstualnoscia, transparentnoscig, namnozeniem
aluzji, apostrofami, cytatami, nagromadzeniem inspiracji, skumulowaniem
wzorow, metod, a w samej konstrukcji tekstu — planéw, pdl i dygresiji.
Réwnoczesnie w obliczu tej trudno czytelnej zbitki pisarstwo Potockiego
charakteryzuja: normatywizm, rygorystyczna ocena wartosci estetycznej

nownie trzeba wskazac¢ na zrodta francuskie tego pomystu. Z koncem XVIII wieku
Abbé Grégoire w Rapport sur les inscriptions (1794) zréwnat zabytki starozytnosci
wszystkich epok, nadajac im status MEDALI [podkreslenie — J. Cz.]. Wszystkie sta-
rozytnos$ci, uzasadniat Grégoire, cho¢ przyjmujg inng forme materialna, muszg by¢
przechowywane w catosci i konserwowane, gdyz sg one depozytariuszami wiedzy
pomocnymi dla uzupetnienia archiwdw i przechowujg w sobie epoki historyczne. Ich
zniszczenie, pisat, wigzatoby sie z denaturalizacjg i pozbawianiem ich uzytecznosci
bez uzasadnienia, a to z kolei godzitoby w samg istote narodu francuskiego (wtasci-
ciela starozytnosci), zob. A. Goldstein Sepinwall, The Abbé Grégoire and the French
Revolution: The Making of Modern Universalism, Berkeley — Los Angeles — London
2005, s. 74-81 i nast.

131 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 230.

132 Ibidem, s. 246.
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i kult ideatu — wielkosci, dostojnosci, powagi, wyrazu i prawdy. Norma-
tywne estetyczne kryteria porzadkujg refleksje koneserska, modelujg styl
i inspirujg stylizacje'®. Rozprawa to estetyczne studium nad starozytnos-
ciami. Lekcja adaptacji wzoréw zapozyczonych z miedzynarodowego ru-
chu konesersko-antykwarycznego na rodzimy grunt z myslg o tworzeniu
wspotczesnej kultury narodowej. Zatrzymajmy uwage na numizmacie.
Numizmat jest fragmentem generujacym potrzebe zrekonstruowania
wiedzy na temat catosci: ,Lecz rozrzucone te utomki braku ogotu za-
stgpi¢ nie zdotfaty, a raczey zaostrzaty ciekawos¢ do iego catkowitego
poznania”'3*. Medale to szczatki, pomniki narodowe — materialne przed-
mioty wziete z przesztosci, ktére noszg trwate oznaki historii, opowiadajg
historie, przechowujq historie: ,Historia nie ma pomnikéw trwalszych do
sprawdzenia dziejow ktére wystawia’'®. Sg one obiektami uzytecznymi
w tym znaczeniu, ze wyabstrahowane z kontekstéw stajg sie obrazami
dziejow, przechowujg je oraz opowiadajg o nich: ,one sg wspoétczesnych
sobie sztuki i nauk wiernym obrazem”'*. Ale medale to nie tylko fragmenty
i obrazy, to réwniez dowody historyczne pochodzace z ziemi, ptéd zie-
mi i prochy zmartych zarazem: ,Kiedy owe Kolossalne pomniki, cel chluby
i zayrzenia dawnych ludéw, trudne do wykonania, a zatem rzadko wykona-
ne, niektére tylko narodowe przypominaig zdarzenia, tatwe do utworzenia
Medale, nie pomiiaig zadnego, i matym nakladem rozmnazaig ie do woli:
bo ztoto, srebro, miedz, a nawet ziemia rownie stuzy¢ im mogace, rownie
uwieczniaig wyryte na sobie pamiagtki”'®’. Kolekcja medali, owocéw ziemi,
,W tonie ktérej nikng nayogromnieysze Narodow pomniki z niey powstate,
dobroczynnie otwiera go Medalom”'®, jest przyktadem archeologiczne-
go i geologicznego znaleziska'®. To znalezisko, ktére przechowuje rdzen

133 M.R. Mayenowa, Styl, stylizacja, stylistyka [w:] eadem, Poetyka teoretyczna.
Zagadnienia jezyka, Wroctaw — Wroctaw — Krakow 2000, s. 306-357.

134 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 201.

135 Ibidem, s. 202—203.

136 Ibidem, s. 203.

137 Ibidem, s. 203.

138 Ibidem, s. 204.

139 Debata miedzy paryskim mineralogiem Jeanem-Etienne Guettardem a antykwa-

riuszem Ennio Quirino Viscontim w drugiej potowie XVIII w. wokoét ekspertyzy Apolla
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przesziosci. Uzasadnieniem historycznego znaczenia przedmiotéw jest
ich pochodzenie z ziemi — schronienia dla zrédet. Miedzy poszukiwaniem
monet a ziemig i doswiadczaniem przesztosci zawartej w wygrzebywa-
nych przedmiotach zachodzi stosunek analogiczny do tego, ktéry istnieje
miedzy jezykiem, historig a powszechng edukacjg. Relacja ta, zbudowa-
na na zwigzkach przedmiotow, ludzi i miejsc, warunkuje poczucie wspol-
notowosci oraz tozsamosci. Na swiadomosci historycznej uformowanej
podczas doswiadczenia przedmiotu (zrodta wiedzy o rodzimej przeszto-
Sci) ksztattuje sie poczucie wiezi z miejscem. Otoczenie ulega mityzacji:
LZiemia, w fonie ktérej nikng nayogromnieysze Narodéw pomniki z niey
powstate, dobroczynnie otwiera go Medalom, i zachowniczem dla nich
staie sie schronieniem. Wszak ona nam po wiekszej czesci przywrécita
i codzien przywraca naydawniysze i najciekawsze, a niekiedy wraz z nie-
mi odzywia nieznane Historyi zdarzenia!”"*°. W umiejetnosci obserwacji
otoczenia, wydobywaniu z przedmiotéw zawartego w nich opowiadania
oraz w nadawaniu im znaczen znajdujg sie zawigzki Swiadomosci histo-
rycznej i wyobrazni historycznej — spotecznego programu historii bazuja-
cego na kolekcjonowaniu narodowych starozytnosci: ,Dzieto to albowiem
stanie sig iawnym tego dowodem, ze dawni Polacy, nie tylko ubiegali si¢
z najpierwszemi narodami w Europie o nabycie stawy, ale i o uwiecznienie
iey pomnikami godnemi oswieconego narodu, i ze wsrod zwalisk oyczy-
zny znayduig sie dzis ieszcze Polacy, ktérzy gromadzac zabytki iey stawy,
wyrywajg ie zapomnieniu i sktadajg w kosciele pamieci”*! — przekonuje
nas Potocki. Postugujac sie metaforykg skarbca lub uniwersalnym mo-
delem kosciota-muzeum, w ktérym sktada sie wota, Potocki muzealizuje

Belwederskiego doprowadzita do transferu praktyki w ocenie dziet i postawy wobec
zbieractwa miedzy Paryzem a Rzymem, a w konsekwencji do ogolnoeuropejskiej
rewolty. Wspétpraca ta pokazata, ze sasiedztwo sztuki z uwarunkowaniami geogra-
ficznymi (historig naturalng i naukami o ziemi) jest nieodzowne, a co réwnie wazne
— znaczaco poszerzyta obszar eksploracji starozytnosci na poétnoc, uzasadniajgc ich
zwigzek z miejscem, zob. G. Montegre Gilles, «L’expertise artistique entre science et
politique» Echanges et controverses autour de I'origine des marbres antiques entre
Rome et Paris (1773-1818), ,Geneses” 2006/4, 65, s. 27-48.

140 S.K. Potocki, Rozprawa o medalach..., op.cit., s. 203-204.

141 Ibidem, s. 202.
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przestrzenie sakralne i sakralizuje przedmioty, nadajac im status porow-
nywany do muzealidw. Wprowadza przedmioty w obszar swigtynny, przez
co zmieniajg swoje znaczenie. Medal wéwczas nie tylko jest przedmiotem
w kolekcji gabinetowej, ale tez staje sie obiektem mityzacji, a jako szczg-
tek i starozytno$¢ narodowa — przedmiotem wieszczenia o przysziosci

w ksigzce-muzeum'™2.

142 P. Griener, Le livre d'histoire de I'art en France (1810-1850) — une genese
retardée. Pour une nouvelle étude de la littrature historiographique [w:] Histoire de
I'histoire de I'art en France au XIXe siécle, Etudes réunies et publiées par R. Recht,
P. Sénéchal, C. Barbillon, F.-R. Martin, Paris 2008, s. 167—18; Musées de papier.

L’antiquité en livres 1600 —1800, E. Décultot (dir.) avec la coallaboration G. Bicken-

dorf et V. Kockel, Paris 2010, s. 98-101 (tam literatura przedmiotu).
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KOLEKCJA GRAFIK | RYSUNKOW POZNANSKIEGO
TOWARZYSTWA PRZYJACIOL NAUK
— JEJ PIERWOTNY STATUS, ROLA | ZNACZENIE

Celem niniejszego tekstu jest przypomnienie kolekcji rycin i rysunkéow
pochodzacej ze zbioréw Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk'. Jej
istnienie zapoczatkowane zostato spektakularnym przekazem cennych
artystycznie i naukowo kolekcji, co wrézyto dobrg przyszto$¢ powstatemu
z niej dziatowi rycin. Tak sie jednak nie stato. Niniejszy tekst probuje odpo-
wiedzie¢ na pytanie — dlaczego?

Podjecie problemu pozyciji, roli oraz znaczenia kolekgji grafik i rysunkow
PTPN spowodowane jest stabg znajomoscig przesztosci kolekcji wsrdd ba-
daczy. Po drugiej wojnie swiatowej weszta ona w sktad Gabinetu Rycin Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu i dopiero wtedy doczekata sie pierwszych
opracowan?. Nie sg one jednak w petni zadowalajace, gdyz odnoszg sie
do uszczuplonego stratami wojennymi zespotu oraz dos¢ ogdlnie przed-
stawiajg dzieje kolekcji. Autorzy powojennych opracowan ograniczali sie do
powtarzania takich samych faktow z jej przesztosci bez ich szerszej i wni-
kliwszej analizy. Na takg sytuacje miaty wptyw zniszczenie w czasie wojny
archiwum PTPN i znajdujacych sie w nim materiatow zrédiowych, jak réow-
niez niewielka liczba informacji o rycinach i rysunkach w przedwojennych
publikacjach. Uwaga koncentrowata sie w nich bowiem na innych zbiorach

1 Dalej: PTPN.

2 E. Kaminska, Zbiory graficzne Muzeum Narodowego w Poznaniu [w:] Polskie
kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, M. Mrozinska, S. Sawicka (red.), Warszawa 1980,
s. 90-94; |. Kulikowska, Gabinet Rycin [w:] Zbiory Poznarnskiego Towarzystwa
Przyjaciét Nauk w Muzeum Narodowym w Poznaniu (katalog wystawy w MNP),
Poznan 1982, s. 91-92; G. Kubiak, Zbiory grafiki i rysunku Poznariskiego Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje,
E. Frackowiak, A. Grochala (red.), Warszawa 2008, s. 200-206. O zbiorach PTPN:
P. Michatowski, Zbiory artystyczne Poznarnskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
,Roczniki Historyczne” 1957, 23, s. 431-447; M. Warkoczewska, Dzieje zbiorow
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk [w:] Zbiory Poznanskiego Towarzy-

stwa..., op.cit., s. 9-24.
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Towarzystwa, w tym szczegolnie na dziale malarstwa, podczas gdy dziat
rycin byt tylko wzmiankowany?®.

Odnalezione w ostatnich latach materiaty zrédiowe dotyczace kon-
kretnych obiektow oraz pogtebiona analiza wszelkich starszych wzmianek
0 dziale rycin, szczegolnie z niedostatecznie wyzyskanych ,Rocznikow To-
warzystwa Przyjaciét Nauk™, ujawnity wiele nieznanych dotad faktow. Aby
mogty by¢ one lepiej zrozumiane, zostang przedstawione w szerszym kon-
tekscie dziejow PTPN i jego zbioréw. Na ich tle zaprezentowane zostanie
funkcjonowanie kolekcji w ramach Towarzystwa, jej struktura organizacyjna
oraz jej znajomos¢ wsroéd cztonkéw PTPN, a takze wsrdod spoteczenstwa
wielkopolskiego i 0s6b z innych terenéw. Przesledzenie powyzszych faktéw
pozwoli okresli¢, jaki byt obraz kolekcji w XIX wieku i pierwszych latach
wieku XX oraz czy i na ile byta ona w tym czasie wykorzystywana w pracy
naukowej, dydaktycznej, propagandowej itp. Przesuniecie cezury czasowej
poza XIX wiek, tj. do wybuchu pierwszej wojny swiatowej, jest uzasadnione
tym, ze do tego czasu dziatalno$¢ PTPN dotyczaca zbioréw byta kontynua-
cja wypracowanych struktur ubiegtego stulecia.

Wiek XIX byt dla polskich towarzystw naukowych okresem ich narodzin
i rozwoju®. Brak witasnej panstwowosci i zagrozenia ze strony panstw zabor-
czych spowodowalty, ze przejety one w tym poczatkowym okresie funkcje
waznych osrodkow bronigcych i rozwijajgcych ttumiong polska kulture. Wte-
dy tez ich rola spoteczna byta najdonioslejsza. Takim tez celom miato stuzy¢
utworzone w 1857 roku Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk. Byto ono
piatym z kolei polskim towarzystwem naukowym powstatym w XIX wieku,
lecz w chwili tworzenia — juz tylko druga instytucjg tego rodzaju na ziemiach
polskich, obok dotad mato preznego krakowskiego Towarzystwa Naukowe-

3 A. Wojtkowski, Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Poznaniu w latach 1857-1927,
,Roczniki Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznanskiego” 1928, 50; S. Dettloff, Zbiory
artystyczne, Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Poznaniu w latach 1857-1927, ,Roczni-
ki Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznanskiego” 1928, 50, s. 469-479.

4 ,Roczniki Towarzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego” 1860-1920, 1-46, dalej:
,Roczniki TPN”.

5 O polskich towarzystwach naukowych zob. W. Rolbiecki, Towarzystwa naukowe

w Polsce, Warszawa 1972.
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go®. Przez kilka lat, do czasu wysuniecia sie na czoto instytucji krakowskiej,
PTPN spetniato role waznego osrodka nauki polskiej.

Dla spoteczenstwa polskiego na ziemiach zaboru pruskiego utworzenie
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk byto wydarzeniem szczegol-
nym’. Zaborca bowiem wszelkimi sitami starat sie pozbawi¢ ludnos¢ pol-
skgq wtasnej tozsamosci. Rugowat jezyk polski ze szkét i urzeddw, zabraniat
tworzenia polskich instytucji spotecznych, gospodarczych i kulturalnych lub
utrudniat ich dziatalno$c¢®. Powstanie w tak trudnych warunkach PTPN oraz
jego przetrwanie wymagato od zarzadu wielkiej ostroznosci w dziataniach,
by nie sprowokowac¢ Prusakéw do jego likwidacji. Byto to o tyle wazne, ze
wobec zakazu utworzenia w Poznaniu uniwersytetu do czasu uzyskania
przez Polske niepodlegtosci PTPN byto w Wielkopolsce jedyng polskg in-
stytucjg naukowa oraz muzealna®.

Gtéwnym celem PTPN byto prowadzenie prac badawczych dotyczgcych
réznych dziedzin nauki. Szczegodlny akcent ktadziono na badania dotycza-

6 Okresu powstania listopadowego nie przetrwato ani utworzone w 1800 roku War-
szawskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk bedace wzorcem dla pézniejszych instytucji
tego rodzaju na ziemiach polskich, ani Towarzystwo Przyjaciot Nauk Lubelskie (1818)
i Towarzystwo Naukowe przy Szkole Wojewoddzkiej Ptockiej (1820) (W. Rolbiecki,
Towarzystwa naukowe..., op.cit., s. 109—118, 125-132). Towarzystwo Naukowe Kra-
kowskie, bo tak brzmiata jego petna nazwa, powstato w 1815 roku i byto nieroztgcz-
ne z Uniwersytetem Jagiellonskim. Nie prowadzito szerszej dziatalno$ci naukowe;j,
w 1850 roku powstato przy nim Muzeum Starozytnosci (B. Schnaydrowa, Z dziejow
Muzeum Starozytnosci Towarzystwa Naukowego Krakowskiego, ,Rocznik Biblioteki
PAN w Krakowie” 1971, XVII, s. 53—-80). W 1856 roku stato sie samodzielng jednostka
i poza zadaniami naukowymi dotyczacymi historii, literatury i sztuki rozpoczeto akcje
ratowania, ochrony i inwentaryzacji zabytkéw. W 1872 roku przeksztatcito sie w Aka-
demie Umiejetnosci (W. Rolbiecki, Towarzystwa naukowe..., op.cit., s. 119-124).

7 O historii PTPN zob. A. Wojtkowski, Towarzystwo Przyjaciét Nauk..., op.cit.

8 W 1866 roku wiadze zabronity udziatu w pracach PTPN nauczycielom gimna-
zjalnym i urzednikom panstwowym: A. Wojtkowski, Towarzystwo Przyjaciét Nauk...,
op.cit., s. 98.

9 W zaborze pruskim w 1875 roku powstata druga instytucja tego rodzaju — To-
warzystwo Naukowe w Toruniu. Zob. W. Rolbiecki, Towarzystwa naukowe..., op.cit.,
s. 178-179.
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ce jezyka polskiego, polskiej literatury, narodowej historii, archeologii i nauk
przyrodniczych. Réwnolegle z pracami naukowymi Towarzystwo prowadzito
dziatalno$¢ wydawnicza, publikujac ,Roczniki TNP”, oraz gromadzito zbio-
ry biblioteczne i muzealne. Wielos$¢ i réznorodnos$¢ zadan podjetych przez
PTPN powodowaty, ze nie byty one tatwe do zrealizowania, gdyz przez caty
okres panowania pruskiego Towarzystwo utrzymywato sie ze sktadek czton-
kowskich, a gromadzenie zbioréw opierato sie na darach™.

Prowadzenie dziatalnosci muzealnej rozpoczeto sie juz w pierwszym
roku istnienia Towarzystwa'. Powotano Muzeum Starozytnosci Polskich
i Stowianskich, do ktérego trafiaty rozproszone i réznorodne pamiatki doty-
czace polskiej przesztosci — jego zadaniem byto przechowanie ich dla przy-
sztych pokolen. Zgodnie z zatozeniami do zbioréw przekazywano przed-
mioty historyczne, zabytki archeologiczne, numizmaty, obiekty rzemiosta
artystycznego oraz dzieta sztuki. Tych ostatnich w pierwszym dziesieciole-
ciu nie byto jednak zbyt wiele'2.

W 1870 roku nastgpity powazne zmiany charakteru kolekcji muzealnych
PTPN, ktére na wiele lat zmienity kierunek dziatalnosci Towarzystwa. W tym
bowiem roku Seweryn Mielzynski'®, wielkopolski arystokrata, kolekcjoner,
mecenas i malarz amator, kierowany obowigzkiem spotecznym i postawg
patriotyczng podarowat PTPN zakupione przez siebie zbiory znanego i ce-
nionego warszawskiego kolekcjonera oraz badacza sztuki polskiej Edwar-
da Rastawieckiego™. W darze tym oprécz ksiazek i numizmatéw znalazt sie

10 Zdarzaly sie tez darowizny pieniezne, zob. ,Roczniki TPN” 1887, 15, s. 30.

11 O zbiorach PTPN: M. Warkoczewska, Dzieje zbioréw..., op.cit.; P. Michatowski,
Zbiory artystyczne..., op.cit.

12 W 1869 roku PTPN posiadato pie¢ obrazéw i 380 rycin, litografii itp. Sprawozda-
nie od lipca 1866 do kwietnia 1869, ,Roczniki TPN” 1869, 5, s. 366.

13 Seweryn Mielzynski (1804—1872), wiasciciel Mitostawia, dziatacz narodowy, ko-
lekcjoner, mecenas, malarz. Cztonek PTPN w latach 1857—1872, prezes honorowy
w okresie od 1871 do 1872 roku. Zob. Poczet cztonkéw Poznarnskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk 1857-2007 [w:] Zrodta do dziejéw Poznariskiego Towarzystwa Przy-
Jjaciot Nauk, 2, A. Pihan-Kijasowa (red.), Poznan 2008, s. 294.

14 Edward Rastawiecki (1804—18174), kolekcjoner i badacz sztuki polskiej. W 1869 ro-
ku swoje zbiory rzemiosta artystycznego podarowat Uniwersytetowi Jagiellonskiemu.

Napisat m.in. Mapografie dawnej Polski (1846); Stownik malarzy polskich tudziez
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bogaty zbidér dziet sztuki. Sktadaty sie na niego 262 obrazy' oraz liczaca
ponad 7000 prac kolekcja rycin i rysunkow'é. Kolekcje te, programowo i sy-
stematycznie zbierane przez Rastawieckiego, obejmowaty dzieta autorstwa
artystoéw polskich i cudzoziemcow w Polsce pracujacych. Tak sprofilowane
stanowity w tamtym czasie catkowicie wyjgtkowe i jedyne tego typu kolekcje
na ziemiach polskich.

Ta niezwykle liczna i w charakterze ,polska” darowizna odbita sie sze-
rokim echem w spoteczenstwie, ktére w poczuciu narodowej solidarnosci
zaczeto chetniej zasila¢ zbiory Towarzystwa kolejnymi darami. Ponownie
wspomogt Towarzystwo Mielzynski, ktéry w 1871 roku zapisat mu testa-
mentem swojg liczacg ponad 160 obiektéw kolekcje malarstwa zachod-
nioeuropejskiego' oraz zbidr rycin, rysunkéw i fotografii w liczbie okoto
5000 prac'®. Trafity one do PTPN wkrétce po jego $mierci, ktdra nastgpita
w 1872 roku'®.

Tak duze i wartosciowe zbiory dziet sztuki przekazane na poczatku lat
70. XIX wieku dawaty poznanskiej placowce realng szanse na stworzenie
w tym czasie wyjgtkowej na ziemiach polskich instytucji muzealnej. Jednak
po $mierci hojnego darczyhcy trudnosci finansowe i brak odpowiedniego
lokalu na przechowywanie zbioréw nie pozwolity Towarzystwu na szybkag
realizacje tego planu. Stato sie to mozliwe dopiero w 1882 roku, gdy otwarto

obcych w Polsce osiadtych lub czasowo w niej przebywajacych (1-3, 1850-1857);
Stownik rytownikéw polskich (1886); Wzory sztuki $redniowiecznej i z epoki Odro-
dzenia w dawnej Polsce (1853—-1858, z Aleksandrem Przezdzieckim). Publikowat
tez artykuly w czasopismach. Wiecej w: A. Ryszkiewicz, Zastugi Edwarda Rastawie-
ckiego jako kolekcjonera i mecenasa [w:] Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Materiaty
z sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Katowice, listopad 1981,Warszawa 1984,
s. 148-164.

15 P. Michatowski, Malarstwo polskie [w:] Zbiory Poznanskiego Towarzystwa...,
op.cit., s. 61.

16 A. Wojtkowski, Towarzystwo Przyjaciét Nauk..., op.cit., s. 285.

17 D. Cicha, Seweryn Mielzynski i jego kolekcja [w:] Zbiory Poznanskiego Towarzy-
stwa..., op.cit., s. 25-34, tu: 27.

18 NN, ,Dziennik Poznanski” 1873, 299, s. 3.

19 Ryciny i rysunki przewieziono do PTPN w 1873 roku (,Dziennik Poznanski”
1873, 299, s. 3), a obrazy w roku 1874. Zob. ,Roczniki TPN” 1874, 8, s. 251-252.
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Muzeum im. Mielzynskich. Byto ono w tym czasie jedng z najpowazniej-
szych placowek tego rodzaju na ziemiach polskich, chociaz w pozostatych
zaborach coraz prezniej rozwijaty sie polskie publiczne muzea wspierane
przez panstwowe fundusze i Srodowiska naukowe?®.

Historia kolekcji rycin i rysunkéw PTPN byta silnie uwarunkowana lo-
sami samego Towarzystwa. Na pozycje, role i znaczenie tej kolekcji mia-
ty wptyw sposob i miejsca jej przechowywania, opieka merytoryczna, jak
réwniez jej znajomos$¢ w spoteczenstwie oraz Srodowisku naukowym.
W chwili objecia przez PTPN zbioréw Rastawieckiego Towarzystwo nie
miato warunkéw do przyjecia tak duzej grupy obiektéw?'. Nie posiadato
bowiem ani witasnej siedziby, ani funduszy na jej zakup. Przez rok znacz-
na czes$¢ zbioréw przechowywana byta w kilku pokojach poznanskiego
Bazaru. Nie trafit tam jednak zbiér rycin i rysunkow, ktéry wraz z numizma-
tami znalaz! sie pod opiekg Mielzynskiego w Mitostawiu??. Zbiory przenie-
siono do witasnego lokalu dopiero po zakupie przez Mielzynskiego niewiel-
kiego domu z ogrodem przy ul. MiyAskiej (dzisiaj ul. S. Mielzynskiego)®.
Po $mierci Mielzynskiego dotgczono do nich jego kolekcje. Przez caty
czas naptywaly tez nowe dary. Niewielki budynek, w ktéorym miescito sie
réwniez mieszkanie konserwatora, wkrotce zostat catkowicie wypetniony
obiektami?*. Taka sytuacja wymusita na zarzadzie PTPN decyzje o budo-
wie gmachu muzealnego na tytach uzytkowanego domu, o co starat sie

20 W 1880 roku powstato Muzeum Narodowe w Krakowie, w Warszawie w 1860
roku powstato Muzeum przy Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, a dwa lata pozniej
— Muzeum Sztuk Pigknych.

21 PTPN do 1870 roku miescito sie w pokojach uzyczonych mu przez zarzad Biblio-
teki Raczynskich w Poznaniu. Zanim przywieziono zbiory Rastawieckiego do Pozna-
nia, nowy, niemiecki zarzad biblioteki wypowiedziat Towarzystwu zajmowane lokale.
Zob. M. Warkoczewska, Dzieje zbioréw..., op.cit., s. 12.

22 Mielzynski zabrat tez do Mitostawia przeszio 30 obrazéw. Zob. ,Roczniki TPN”
1871, 6, s. 364.

23 O budynkach PTPN pisata: Z. Ostrowska-Kebtowska, Gmach Poznarskie-
go Towarzystwa Przyjaciét Nauk [w:] Zbiory Poznariskiego Towarzystwa..., op.cit.,
S. 47-55.

24 Sprawozdanie za rok 1879, ,Roczniki TPN” 1881, 11, s. 514. Zob. takze:
A. Wojtkowski, Towarzystwo Przyjaciot Nauk..., op.cit., s. 276.
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juz wezesniej Mielzynski?®. Budynek przysztego muzeum zostat ukonczo-
ny w 1879 roku, lecz zbiory udostepniono publicznosci dopiero trzy lata
pdzniej, po przebudowie starego domu frontowego.

Zbiory podzielono na dziaty i rozmieszczono je w obu gmachach, ktére
zyskaty nazwe Muzeum im. Mielzynskich. Czes$¢ obiektow byta wystawiana,
pozostate przechowywano na zapleczu instytucji. Na ekspozycjach znala-
zty sie obrazy rozmieszczone w trzech galeriach (polskiej, obcej i galerii
im. Stefana Ciecierskiego®) oraz zbiory archeologiczne. W ciggu nastep-
nych lat udostepniono zwiedzajgcym jeszcze dziat pamiatek historycznych
i tzw. Gabinet Kraszewskiego?.

Tworzenie nowych ekspozycji i nieprzerwany strumieh daréw powo-
dowaly Sciesnianie dziatow i przemieszczanie prac. Sytuacja taka miata
miejsce do czasu poszerzenia powierzchni muzealnej o nowo wybudowa-
ne tylne, prawe skrzydto i nowy dom frontowy, co miato miejsce dopiero
w 1908 roku (zbiory udostepniono w roku 1910)%.

25 W 1872 roku Mielzynski za wtasne pienigdze zlecit Zygmuntowi Gorgolewskie-
mu przygotowanie projektu architektonicznego muzeum. Z. Ostrowska-Kebtowska,
Gmach Poznanskiego Towarzystwa..., op.cit., s. 47-48. O kontaktach Gorgolew-
skiego z PTPN i Wielkopolska wiecej w artykule: K. Gieszczynska-Nowacka, Zwigz-
ki Zygmunta Gorgolewskiego z Wielkopolskg. Przyczynek do biografii architekta
[w:] Sztuka w Wielkopolsce, M. Btaszczynski, B. Gérecka, M. Gérecki, A. Paradow-
ska (red.), Poznan 2013, s. 215-227.

26 Skitadato sie na nig 78 obrazéw artystow zachodnioeuropejskich darowanych
PTPN w 1880 roku przez Stefana Ciecierskiego (1821-1888). Razem z obrazami
Ciecierski darowat tez 46 rycin i ,studiéw oryginalnych”. Zob. ,Roczniki TPN” 1881,
11, s. 633.

27 Dziat pamigtek historycznych udostepniono publicznosci w 1883 roku jako Mu-
zeum Pamiatek Historycznych. Gabinet Kraszewskiego otwarto w 1885 roku. Znala-
zty sie w nim przekazane przez pisarza w 1884 roku dary, ktore otrzymat on z okazji
50-lecia swej pracy twoérczej (wiecej w: D. Cicha, Gabinet Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego, Poznan 1974). Tymi dzietami opiekowat sie Wawrzyniec Benzelstjerna-Enge-
strédm (1829-1910), sekretarz PTPN w latach 1880—1907. Zob. Zrédta do dziejow...,
op.cit., s. 145.

28 W domu frontowym tylko parter zajmowato PTPN, jedna sala miescita zbio-
ry archeologiczne. Znajdujace sie na pietrach mieszkania byly wynajmowane.

Zob. Z. Ostrowska-Kebtowska, Gmach Poznanskiego Towarzystwa..., op.cit., s. 53.
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Dziat rycin i rysunkéw nie miat wiasnej ekspozycji, gdyz byty to zbio-
ry studyjne. W chwili otwarcia muzeum (1882) zostaty one umieszczone
w przebudowanym domu frontowym?, a po 1908 roku przeniesiono je do
tylnego budynku muzealnego, gdzie rozlokowano prace w osobnym gabi-
necie®. Ryciny i rysunki, cho¢ byty bardzo licznym i waznym zbiorem dziet
artystycznych, a przy tym znaczaco uzupetniaty galerie obrazéw, od poczat-
ku znajdowaty sie w ich cieniu. Galerie obrazéw, dziat zabytkéw archeolo-
gicznych oraz ksiegozbior cieszyly sie bowiem wigkszg troskg zarzadu i ko-
lejnych opiekundw: Hieronima Feldmanowskiego i Bolestawa Erzepkiego®'.

Przez caty XIX wiek szczegding opiekg otaczana byta tzw. Galeria Arty-
stow Polskich oparta na zbiorach Rastawieckiego®. Jej wartoscig byt polski
charakter dziet — tak wazny dla pozbawionego wiasnego panstwa narodu.
Pokazywane w niej obiekty uczyly rodzimej historii, rozbudzaty uczucia patrio-
tyczne, a zaborcy udowadniaty bujny rozwdj tepionej przez niego kultury pol-
skiej. Podobnym zainteresowaniem cieszyly sie zbiory archeologiczne dowo-
dzace polskiej obecnosci na zagarnietych ziemiach, jak rowniez zbioér polskich
pamigtek historycznych czy Gabinet Kraszewskiego. Trudno sie temu dziwi¢
w sytuaciji, gdy nasilaty si¢ szykany wobec Polakéw i coraz bardziej ogranicza-

29 Sprawozdanie z roku 1882, ,Roczniki TPN” 1883, 12, s. 4.

30 Za: J. Olejniczak, Gabinet numizmatyczny [w:] Zbiory Poznarnskiego Towarzy-
stwa..., op.cit.,, s. 105-153, tu: 110, przyp. 17. Przenosiny dziatu prawdopodobnie
odbyly sie pod koniec XIX lub na poczatku XX wieku. Por. Sprawozdanie za 1894,
,Roczniki TPN” 1895, 21, s. 533; ,Roczniki TPN” 1896, 22, s. 283; Sprawozdanie za
rok 1905 i 1906, ,Roczniki TPN” 1907, 33, s. 347.

31 Hieronim Feldmanowski (1822—1885), nauczyciel, bibliotekarz, poeta, publicysta
i ttumacz, byt konserwatorem zbioréw PTPN w latach 1868-1882 i ponownie praco-
wat przy zbiorach (numizmatach, zbiorze rycin i zabytkach archeologicznych) w latach
1883-1885 (zob. Zrédta do dziejéw..., op.cit., s. 147). Bolestaw Erzepki (1852—1932),
filolog, historyk kultury, ukonczyt studia na Uniwersytecie Wroctawskim ze stopniem
doktora, wspotpracowat z PTPN od 1883 roku. Konserwatorem byt w latach 18851924
(zob. Zrodta do dziejéw..., op.cit., s. 145). Przez krétki okres, w latach 1882—1885, kon-
serwatorem byt Kazimierz Kantecki (1851-1885), ktéry zdazyt sie zajac tylko zbiorami
bibliotecznymi (zob. Zrédta do dzigjéw..., op.cit., s. 205).

32 Galeria zostata udostepniona zwiedzajacym jako pierwsza juz w 1881 roku.

Wtedy tez ukazat sie jej drukowany katalog. Zob. przyp. 34.
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no ich prawa. Dbano tez o galerie malarstwa zachodnioeuropejskiego, choé
wzbudzaty one mniejsze zainteresowanie wsréd zwiedzajacych®.

Troska wtadz PTPN o galerie obrazéw przejawiata sie m.in. w tym, ze
stosunkowo szybko otrzymaty one wazng dokumentacje, tj. drukowane ka-
talogi, ktére do pierwszej wojny swiatowej w kilku wydaniach prezentowaty
zmiany dokonywane na ekspozycjach®. Katalogi, docierajac do szerokiego
grona oso6b, petnity tez wazng role popularyzujacg malarstwo polskie i za-
chodnioeuropejskie.

Umieszczone w ,Rocznikach TPN” sprawozdania informuja, ze zaréw-
no wtadze Towarzystwa, jak i opiekunowie zbioréw zdawali sobie sprawe
z roli, jakg spetniaty katalogi, wiedzieli rowniez, jak wazne sg opracowa-
nia zbioréw®. Sktadano wiec deklaracje przyspieszenia tego rodzaju prac
w dziatach, ktére nie byly jeszcze uporzadkowane. W praktyce bywato
jednak réznie. Najczesciej pozostate dziaty musiaty sie zadowoli¢ skrom-
niejsza, czesto fragmentaryczng dokumentacjg. Do takich — przez dtugi
okres — nalezat dziat rycin. Jedynie rysunki artystow polskich znajdujace sie
w galeriach zostaty uwzglednione w katalogach galerii polskiej. Znaczaco
uzupetniaty ekspozycje, gdzie wraz z obiektami na ptétnie prezentowaty hi-
storyczny rozwoj malarstwa polskiego, szczegdlnie od czaséw Stanistawa
Augusta do potowy XIX stulecia®®.

33 Miaty na to wptyw tez gorsze warunki eksponowania. Do czasu budowy skrzydta
galeryjnego w 1908 roku galeria obca miescita sie w matych i pozbawionych $wiatta
salach domu frontowego. Przez ten czas zabierano jej jeszcze powierzchnie wysta-
wowa na potrzeby ksiegozbioru (Sprawozdanie za 1894, ,Roczniki TPN” 1895, 21,
s. 533; Odczyt sprawozdania za rok 1894, ,Roczniki TPN” 1896, 22, s. 283).

34 Dla galerii polskiej byly to katalogi: Galerya obrazéw malarzy polskich znajdujgca
sie w Muzeum imienia Mielzyriskich pod zarzgdem Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Po-
znaniu, Poznan 1881 oraz Katalog galeryi obrazéw w Muzeum im. Mielzyriskich Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk Poznariskiego, Poznan 1889. Dla galerii obcej: Katalog galeryi
obrazow w Muzeum im. Mielzyriskich Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznariskiego,
Poznan 1888. Katalog z 1912 roku dotyczyt obu galerii: Katalog galeryi obrazéw w Mu-
zeum im. Mielzyriskich Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Poznaniu, Poznan 1912.

35 Sprawozdanie za rok 1884, ,Roczniki TPN” 1885, 14, s. 6; Sprawozdanie za
rok 1898, ,Roczniki TPN” 1900, 26, s. 557.

36 Zob. katalogi galerii polskiej wymienione w przyp. 34.
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Mniej szczescia do dokumentacji miaty prace, ktére nigdy nie byly
wystawiane. Przenosiny zbioréw, a pdzniej ciasnota panujaca w pierw-
szej siedzibie Towarzystwa, nie sprzyjaty naukowym opracowaniom, cho¢
juz w potowie lat 70. podjeto pierwszg probe uporzadkowania rycin i ry-
sunkow?®’. Roztozono je czesciowo wedtug nazwisk rytownikow i autorow
wzordw, a portrety — wedtug oséb przedstawianych. Tuz przed otwarciem
muzeum, w zwigzku z przygotowywaniem katalogu galerii polskiej, spisa-
ne zostaty rysunki ze zbioru Rastawieckiego®. Wieksze prace planowano
wykona¢ dopiero po uruchomieniu muzeum?®, jednak réwniez wtedy dziat
rycin nie doczekat sie kompleksowych opracowan. W potowie lat 80. po-
nownie uktadano obiekty, lecz spisy wykonano tylko dla niewielkiej liczby
rycin4.

Niezwykle waznym wydarzeniem dla obiektéw z dziatu rycin byto wy-
danie w 1886 roku przez PTPN Stownika rytownikéw polskich autorstwa
Rastawieckiego*'. Na cztery lata przed jego publikacjg éwczesny sekretarz
Towarzystwa Wawrzyniec Engestrédm popularyzowat go jako prawie gotowy
katalog zbioru rycin polskich*? lub ,rzeczywistg jego podstawe™. Stownik
rytownikéw rzeczywiscie oparty byt na kolekgji rycin Rastawieckiego, lecz

37 Prace te miaty miejsce w 1874 roku w pierwszej siedzibie PTPN, zanim przy-
wieziono obrazy z Mitostawia. Zob. H. Feldmanowski, Zbiory Towarzystwa Przyjaciot
Nauk w Poznaniu, ,Dziennik Poznanski” 1874, 5, s. 3.

38 Biblioteka PTPN, rkps 1202, Galerya obrazéw zbioru Rastawieckiego spisat
i opisat H(ieronim) F(eldmanowski) i zyciorysy autoréw dodat [bez daty].

39 Sprawozdanie za rok 1882, ,Roczniki TPN” 1883, 12, s. 11.

40 Prace te wykonywat Feldmanowski w latach 1883—1885. Utozyt i spisat wedtug
autoréw (malarzy i rytownikéw) zbidr rycin wioskich i holenderskich oraz utozyt alfa-
betycznie wedtug przedstawianych osob ,kilkaset portretow”. Z dziatu polskiego ,uto-
zono nalezycie i szczegétowo spisano bogaty zbiér Jeremiasza Falcka” (,Roczniki
TPN” 1885, 14, s. 37).

41 E. Rastawiecki, Stownik rytownikéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych
lub czasowo w niej pracujgcych, Poznan 1886.

42 W. Benzelstjerna-Engestrom, Kilka stéw o Edwardzie Rastawieckim i o rzeczy-
wistem znaczeniu naszej galerii narodowej w Poznaniu. Odczyt miany w Towarzy-
stwie Przemystowym dnia 20 lutego 1882, Poznan 1882, s. 14.

43 Sprawozdanie za rok 1884, ,Roczniki TPN” 1885, 14, s. 19.
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nie do konca spetniat role katalogu dziet znajdujacych sie w PTPN. Rasta-
wiecki wymieniat bowiem wszystkie znane mu prace danego artysty, a tylko
przy niewielu zaznaczat, ze ma je w swoich zbiorach.

Publikacja tego dzieta kilkanascie lat po jego napisaniu stracita wiele
ze swojej wartosci. Nigdy tez nie byta dzietem ukonczonym*t. Wspoétczesni
zarzucali autorowi niedoktadno$c¢ i szczuptos¢ biogramow, braki wielu prac
i nieuwzglednienie pokolenia mtodszych sztycharzy*. Jednakze dla mniej
znanego muzealnego dziatu Stownik stanowit jego trwatg reklame.

Ryciny z PTPN jeszcze raz na poczatku lat 90. postuzyty do publikacji
waznego opracowania z historii grafiki. Wéwczas zostaty bowiem wydane
w jezyku niemieckim katalogi dziet dwdch pracujgcych w Polsce XVII-wiecz-
nych sztycharzy — Jeremiasza Falcka i Wilhelma Hondiusa®. Ich autor
— Julius Caesar Block z Gdanska — czes¢ swoich badan opart na poznan-
skim zbiorze. Pomimo kilku pomytek, ktére wkradty sie do opiséw prac, pub-
likacje Blocka przekazywaty informacje o zbiorze znajdujacym sie w Muze-
um Mielzynskich daleko poza granice Wielkopolski.

Powyzsze opracowania naukowe, cho¢ znaczaco podnosity prestiz
zbioru rycin PTPN, nie mogty jednak zastapi¢ tak waznej dla niego podsta-
wowej dokumentacji naukowej. Pomimo podejmowanych wczesniej prob
dziat rycin otrzymat jg dopiero w latach 1896—1897. Ich autorem byt éw-
czesny konserwator zbiorow PTPN Bolestaw Erzepki‘’. W sprawozdaniu
odczytanym na posiedzeniu cztonkéw w 1897 roku dobitnie podkreslit, ze
dziat ten byt do ubiegtego roku ,nietkniety”, a skatalogowanie obiektéw ma
~publicznosci utatwi¢ (...) przystep do bogatego zbioru™.

44 Rastawiecki zakonczy!t pisanie Stownika pod koniec lat 60., gdy byt juz bardzo
chory. Rekopis przekazat J6zefowi Lepkowskiemu do Krakowa.

45 H.B., Rastawiecki: Stownik rytownikéw polskich..., ,Przeglad Tygodniowy Zycia
Spotecznego, Literatury i Sztuk Pieknych” 1887, 10, s. 152.

46 J.C. Block, Jeremias Falck sein Leben und seine Werke, Danzig 1890; J.C. Block,
Das Kupferstich Werk des Wilhelm Hondius, Danzig 1891.

47 Erzepki katalogowanie rozpoczat w 1896 roku. Spisat wtedy szczegdtowy kata-
log rycin pochodzenia obcego (,Roczniki TPN” 1898, 24, s. 554). Rok pdzniej zajat
sie katalogowaniem ,daleko bogatszego” zbioru rycin polskich (,Roczniki TPN” 1899,
25, s. 492).

48 ,Roczniki TPN” 1898, 24, s. 554.
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Erzepki sporzadzit wiec dla obiektdw pierwsza petng dokumentacje
w postaci katalogu kartkowego*. Dla pracownikéw i korzystajacych ze
zbioru byt on réwniez niezbednym narzedziem pozwalajacym na szybkie
wyszukiwanie dziet. Karty sporzadzono zgodnie z przyjetymi wczesniej
w dziale zasadami, a wiec wedtug nazwisk artystow, osobno rysownikow
i sztycharzy, a w przypadku portretéw — alfabetycznie, wedtug nazwisk por-
tretowanych. Jesli twércy byli nieznani — wedtug tytutow dziet. Na kartach
umieszczono odsylacze, ktére pozwalaty na szybkie znalezienie obiektu
zgodnie z aktualng potrzebg. Katalog kartkowy nie byt jeszcze w dzisiej-
szym tego stowa znaczeniu inwentarzem, gdyz obiektom nie nadano zad-
nych numeréw. Nie podawat wiec, ile znajdowato sie w nim prac.

Dla dziatu rycin, a zatem kolekcji rycin i rysunkéw PTPN, wykonane
prace stanowity jednak wazny etap w jego dziejach. Na ukonczenie doku-
mentacji dopiero u progu XX wieku wptyw miaty niewatpliwie ktopoty loka-
lowe i finansowe, z jakimi borykano sie w poprzednich latach, jednak czes-
ciowg wine ponoszg réwniez odpowiedzialni za zbiory konserwatorzy. Nie
ujmujgc im nic z ogromnej pracowitosci, zapobiegliwos$ci i poswieceniu sie
dla zbioréw, pamietajgc o wielu obowigzkach, ktérym musieli sprostacé®®,
wydaje sie jednak, ze w stosunku do dziatu rycin wykazywali mniejsze
zaangazowanie niz w pracach nad pozostatymi dziatami. W ,Rocznikach

TPN” pojawiajg sie ich deklaracje o wykonaniu spiséw rycin i rysunkéw,

49 Za zwrocenie uwagi na karty katalogowe przechowywane w Gabinecie Rycin
MNP, bedace fragmentem opisywanego katalogu kartkowego, sktadam serdeczne
podziekowania Agnieszce Salamon-Radeckie;j.

50 Poza ewidencjonowaniem darow, porzgdkowaniem i spisywaniem obiektow
byli odpowiedzialni za ich przechowywanie i ekspozycje. Nadzorowali przepro-
wadzki zbioréw, przygotowywali wysytki obiektow na wystawy (np. okoto 400
obiektéw z dziatu archeologicznego wystano do Berlina w 1880 roku, zob. M. War-
koczewska, Dzieje zbioréw..., op.cit., s. 16; w 1894 roku 150 obrazéw i rysunkow
byto prezentowanych na wystawie polskiego malarstwa we Lwowie, zob. A. Wojt-
kowski, Towarzystwo Przyjaciét Nauk..., op.cit., s. 429). Ponadto prowadzili ko-
respondencje, oprowadzali po zbiorach, wyjezdzali w tzw. teren na wykopaliska
lub w poszukiwaniu ksigzek i dokumentow. Wykonywali tez inne prace, np. Feld-
manowski przez wiele lat petnit rowniez funkcje sekretarza Towarzystwa i sam

odnawiat obiekty.
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w rzeczywistosci jednak byty one zaczynane, lecz niekonczone albo od-
wlekaty sie w czasie®'. Powodem takiej postawy byly zapewne ich inne
zainteresowania.

Hieronima Feldmanowskiego, ktéry do zbioréw miat bardziej stosunek
emocjonalny niz podej$cie naukowe®?, szczegdlnie zajmowaty numizmaty
i zabytki archeologiczne®®. Byt tez aktywnym cztonkiem Wydziatu Histo-
ryczno-Literackiego i Komisji Archeologicznej®*. Erzepki natomiast, cho¢
miat na uwadze dostepnos¢ wszystkich dziatéw, nad inne przedktadat
zbiory biblioteczne i archeologiczne. Oba dziaty staty sie za jego kadenc;ji
najbardziej liczacymi sie zbiorami zarébwno w PTPN oraz na ziemiach pol-
skich. Kolekcje archeologiczne zyskaty uznanie za granica i doczekaty sie
ilustrowanego katalogu oraz opracowan naukowych®. Takich dziatan nie
podjeto nawet w stosunku do galerii obrazéw. W 1912 roku, gdy galerie
polska i obca zyskaty wieksze przestrzenie, a obiekty nowe rozmieszcze-
nie zgodne z wymogami muzealnymi, ukazat sie jedynie ich nowy katalog
(bez ilustracji)®®.

Mate zainteresowanie opiekunéw zbiorem rycin i rysunkéw potgczone
z brakiem przez wiele lat odpowiedniego miejsca dla ich przechowania, nie-

51 Por. Sprawozdanie za rok 1883, ,Roczniki TPN” 1884, 13, s. 4, 12 (dotyczy
Feldmanowskiego) i Sprawozdanie za rok 1885, ,Roczniki TPN” 1887, 15, s. 33, 63,
65 (dotyczy Erzepkiego).

52 We wspomnieniu posmiertnym znajdujagcym sie w ,Rocznikach” podano, ze
w stosunku do zbioréw ,uznawano (...) jego niekiedy az do przesady posunietg pie-
czotowito$¢, aby nie upowszechnia¢ zbytecznie ich stycznosci ze $wiatem zewnetrz-
nym”. Sprawozdanie za rok 1885, ,Roczniki TPN” 1887, 15, s. 26.

53 A. Wojtkowski, Towarzystwo Przyjaciot Nauk..., op.cit., s. 267.

54 Zrédta do dziejéw..., op.cit., s. 147.

55 B. Erzepki, K. Koehler, J. Kostrzewski, Album zabytkéw przedhistorycznych
Wielkiego Ksiestwa Poznarniskiego zebranych w Muzeum Towarzystwa Przyjaciot
Nauk w Poznaniu, 1-4, Poznan 1893—-1915, o obiektach pisano w ,Zapiskach Ar-
cheologicznych Poznanskich”, Poznan 1887-1890. Dla dziatu archeologicznego
Erzepki zaprowadzit tez ksiegi inwentarzowe. S. Jasnosz, Zbiory archeologiczne Po-
znanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk [w:] Zbiory Poznariskiego Towarzystwa...,
op.cit., s. 40.

56 Zob. przyp. 34.
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dostatek dokumentacji oraz brak szerszych opracowan musiaty zawazy¢ na
matej znajomosci kolekcji w najblizszym otoczeniu i wérdd zwiedzajgcych.
Nawet w prasie, ,Rocznikach TPN” i okolicznosciowych drukach podawano
tylko ogdlne informacje o jego zawartosci. Przypominano w nich o pocho-
dzeniu rycin ze spuscizny Edwarda Rastawieckiego i Seweryna Mielzyn-
skiego, podkreslano wielkos¢ zbioru obliczang na kilka tysiecy obiektdw,
przedstawiano go jako bogaty dziat rycin polskich z kompletem dziet Fal-
cka® i wspominano, ze w zbiorach znajdujg sie ,najcenniejsze i najrzadsze
ryciny z XV wieku”8. Poza gronem specjalistow, ktérzy mogli skorzystaé ze
Stownika Rastawieckiego i katalogéow Blocka, szerszej grupie odbiorcow
zasoby dziatu rycin byly jednak nieznane. Nieznajomos$¢ zbioru wynikata
réwniez z braku wystaw czasowych, ktére przyciggajac widzéw, zapozna-
watyby ich z konkretnymi obiektami®®. Wazng, cho¢ w kontekscie catego
zbioru niewielkg role poznawcza spetniaty jedynie rysunki, ktére mozna
byto oglada¢ w galerii polskiej.

Zbior nie byt jednak catkowicie zamkniety dla publicznosci. W poczat-
kowym okresie, gdy kolekcja rycin i rysunkow Rastawieckiego trafita do Mi-
fostawia, zapoznawali sie z nig tylko gospodarze i Feldmanowski, jednak
juz od chwili przeniesienia kolekcji do pierwszej siedziby Towarzystwa przy
ul. Miynskiej stwarzano mozliwosci jej ogladania. Przede wszystkim dostep
do zbioréw mieli cztonkowie PTPN oraz ich rodziny i odwiedzajacy Poznan
goscie. Do czasu wybudowania gmachu muzealnego zwiedzajgcych nie
byto jednak zbyt wielu, gdyz przepetniony zbiorami budynek nie pozwa-
lat na ich dobrg prezentacje®®. Zgodnie z oczekiwaniami sytuacja zmienita
sie po otwarciu muzeum. W dzien inauguracji zaproszonym gosciom udo-
stepniono wszystkie pomieszczenia nowego gmachu i oprowadzano ich po
zbiorach®'. Od tego momentu obiekty staty sie w petni dostepne dla zainte-
resowanych.

57 W. Benzelstjerna-Engestrom, Kilka stow..., op.cit., s. 19.

58 NN, ,Dziennik Poznanski” 1882, 257, s. 2; Zegota, ,Ktosy” 1882, 35, 908, s. 333.
59 Zakordonowa publiczno$¢ zapoznata sie jedynie z rysunkami z galerii artystéw
polskich, ktére znalazly sie na wystawie we Lwowie w 1894 roku. Zob. J. Botoz-
-Antoniewicz, Katalog ilustrowany sztuki polskiej od roku 1764—1886, Lwow 1894.
60 ,Roczniki TPN” 1876, 9, s. 423.

61 NN, Kurjer Poznanski’ 1882, 256, s. 2; Zegota, ,Klosy” 1882, 35, 908, s. 333.
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Przez pierwsze lata frekwencja w muzeum byta znaczna. Z braku archi-
wum PTPN trudno oceni¢, jakim zainteresowaniem naprawde cieszyt sie
dziat rycin. ,Roczniki TPN” podajg ogodlng liczbe zwiedzajacych i nazwiska
znaczniejszych badaczy ogladajacych zbiory. W przypadku dziatu rycin
jest to raczej niepochlebny obraz, gdyz poza jedng wzmianka o ogladaja-
cym obiekty badaczu brak w nich informacji o innych korzystajacych z tego
dziatu®2. Jest prawdopodobne, ze kwerendy czesciej odbywaty sie drogg
listowng niz przy osobistym udziale zainteresowanych. Taka zapewne dro-
ga otrzymat odpowiedZ o rycinach przygotowujgcy wspomniane katalogi
Falcka i Hondiusa Julius Caesar Block®3.

Warto sie zatem zastanowi¢, czy przyczyny matego zainteresowania
zbiorem nie byly zwigzane z jego jakoscig. Poza ilosciowo duzymi i war-
tosciowymi kolekcjami Rastawieckiego oraz Mielzynskiego w catej histo-
rii dziatu rycin PTPN nie odnotowano juz tak istotnych daréw. Do zbioru
wplywaty najczesciej pojedyncze obiekty, czasami przekazy liczyty kilka lub
kilkanascie prac, rzadko wigcej%. Miaty charakter gtéwnie ikonograficzny
i mato wartosciowy pod wzgledem artystycznym. Tak wiec zbiér poza cen-
na, bo dokumentujaca rozwdj sztycharstwa na ziemiach polskich, kolekcjg
Rastawieckiego oraz niewielka grupg prac artystow zagranicznych byt, po-
mimo swojej ilosci, mato atrakcyjny naukowo. Jest to o tyle zaskakujgce, ze

62 Odwiedzajgcym gabinet byt Wiadystaw Bartynowski (1832—1918), ktory robit
rysunki obiektéw i spisywat inskrypcje (,Roczniki TPN” 1876, 9, s. 337, tu btednie
podano: Barcinowski). Bartynowski byt numizmatykiem, bibliofilem, archeologiem,
kolekcjonerem starych drukéw, monet polskich i rycin (zwtaszcza portretéw). Zgro-
madzit kilkutysieczny zbiér rycin i materiatdbw o malarzach oraz rytownikach polskich.
Sporzadzit ich katalog, ktory z rycinami przekazat Muzeum Czapskich w Krakowie
(zob. biogram autorstwa Mariana Gumowskiego w Polskim Stowniku Biograficznym,
t. 1, Krakéw 1935, s. 335-336). W 1882 roku podarowat do zbioru PTPN 73 ryciny
,Z réznych epok i krajow” i jeden oryginalny rysunek, ktéry trafit do galerii obrazéw
(Ksiega darow TPN od 1 listopada 1881 do 1891, Biblioteka PTPN, Rkps. 930, nib.).
63 Na kwerende listowng wskazujg pomytki, ktore znalazly sie przy opisie obiektéw
ze zbioru PTPN.

64 Wykazy daréw znajdujg sie¢ w ,Rocznikach TPN” i w jedynej zachowanej Ksie-
dze darow z lat 1881-1891 (Ksiega daréw TPN od 1 listopada 1881 do 1891, Biblio-
teka PTPN, Rkps. 930, nib.).
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jego poczatki byly spektakularne, a zalgzek stanowity dwie duze, budowane
przez wytrawnych znawcow kolekcje. Niestety, te dwa wspaniate dary nie
pociagnety za soba kolejnych, réwnie bogatych i cennych artystycznie prze-
kazow. W zwigzku z tym w miare uptywu lat zbiér pod wzgledem artystycz-
nym nie rozwijat sie, stajac sie zbiorem prowincjonalnym.

Poza jednym spektakularnym zakupem portretéw do dziatu rycin pol-
skich i prac poznanskich artystow brakowato nabytkdéw uzupetniajgcych
liczne luki w kolekcji®®. Zbior grafiki wspoétczesnej — najtatwiej, zdawatoby
sie, mozliwy do rozwoju — nie doczekat sie przemyslanej polityki rozbudowy,
ktorej nie rekompensowaty dzieta miejscowych tworcow. Apele do Srodo-
wiska artystycznego i spoteczenstwa polskiego o celowe dary réwniez nie
przyniosty spodziewanych efektow®.

Poznanskie zbiory graficzne zostaty z czasem wyprzedzone przez inne
placowki w kraju. W samym Poznaniu rosta im grozna konkurencja w posta-
ci dziatajacego od 1894 roku niemieckiego Provinzial Museum przemiano-
wanego wkrotce na Kaiser Friedrich Museum (1902). Muzeum to w przeci-
wienstwie do ukrytego w zabudowie ulicznej Muzeum Mielzynskich nie tylko
przyciggato uwage nowym, okazatym budynkiem przy reprezentacyjnym
placu, ale takze dzieki odpowiednim funduszom panstwowym intensywnie
wzbogacato swoje kolekcje. Dotyczyto to rowniez zbiorow graficznych, kté-
re poprzez liczne zakupy byly planowo ksztattowane®’.

65 Nabyto prace poznanskich litograféw: Karola Antoniego Simona, Wiktora Kurna-
towskiego, Stanistawa tukomskiego i Teodora Szulca. W Sprawozdaniu za 1904 rok
podano, ze do dziatu trafito 119 obiektéw i prawdopodobnie liczba ta odnosi sie do
zakupionych dziet. Zob. Sprawozdanie za 1904 rok, ,Roczniki TPN” 1905, 32, s. 168.
66 PTPN chciato przede wszystkim pozyska¢ dzieta Grottgera, Simmlera, Brandta
i najbardziej Matejki. Pojedyncze dary wptywaty, ale najczesciej prace na papierze
trafiaty do galerii, nie do gabinetu rycin, np. szkice Matejki darowane w 1881 roku
przez ksiedza Ignacego Polkowskiego. Zob. Ksiega daréw TPN od 1 listopada 1881
do 1891, Biblioteka PTPN, Rkps. 930.

67 Juz w 1894 roku pojawita sie ze strony Niemcodw propozycja potgczenia zbio-
réw obu muzedw, ktdra zostata przez Polakéw odrzucona (M. Warkoczewska, Dzigje
zbioréw..., op.cit., s. 19). O niemieckim muzeum i kolekgji grafiki KFM zob. G. Hatasa,
Grafika i rysunek [w:] Stulecie otwarcia Muzeum im. Cesarza Fryderyka w Poznaniu,
W. Suchocki, T. Zuchowski (red.), Poznan 2004, s. 129-142, tu: 129.
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Podsumowujac, trzeba przypomnie¢, ze tworzenie zbioréw artystycz-
nych przez polskie instytucje naukowe nie stanowito konkurencji dla kolek-
cjoneréw prywatnych. Oparte bowiem na darach spotecznych, najczesciej
pozbawione odpowiednich funduszy, placéwki te nie miaty mozliwosci bu-
dowania swych zbioréw systematycznie i naukowo.

Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk miato to szczescie, ze dzie-
ki darowiznom Seweryna Mielzynskiego stato sie wtascicielem prywatnych
kolekcji. Wyznaczyty one nie tylko dwa kierunki jego dalszego zbieractwa,
z ktérych jeden odnosit sie do sztuki polskiej, drugi — do obcej, lecz pozwo-
lity réwniez wyodrebni¢ z nich nowe dziaty.

Otwarcie przez PTPN Muzeum im. Mielzyniskich i utworzenie z ko-
lekcji rycin oraz rysunkéw autonomicznego dziatu pozwalato mie¢ na-
dzieje na jej szybki rozwdj, na nowe, wartosciowe dary oraz naukowe
opracowania, ktére rozpowszechniajac zbiér, przyciggatyby rodzimych
i zagranicznych badaczy. Stato sie jednak inaczej. Trudna sytuacja lo-
kalowa i finansowa przyczynita sie do coraz mniejszego zainteresowania
zbiorem zaréwno w gronie cztonkéw PTPN, jak i poza nim. Diugotrwaty
brak odpowiedniego miejsca na przechowywanie rycin i rysunkéw, a tak-
ze brak zajmujgcych sie tym dziatem specjalistow, wystaw czasowych
oraz uzupetnien kolekcji skutkowat zepchnigciem go do roli mniej wazne-
go dziatlu PTPN. Pomimo waznych dla niego, a takze dla polskiej histo-
rii sztuki publikacji — Stownika rytownikoéw polskich Rastawieckiego czy
katalogow Blocka — ryciny i rysunki nie odgrywaty wiekszej roli naukowej
ani spotecznej. Jedynie prace na papierze, ktére znalazty sie w galerii
malarstwa polskiego i tworzyty z obrazami przeglad polskiej sztuki, petni-
ty — jak cata galeria — wazne funkcje spoteczno-polityczne, dydaktyczne
i wychowawcze. One tez dzieki katalogom galerii docieraty do szerszego
kregu odbiorcow.

Zbiory PTPN sposréd wszystkich utworzonych pod zaborami towa-
rzystw naukowych byty najliczniejsze. Dziatajaca jednak w niezwykle trud-
nych warunkach poznanska placowka stale walczyta o swoje utrzymanie.
Nie miata tez dostatecznych srodkdw, by o zbiory dostatecznie zadbag, i nie
wspierato jej dziatan srodowisko naukowe.

W stosunku do zbioru rycin i rysunkéw dziatania opiekuncze PTPN byty

zbyt skromne, by byt on szerzej znany, a z czasem — by mégt konkurowaé
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z powstajgcymi w innych osrodkach dynamicznie rozwijajacymi sie publicz-
nymi kolekcjami. Niewykorzystywany w okresie zaboréw stanowit jednak
ciekawy i wazny zespét prac historyczno-ikonograficznych, w ktérym znala-
zly sie takze obiekty o duzej wartosci artystycznej, np. Sciecie $w. Jakuba
Wita Stwosza, ryciny Jeremiasza Falcka czy rysunki Raymonda de la Fage
badz Giambettina Cignaroliego.
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Komarzewski Jan 367

Kon Oskar 324

Kondratowicz Bronistawa 312

Kopernik Mikotaj 52, 81, 102, 235

Korwin-Milewski Ignacy 40, 41, 54, 57

Kosiakiewicz Wincenty 321

Kossak Wojciech 98, 330, 331, 338

Kostowski Symforian 338

Kosciuszko Tadeusz 138, 156, 356

Kotsis Aleksander 344

Krafft Per (Starszy) 147

Kratzer Walenty 374

Krasinska Antonina 83

Krasinska R6za (Raczynska Roéza) 288,
295, 296, 297, 374

Krasinski Adam 297

Krasinski Wincenty 56, 151, 163

Kraszewski Jozef Ignacy 28, 51, 94, 355,
401, 420, 421

Kronenberg Leopold 40, 54, 55, 325

Kropinski Ludwik 367

Kucharski Jan 115

Kucharski Kazimierz 128

Kulczycka Helena 315

Kuntze Edward 74, 75

Kupecky Jan 197, 198

Kurnatowski Wiktor 429

L

Laborde Alexandre de 203

Laborde Léon de 203, 204

Laboureur Francesco Massimiliano 82,
83, 84, 85

Lachnicki Cyprian 36

Lacquis Dominique 201

Lamarck Jean-Baptiste de 398

Lambros 248, 249
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Lanci Franciszek Maria 84

Lanckoronski Karol 15, 34, 36, 40, 249

Landau Jozef 37, 40, 42

Landshut Mair von 229

La Touche Gaston de 216, 217

La Tour Maurice Quentin de 147

Lavater Johann Caspar 142, 145, 157

Laurent Ernest 217

Lazzarini Francesco 77

Leciejewski Jan 235, 236, 237, 238

Legros Alphonse 219

Lelewel Joachim 139, 367, 380, 391

Lenartowicz Teofil 51

Lenoir Alexandre 212, 403, 407

Lenormant Francgois 205, 243, 244

Le Sidaner Henri 217

Lesiecki Jozef 312

Lessing Carl Friedrich 265

Le Sueur Eustache 204

Leyden Lucas van 202, 226, 229, 234, 235

Liebermann Max 338

Ligne Jadwiga de z Lubomirskich 156

Limanowski Mieczystaw 309, 310, 311

Limousin Leonard 210

Linde Samuel Bogumit 367, 383

Linneusz Karol 398

Liwiusz Tytus 405

L’Huillier Simon Antonie Jean 139

Lodoli Carlo 407

Longpérier Henri de 196

Lorrain Claude (wtasc. Claude Gellée)
283, 284, 285, 286

Lotto Lorenzo 146

Lubieniecki Teodor 229

Lubomirska Izabela z Czartoryskich 17,
139, 140, 142, 143, 148, 153, 156,
162, 165, 166

Lubomirska Ludwika z Sosnowskich
137

Lubomirska Teresa z Czartoryskich 148

Lubomirska Zeneida z Hotynskich 224

Lubomirski Andrzej 161

Lubomirski Henryk 34, 77, 91, 136,
137, 139, 140, 141, 142, 143, 144,
145, 146, 147, 148, 149, 150, 151,
152, 154, 155, 156, 158, 159, 160,
161, 162, 163, 164, 165, 166, 167,
168

Lubomirski Jozef 137, 148, 152, 153

Lubomirski Kazimierz 158

Lubomirski Stanistaw 137,
155, 164

Ludwik XVI, krél Francji 117, 118

Lirkens Wilhelm 319, 333, 337

Luthmer Fedrinand 329

138, 144,

L

tepkowski Jozef 21, 260, 343, 344, 353,
424

tubienski Henryk 54

tuczak Wiktor 330

tukomski Stanistaw 429

tuszczkiewicz Wiadystaw 161, 162, 343,
344, 345, 354, 355, 356

M

Macharski Franciszek 40
Madrazo Federico de 262, 273
Madrazo José de 262, 273
Magiotto Francisco 98, 100
Maioli Thomas 174

Majewski Erazm 62

Makart Hans 264, 265, 275
Makowski Tomasz 231, 232



Malczewski Jacek 41, 221, 293, 317,
320, 338

Malewicz Kazimierz 26

Malvasia Carlo Cesare 272

Matachowska Gabriela 85

Matachowska Maria Karolina 85

Matachowski Ludwik 375

Matachowski Stanistaw 82

Mancini Ricardo 243, 244, 245, 246

Manet Edouard 37, 218

Manglard Adrien 158

Mannheim Charles 202

Mankowski Tadeusz 74, 75, 76, 147, 227

Maratta Carlo 160

Maria Antonina 121

Marchetti Pietro 80, 82

Marconi Henryk 86, 87

Marusienski Stefan 250, 251

Marx Roger 217, 218

Masin Draga 119

Maspero Gaston 250

Matejko Edmund 343

Matejko Franciszek ojciec 343

Matejko Franciszek syn 345

Matejko Jan 21, 343, 344, 345, 347, 348,
349, 350, 351, 352, 353, 354, 355,
356, 357, 358, 429

Matejko Teodora z Giebuttowskich 347

Matejko Zygmunt 343

Matlakowski Witadystaw 299, 301, 304,
306, 308

Matuszewicz Tadeusz 367

Max Gabriel Cornelius von 338

Meckenem Israel van 229

Meester de Ravestein Emile de 254

Mehoffer Jozef 221, 299, 314

Mele August 248, 256
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Mele Giuseppe 248

Ménard Emile-René 217, 219

Mengs Anton Raphael 158

Mecina-Krzesz Jozef 98

Michel André 217, 218, 219

Micinski Tadeusz 299, 300, 301, 310,
312, 317

Mickiewicz Adam 10, 23, 50, 51, 133,
139, 344, 391

Mickiewicz Wtadystaw 49

Mieczkowska Wiadystawa z Dziatow-
skich 127, 128, 129, 134

Mieczkowski Wactaw 115, 117, 119, 121,
122, 123, 124, 125, 126, 127, 128,
129, 130, 131, 133, 134, 135

Mielzynski Seweryn 36, 124, 417, 418,
419, 420, 422, 424, 427, 428, 430

Mierzejewski Jacek 316

Mignard Pierre 158

Millet Jean-Francois 218

Mniszech Andrzej 36

Mniszech Karol 77

Modrzejewska Helena 352, 353

Molinier Emile 205, 207, 208

Mondral Karol 315

Moreau Gustave 219

Morelowski Marian 32, 73, 92

Mostowski Tadeusz 367

Muczkowski Jozef 343

Muratori Ludovico Antonio 279

Murawiow Michait 56

N

Natgcz-Hankowski Jozef 351

Napoleon | Bonaparte, cesarz Francji
47,82, 100, 102, 103, 118, 121, 130,
150, 346
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Napoleon Il Bonaparte, cesarz Francji
70, 212, 233

Naruszewicz Adam 387, 389

Natanson Tadeusz 37, 40, 55

Natanson Aleksander 37, 40, 55

Natanson Alfred 37, 40, 55

Natoire Charles Joseph 160

Nattier Jean-Marc 98

Neferhotep 253

Nether Henryk Daniel 230

Netscher Caspar 158

Neuzil Franciszek 294, 298, 307

Niebuhr Barthold Georg 281

Niemcewicz Julian Ursyn 141, 366,
391

Niesiotowski Tymon 314, 316

Norblin Jan Piotr 201, 230

Norblin Sebastian 201, 230

(o}

Obrenowi¢ Aleksander 118, 119

Obrenowi¢ Milan 118, 119

Obrenowi¢ Mitosz 118, 119

Oddi Daniele degli 88

Oktawian August, cesarz rzymski 405

Oldemburg Siergiej 72

Opatek Mieczystaw 153, 163, 166

Orth Jan (Jan Salwator Habsburg) 119,
120, 124

Orzechowicz Bolestaw 40

Osinski Ludwik 366

Ossolinski Jozef Kajetan 10, 34, 35

Ossolinski Jozef Maksymilian 136, 137,
145, 147, 149, 151, 167, 367

Ostade Adrien von 98

Ouradou Maurice 211

Overbeck Friedrich 265

P

Pac Ludwik Michat 13, 15, 30, 77, 85, 86,
87, 88, 89, 90, 91, 185

Pacetti Camillo 77, 94

Pacetti Vincenzo 77

Pajzderski Nikodem 208, 209, 211, 214

Panini Giovanni 338

Pankiewicz Jozef 239, 338

Papafava Alessandro 88

Papieski Leon 40

Paskiewicz Teodor 54, 55

Paskiewicz lwan 55, 185

Pawlikowski Jézef Gwalbert 39,
306, 314, 315, 316

Pawtowicz Edward 162, 163

Pellegrini Giovanni Antonio 160

152,

Pencz Georg 229

Pénicaud rodzina (Nardon, Jean |, Jean)
211

Penna Agostino 77

Pennant Thomas 398

Peruzzi Baldassare 98

Petrarca Francesco 166

Pfanhauser Franciszek 35

Piattoli Scipione 139, 140

Pierantoni Giovanni 77

Piles Roger de 153

Pilichowski Leopold 337

Pitsudski Bronistaw 311, 312, 313

Pitsudski Jozef 312, 317

Pininski Leon 40

Piotr | Wielki, car Rosji 197, 198

Piotrowski Antoni 338

Piramowicz Grzegorz 138, 139, 379

Pius IX, papiez (wtasc. Giovanni Maria
Mastai Ferretti) 118

Piwarski Feliks 39



Plater Wiadystaw 28, 49

Pliniusz Mtodszy 366

Ptonski Michat 229

Pociej Ludwik Konstanty 197, 198, 200

Poczobut-Odlanicki Marcin 367

Poelenburgh Cornelis van 158

Pol Wincenty 31

Polkowski Ignacy 429

Poniatowski Joézef 118, 123, 130, 147,
150, 165

Popiel Ignacy 375

Potocka Klaudyna z Dziatynskich 197,
199

Potocki Franciszek 147, 171

Potocki Ignacy 367

Potocki Jan 141

Potocki Stanistaw Kostka 15, 19, 34, 56,
77, 140, 144, 146, 153, 154, 155,
267, 359, 370, 371, 380, 401, 402,
403, 405, 406, 407, 408, 409, 410,
411,412, 413

Poussin Nicolas 98, 158, 345

Pourtalés-Gorgier
204, 242

Poznanska Leonia 329

James Alexandre

Poznanski Izrael 329

Poznanski Maurycy 40, 333, 336

Prauss Ksawery Franciszek 312

Prazmowski Adam 366

Prek Franciszek Ksawery 145, 148, 149,
163

Prinet René Xavier 217, 219

Pronaszko Andrzej 316

Pronaszko Zbigniew 316

Przezdziecki Aleksander 35

Puget Leon 316

Puvis de Chavannes Pierre 218, 219
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Q
Quatremeére de Quincy Antoine-Chryso-
stome 403

R

Raczynska Roza z Potockich, primo voto
Krasinska 288, 295, 296, 297, 374

Raczynski Atanazy 14, 15, 36, 37, 223,
224, 225, 262, 263, 264, 269, 270,
271, 272, 273, 274, 276, 277, 278,
280, 281, 282, 283, 285, 286

Raczynski Edward 13, 15, 41, 42, 61, 280

Raczynski Edward Aleksander 37, 40,
188, 192, 215, 221, 222, 225

Raczynski Jozef 266

Raczynski Roger 224

Radzikowski Stanistaw Eljasz 310

Radziwitt Antoni Henryk 47

Radziwitt Michat Hieronim 34, 35, 169,
170, 171, 172, 173, 174, 175, 176,
177,178, 179, 180, 181, 184, 185

Radziwitt Michat Kazimierz ,Rybenko”
173

Radziwitt Michat Piotr 170, 172

Radziwittowa Helena z Przezdzieckich
47,169, 170

Raffaélli Jean Frangois 217

Ranke Leopold von 281, 282

Rastawiecki Edward 34, 38, 40, 351,
401, 417, 418, 419, 421, 423, 424,
427,430

Raymond Pierre 211

Régamey Félix 219

Reicher Edward 42

Rembowski Jan 314, 315

Rembrandt Harmenszoon van Rijn 52,
98, 160, 342
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Reni Guido 98, 144, 158

Renoir August 337

Reymont Wiadystaw 321, 325, 326

Rezzonico Abbondio 88

Ribot Théodule Augustin 338

Riedel August 265

Rietti Arturo 354

Righetti Francesco 77

Rinaldi Rinaldo 86, 90

Robert Hubert 141, 146, 362

Robert Léopold 265

Rodakowski Henryk 299

Roj Wojciech 299

Rosa Salvator 98

Rosenberg Jakob 107, 108

Rossberg Jan 342

Rousseau Jean-Jacques 283

Rosciszewski Adam 136, 137, 155

Rousset Josephine 201, 202, 203, 204,
205, 206, 207, 238, 242, 243

Rozenblatt Szaia 324

Rozek Marcin 127

Ro6zycki Leopold 350

Rubczak Jan 315

Rumohr Carl Friedrich von 273

Rustejko Jozef 203

Rygiel Stefan 73

Ryszard Antoni 144, 155, 156, 171, 172

S

Sapieha Adam 367

Sapieha Eustachy 92

Sapieha Franciszek 91, 92
Sapieha Pelagia z Potockich 91
Sapiezyna Ludwika z Pacow 90
Seymour Damer Anne 141
Schack Adolf Friedrich von 268

Schadow Wilhelm 263, 264, 265

Schalken Godfried 98

Scheibler Anna 324, 329

Scheibler Karol 324, 325, 329

Schiffner Gottlieb 147

Scholtze Adolf 301

Schongauer Martin 226, 228

Schultz Robert 330

Schwenke Friedrich 329

Sichulski Kazimierz 239, 316, 317

Siciolante da Sermoneta Girolamo 265

Siemienski Lucjan 345

Siemiradzki Henryk 320, 337, 338, 355

Sienkiewicz Adam 250

Sienkiewicz Henryk 61, 299, 349

Sierakowski Jan 128, 134

Silberstein Markus 324, 325, 336

Silberstein Teresa 333, 336

Simon Karol Antoni 263, 429

Simon Lucien 216, 217, 219

Sisley Alfred 337

Skarbina Franz 337

Skoczylas Wtadystaw 314, 315

Skotnicki Jan 314, 315

Skowronek Jerzy 46, 47

Skoérzewska Helena Maria z Lipskich 98

Skorzewska Leontyna z Radziwittow 96

Skorzewska Marianna z Ciecierskich 98,
113

Skorzewska Marianna z Lipskich 100

Skdrzewska Melania ze Skorzewskich
M

Skoérzewski Jozef Ignacy 98

Skorzewski Leon 96, 97, 98, 106, 110

Skorzewski Rajmund 100

Skoérzewski Zygmunt 96, 97, 98, 101,
102, 110, 112, 114



Slevogt Max 337

Sloane Hans 363

Stowacki Juliusz 344

Smith James Edward 398

Smuglewicz Franciszek 387

Sobieszczanski Franciszek Maksymilian
149, 163, 175, 401

Sobolewski Walenty 367

Sokotowski Marian 208, 244, 249, 250,
251, 252, 253, 259, 260, 344, 355

Solska Irena 295, 317

Solski Ludwik 316, 317

Sottyk Kajetan 165

Soltyk Stanistaw 367

Sommerard Alexandre du 36, 206, 207,
212

Sommerard Edmond du 206, 207, 213

Sosnowski Jozef Sylwester 137, 138

Sperl Johann 338

Springer Bartholomaeus 160

Spitzer Frederic 213

Solander Daniel 398

Staél-Holstein Anne-Louise Germaine
Necker (Madame de Staél) de 390

Staggi G. 77

Staggi P. 77

Stanistaw Leszczynski, krél Polski 147,
165, 199, 235, 236

Stanistaw August Poniatowski, krél Pol-
ski 33, 34, 139, 156, 236, 409

Stanistawski Jan 239, 314, 317

Stankiewicz Zofia 315

Staszic Stanistaw 359, 366, 367, 368,
371, 372, 373, 374, 375, 376, 377,
379, 380, 381, 392, 393, 394, 395,
396, 397, 399, 400

Stattler Korneli 344, 345
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Stecki Konstanty 312

Steen Jan 158, 339

Stefan Batory 56

Stefazyusz Jan Krzyszof 184

Steinbriick Edouard 265

Stevaerts Palameds 158

Stimmer Tomas 160

Stoch Jézef Kasprus 306

Stolarczyk Jézef 297

Storozenko Andriej 185

Strozzi Bernardo 266

Stroynowski Walerian 80, 81, 82, 83, 84,
85

Stubel Milli 120

Stuck Franz 337

Stupnicki Jan 153

Swinarski Marian 110

Sygietynski Antoni 39

Szaniawski Jozef Kalasanty 366

Szenuda Makarios 250, 251

Szulc Teodor 429

Szuman Marian 203

Szweykowski Wojciech 374, 380

S
Slewinski Wtadystaw 37
Sniadecki Jedrzej 367

T

Tacyt Publiusz Korneliusz 405

Taczanowski Wiadystaw 61

Tadolini Adamo 86, 89, 92

Talleyrand Charles-Maurice de 404

Tanos Marius Panayiotis 257

Tarnowska Rozalia 82, 85

Tarnowska Waleria ze Stroynowskich
10, 80, 82, 83, 84, 85, 91
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Tarnowski Hieronim 133

Tarnowski Jan Amor 82

Tarnowski Jan Bogdan 85

Tarnowski Jan Feliks 10, 80, 82, 83, 84,
85

Tarnowski Jan Jacek 82, 85

Tarnowski Stanistaw 355

Tarnowski Zdzistaw 133

Tasso Torquato 166

Teniers David Miodszy 98

Teniers David Starszy 98

Terborch Gerard Mtodszy 147

Tetmajer Kazimierz 317

Thaulow Frits Johan 217, 220

Thoma Hans 337

Thorvaldsen Bertel 76, 79, 262, 263, 265

Thulden Teodor van 158

Tomkowicz Stanistaw 62, 66, 67, 68, 125

Torlonia Alessandro 256

Trembecki Stanistaw 367

Treter Mieczystaw 67, 68, 69, 70, 72, 73,
75

Trebacz Maurycy 337

Triantaphyllos 248

Troyon Constantin 337

Twardochlebowicz Tomasz 367

Tyssen-Amherst William 242

Tyszkiewicz Teresa z Poniatowskich 147

Tyszkiewicz Eustachy 55, 56, 57, 58, 59,
60, 246, 257

Tyszkiewicz Jan 133

Tyszkiewicz Michat 36, 57

u

Uhde Fritz von 339
Uhlig Viktor 309, 311
Uziembto Henryk 315

\"

Vasari Giorgio 272, 285, 407

Velazquez Diego 158, 265

Velde Adriaen van de 158, 339

Vellert Dirk 229

Vestris Gaetano 140

Vernet Carl 161

Vernet Claude 146, 159

Veronese Paolo (wtasc. Paolo Cagliari)
103, 104, 158

Vigée Lebrun Elizabeth 141, 146, 159

Viollet-le-Duc 206, 212

Vogel Zygmunt 161

Volpato Giovanni 77

Voltz Friedrich 338

Vos Martin de 160

w

Waagen Gustav Friedrich 273, 284, 285

Waerdigh Dominicus Gottfried 158

Wagener Johann Heinrich Wilhelm 268

Wallace Richard 213

Walpole Horace 212

Wechtlin Hans 229

Weiss Wojciech 221

Wergiliusz (Publius Vergillius Maro) 82,
405

Weéry Emile-Auguste 219

Weyberg Zygmunt 310, 311

Weyden Rogier van der 98, 104, 105, 111

White Hayden 276, 286

Wiesiotowski Krzysztof 180, 184, 367

Wigilew Borys 312

Wilhelm Il Hohenzollern, krol Prus 123

Wille Johann Georg 239

Winckelmann Johann Joachim 403, 404,
405, 406, 407



Witkiewicz Stanistaw 287, 294, 295, 298,
299, 300, 304, 305, 306, 307, 309,
310, 314, 317

Witkiewicz Stanistaw Ignacy 295, 310, 314

Witkowski Romuald 316

Witte Jean de 196, 205, 243, 244

Wittke-Jezewski Dominik 40, 132

Wodzinski Maciej 39

Woronicz Jan Pawet 48, 359, 367, 384,
385, 386, 387, 388, 389, 390, 391

Wouwerman Philips 98, 147, 158

Wronowski Feliks 30

Wautke Karol 330

Wyczétkowski Leon 221, 239, 314, 317,
350

Wydzga-Szczygtowski Zdzistaw 133

Wylezynski Jan Nepomucen 367

Wyspianski Stanistaw 221, 314

V4
Zak Eugeniusz 316
Zamoyski Jan 81, 235

Zamoyski Stanistaw Kostka 56

Zamoyski Wtadystaw 59

Zapolska Gabriela 37, 40

Zawisza Jan 255

Zellt Jozef 172

Ziarnko Jan 229

Zielinski Tomasz 20, 39

Zorn Anders Leonard 220

Zulian Girolamo 88

Zuloaga y Zabaleta Ignacio 220

Zundt Mathias 232

Zygmunt Il Waza, krél Polski, krol Szweciji
165, 332, 346

Zyl Pieters van 158

Z

Zelenski Boy Tadeusz 52, 53, 149
Zeromski Stefan 299, 317
Zmurko Franciszek 129
Zotkiewski Stanistaw 81, 130

Zurowski Marceli 35
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